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AVVEETIMENTO 


Era  già.  tutto  scritto  e  ormai  molto  innanzi  nella  stampa 
il  presente  lavoro,  allorquando  l'egregio  amico  mio  Ermolao 
Rubieri  pubblicava  in  Firenze  pei  tipi  di  G.  Barbèra  un'opera 
sullo  stesso  argomento.  Preme  a  me  stabilire  questo  fatto,  perchè 
non  debba  supporsi  che  io,  senza  citarlo,  abbia  copiato  il  Rubieri 
laddove  consentiamo,  e,  pur  senza  citarlo,  abbia  inteso  di  con- 
futar lui  laddove  non  concorro  nella  sua  stessa  sentenza.  E  mi 
preme  anche  di  dire  in  pubblico  quel  che  in  modo  privato  feci 
noto  all'amico  mio;  che  cioè,  ambedue  noi  senza  sapere  l'uno  del- 
l'altro, ci  eravamo  contemporaneamente  accorti  essere  la  Serenata 
di  Agnolo  Allori  un  centone  di  Canzoni  popolari:  la  qual  cosa, 
quando  io  vidi  già  il  Rubieri  aver  detto  per  le  stampe,  dovetti 
pentirmi  di  averla  qualificata  come  una  «  scoperta  » ,  per  quanto 
minima  dovesse  stimarsi;  e  dell'ambizosa  parola  chieggo  qui  per- 
dono al  lettore,  promettendo  a  me  stesso  maggior  modestia  nel- 
r  avvenire.  Ma  poiché,  torno  a  dirlo,  non  mi  garbava  di  essere 
ne  sfacciato  plagiario  né  oppositore  coperto,  e  già  la  stampa 
era  giunta  oltre  la  metà  del  volume,  stimai  meglio  continuarla 
senza  far  caso  della  pubblicazione  del  Rubieri  :  il  che  non  vuol 
dire  ch'io  non  stimi  quell'opera  quanto  ella  si  merita.  Nulla 
dunque  ho  attinto  a  quel  lavoro,  neanche  per  avvalorare  con 
sì  provvido  ajuto  fatti  od  opinioni  da  me  espresse;  e  lascio  agli 
studiosi  della  materia  il  ragguagliare  le  due  scritture  per  con- 
futarle o  confermarle  l'una  coli' altra. 

A.  D'Ancona 
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Piacenza,  Del  Maino,  1876.  Si  cita  il  numero  progressivo  dei 
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progressivo. 
Dal  Medico,  Canti  del  popolo  veneziano,  per  la  prima  volta  rac- 
colti ed  illustrati  da  Angelo  Dal  Medico.  Seconda  edizione. 

Venezia,  Antonelli,  1857.  Si  cita  a  pagg. 
Dal  Medico,  Canti  del  popolo  di  Chioggia,  raccolti  da  Angelo 

Dal  Medico,  Venezia,  Antonelli,  1872.  Si  cita  il  n.°  progres. 
De  Nino,  Saggio  di  Canti  popolari  sabinesi,  illustrati  da  Antonio 

De  Nino.  Seconda  edizione,  Rieti,  Trinchi,  1869.  Si  cita  a  pagg. 
Ferraro,  Canti  popolari  mon ferini,  raccolti  ed  annotati,  Torino, 

Loescher,  1870.  Si  citano  le  Canzoni  e  gli  Strambotti  secondo 
il  numero  progressivo  di  ciascuna  serie. 
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Fbrraro,  Canti  popolari  di  Ferrara ,  Cento  e  Pontelagoscuro , 
Ferrara,  Taddei,  1877.  Ciascuna  delle  tre  raccolte  si  cita  se- 
condo il  n.°  progress. 

GiANANDREA,  Canti  popolari  ìuarchigiani ,  raccolti  e  annotati  dal 
Prof.  Antonio  Gianandrea,  Torino,  Loescher,  1875.  Si  cita  a 

pagg- 
Giuliani,  Moralità  e  poesia  del  vivente  linguaggio  della  Toscana, 

Terza  ediz.,  Firenze,  Le  Monnier,  1873.  Si  cita  a  pa gg. 

GuASTELLA,  Canti  popolari  del  circondario  di  Modica,  raccolti 
e  illustrati  da  Serafino  Amabile  Guastella,  Modica,  Lutri 
e  Secagno,  1876.  Si  cita  il  n.o  progress. 

Imbriani,  Canti  popolari  delle  provincie  meridionali ,.TdiCCOÌti  da 
Antonio  Casetti  e  Vittorio  Imbriani,  Voi.  II,  Torino,  Loe- 
scher, 1871-72.  Si  cita  a  voi.  e  pa  gg. 

Imbriani,  Canti  popolari  calabresi:  estratti  dal  voi.  V.  del  Propu- 
gnatore, Bologna,  Fava  e  Garagnani,  1873.  Si  cita  il  numero 
progress. 

Imbriani,  XV  Canzoni  popolari  in  dialetto  titano:  estratte  dal 
voi.  VI  del  Propugnatore,  Bologna,  Fava  e  Garagnani,  1873. 
Si  cita  il  n.*^  progress. 

Imbruni,  XLV  Canti  popolari  dei  dintorni  di  Marigliano  (Terra 
di  Lavoro),  Napoli,  1871.  Si  cita  il  n.°  progress. 

Imbriani,  XXXIII  Canti  popolari  di  Mercogliano  (  Principato  ul- 
teriore): estr.  dal  Propugnatore  voi.  VI,  Bologna ,  Fava  e  Ga- 
ragnani, 1874.  Si  cita  il  n.o  progress. 

Imbriani,  Canti  popolari  avellinesi,  illustrati  da  V.  I.,  Bologna, 
Fava  e  Garagnani,  1874.  Estr.  dal  Propugnatore,  voi.  VII.  Si 
cita  a  pagg. 

Imbriani,  Canti  popolari  di  Massa  Lombarda  e  Varese:  neWaNuova 
Antologia  (1866)  voi.  V.  p.  190.  Si  cita  il  n.**  progress. 

Ive,  Canti  popolari  istriani  raccolti  in  Rovigno,  Torino,  Loe- 
scher, 1878.  Si  cita  a  pagg. 

KoPiscH,  Agrumi,  Volkstùmliche  Poesieen  aus  alien  mundarten 
Italiens  and  seiner  Inseln,  gesammelt  and  ùbersetz  von  Auoust 
KopiscH,  Berlin,  Crantz,  1838.  Si  cita  a  pagg. 

Livi,  Canti  popolari  della  cam,pagna  pratese ,  Prato,  Passigli,  1853. 
Per  nozze  Guasti-Becherini.  Si  cita  a  pagg. 

Lizio-Bruno,  Canti  scelti  del  popolo  siciliano,  illustrati  e  posti  in 
versi  italiani  da  L.  Lizio-Bruno,  Messina,  d'Amico,  1867.  Si 
cita  a  pagg. 

Lizio-Bruno,  Canti  popolari  delle  Isole  Eolie  e  di  altri  luoghi  di 
Sicilia,  messi  in  prosa  italiana  ed  illustrati  dal  Prof.  L.  Lizio- 
Bruno,  Messina,  d'Amico,  1871.  Si  cita  il  n.**  progress. 
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Màrcoaldt,  Canti  popolari  inediti  umbri,  .liguri,  piceni,  pie' 
montesi  e  latini,  raccolti  e  illustrati  da  Oreste  Marcoaldi, 
Genova,  Tip.  Sordo-Muti,  1855.  Si  cita  il  n.®  progressivo  di 
ciascuna  raccolta. 

MoLTNÀRi,  Canti  popolari  teramesi,  raccolti  ed  illustrati  da  Luigi 
MoLiNARi  Del  Chiaro,  Napoli,  Tortora,  1871.  Si  cita  il  num. 
progress. 

Morosi,  Studj  sui  dialetti  greci  della  Terra  d'Otranto  del  Prof. 
D.''  Giuseppe  Morosi,  preceduto  (sic)  da  una  raccolta  di  Canti, 
Leggende,  Proverbi  e  Indovinelli  nei  dialetti  medesimi,  Lecce, 
Tip.  edit.  Salentina,  1870.  Si  cita  il  n.®  progress. 

MuELLER-WoLFP,  Egeria,  Raccolta  di  Poesie  popolari  italiane,  co- 
minciata da  Guglielmo  Mueller,  dopo  la  di  lui  morte  termi- 
nata e  pubblicata  da  0.  L.  B.  Wolff  dottore  e  professore,  Lipsia , 
Fleìscher,  1829.  Si  cita  a  pagg. 

Nànnarelli,  Studio  comparativo  sui  Canti  popolari  di  Arlena , 
per  Fabio  Nammarelli,  Roma,  Sinimberghi,  1871. 

Nsjfiucci,  Saggio  di  uno  studio  sopra  i  parlari  vernacoli  della 
Toscana  fatto  da  Gherardo  Nerucci:  Vernacolo  montalese  ecc. 
Milano,  Faijnì,  1865.  Si  cita  a  pagg. 

NiGRA,  La  poesia  popolare  italiana  per  C.  Niqra  :  Articolo  desti- 
nato a  servire  dMntroduzione  ad  una  Raccolta  di  Canti  popolari 
del  Piemonte.  Estratto  dal  n.o  20  della  Romania,  Parigi,  1876. 
Si  cita  secondo  la  paginatura  dell'estratto. 

Pigorini-Berti,  I  Canti  popolari  m,archigtani,  artic.  della  Sig.  Ca- 
terina Pigorini-Berti  nella  Nviova  Antologia,  anno  XI,  2.* 
serie,  voi.  II,  fase.  5.^  Si  cita  secondo  la  paginatura  del  giornale. 

PiTRÉ,  Canti  popolari  siciliani,  raccolti  ed  illustrati  da  Giuseppe 
PiTRÉ,  preceduti  da  uno  Studio  critico  dello  stesso  autore.  Voi.  II. 
Palermo,  Pedone  Lauriel,  1870-71.  Si  cita  il  n.^  progress. 

PiTRÉ,  Studj  di  poesia  popolare  per  Giuseppe  Pitré  ,  Palermo , 
Pedone  Lauriel,  1872.  Si  cita  a  pagg. 

PiTRÉ,  Centuria  di  Canti  popolari  siciliani,  ora  per  la  prima 
volta  pubblicati  da  Giuseppe  Pitré:  estratta  dalPEco  dei  gio- 
vani, voi.  II,  fase.  IV,  Padova,  s.  a.  Si  cita  il  n.°  progress. 

Righi,  Saggio  di  Canti  popolari  veronesi.  Verona ,  Zanchi ,  1863. 
Si  cita  secondo  il  n.o  progress. 

Salomone-Marino,  Canti  popolari  siciliani,  in  aggiunta  a  quelli 
del  Vigo,  raccolti  e  annotati  da  Salvatore  Salomone-Marino, 
Palermo,  Giliberti,  1867.  Si  cita  il  numero    progress. 

Schifone,  Mazzetto  di  Canti  popolari  savesi,  raccolti  e  annottiti 
da  M.  Schifone,  Napoli,  Tip.  dell' Unione,  1871.  Si  cita  secondo 
il  numero  progress. 
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ScHUCHARDT,  Ritomell  und  Terzine.,,,  von  Hugo  Schuchàrdt, 
ordenU.  profess.  d.  roman.  sprach.  an.  d.  Universit.  Halle , 
Halle,  Niemeyer,  1875.  Si  cita  a  pagg.  e  paragrafi. 

Tigri,  Canti  popolari  toscani^  raccolti  e  annotati  da  Giuseppe  Tigri. 
Terza  ediz.  riveduta  dalF  autore  sulla  seconda  nuovamente  ordi- 
nata e  accresciuta  ecc.  Firenze,  Barbèra,  1869.  Si  cita  il  nu- 
mero progress. 

Tommaseo,  Canti  popolari  toscani,  corsi,  illirici  e  greci ,  Venezia, 
Tasso,  1841.  Si  cita  a  pagg. ,  il  voi.  I  contenente  i  Canti  toscani. 

Vigo,  Raccolta  amplissima  di  Canti  popolari  siciliani,  seconda 
edizione:  in  Opere  di  Lionardo  Vigo,  Catania,  Galatola,  1870-74. 
Si  citano  le  pagg.  della  Prefaz.,  e  pei  componimenti  il  n.^  progress. 

Visconti  P.  E. ,  Saggio  de*  Canti  popolari  della  Provincia  di  Ma- 
rittima e  Campagna,  Roma,  Salviucci,  1830.  Si  cita  secondo 
il  n.o  progress.  Furono  riprodotti  anche  dal  Didier,  Campagne 
de  Rome,  Paris,  Labitte,  1842,  pag.  365-426. 

Visconti  P.  E.,  Saggio  di  Canti  popolari  di  Roma,  Sabina,  Ma- 
rittima e  Campagna,  Firenze,  presso  gli  editori  della  Strenna 
Romana,  1858.  Si  cita  a  pagg.,  secondo  rimpaginatura  propria 
air  estratto  della  Strenna. 

WiDTBR-WoLP,  Volkslieder  aus  Venetien,  gesammelt  von  G.  Widter, 
herausgeg.  von  Adolf  Wolf,  Wien,  Gerold,  1864.  Si  cita  il 
n.o  progress. 


Le  molte  pubblicazioni  di  Canti  popolari  delle  di- 
verse Provincie  d'Italia,  che  sonosi  andate  facendo  in  que- 
sti ultimi  anni,  hanno  reso  finalmente  possibile,  per  ric- 
chezza di  documenti  e  copia  di  comparazioni,  di  studiare 
la  materia  secondo  i  dettami  della  critica  odierna,  e 
trarne  qualche  resultato  utile  alla  scienza  ed  alla  storia. 
Invero,  quei  Canti  furono  dapprima  raccolti  dalle  labbra 
del  volgo  per  vaghezza  di  forme  nuove,  più  semplici  e  spon- 
tanee, da  contrapporre  a  quelle  artificiose  troppo  e  troppo 
logore  degli  scrittori  in  sussiego  ed  in  gala:  e  sebbene  ta- 
lora si  eccedesse  nel  lodarne  la  cara  naturalezza  dei  sen- 
timenti e  del  linguaggio,  e  alle  vecchie  categorie  della 
versificazione  da  improvvidi  imitatori  se  ne  aggiungesse 
un'  altra,  che  ha  prodotto  soltanto  frutti  bastardi,  noi 
non  vorremo  certamente  negare  che,  anche  mancandovi 
spessissimo  il  logico  concatenamento  dei  pensieri  e 
degli  affetti,  e  talvolta  pur  anco  un  senso  ben  deter- 
minato, non  dessero  prova  di  ingenita  virtù  al  poetare, 
ed  esempio  di  vena  schietta  e  limpida  di  poesia  nel  no- 
stro popolo.  Se  non  che,  come  dicevamo,  e' ci  pare  che 
dopo  le  ammirazioni  eque  od  esagerate,  sia  venuto  il 
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momento  di  trattare  di  questa  particolare  forma  di  poe- 
sia, non  rispetto  alla  estetica  ed  alla  filologia  soltanto, 
ma  anche  avuta  considerazione  all'  origine  e  agli  svol- 
gimenti suoi,  e  alle  relazioni  colla  poesia  dell'arte.  Del 
che  è  stato  pur  dato  qualche  rilevante  accenno  in  re- 
centi studj  ;  ma  essendoci  sembrato  che  ancora  restasse 
qualche  cosa  da  dire,  da  chiarir  meglio  qualche  punto 
oscuro  0  controverso,  da  correggere  qualche  erroneo 
concetto,  ci  siamo  posti  in  animo  di  trattare  la  materia 
con  qualche,  larghezza.  La  esamineremo,  adunque,  ri- 
spetto all'  antichità  dei  canti,  alla  origine  e  alla  forma, 
loro  primitiva,  e  ai  mutui  imprestiti,  che  insieme  ven- 
nero facendosi  l'umile  Musa  del  popolo  e  quella  dei  dotti. 
Invochiamo  da  bel  principio  l' attenzione  dei  lettori  per 
le  minute  ricerche,  le  faticose  analisi,  le  frequenti  com- 
parazioni che  dovremo  istituire,  parendoci  tuttavia  che 
qualche  resultato,  ottenuto  dallo  studio  assiduo  e  dal 
molto  esercizio  di  memoria,  non  sia  al  tutto  indegnp 
dell'altrui  considerazione.  E  senz'altro,  cominceremo 
dal  ricercare  quanta  sia  l' antichità  di  questi  canti,  ai 
quali  nessuno  disconosce  indole  tradizionale  :  e  se,  cioè, 
essa  debbo  affermarsi  soltanto  come  probabile,  o  se  soc- 
corrano documenti  che  la  facciano  risalire  ben  addietro: 
e  in  tal  caso,  quanti  secoli  sarebbero  scorsi  dacché  pri- 
mamente furono  trovati,  trasmettendosi  quindi  di  ge- 
nerazione in  generazione,  colle  necessarie  modificazioni 
apportate  dalla  labilità  della  memoria,  nonché  dal  va- 
riare del  cpstume,  del  sentimento,  del  linguaggio. 

n 

Non  sono  passati  molti  anni  dacché  chi  avesse  vo- 
luto trattare  delle  prime  origini  della  poesia  in  Italia 
ne  attribuiva  tutto  il  merito  all'  esempio  dei  Trovatori 
provenzali,  imitati  di  poi  siffattamente  dai  nostri  più  an- 
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tichi  rimatori,  che  indi  fossero  state  tolte  le  immagini, 
le  frasi,  le  formole  del  dire  amoroso,  e  in  molti  casi 
anche  le  parole;  cosicché  il  primo  impulso  al  poetare 
sarebbeci  venuto  di  fuori.  Se  non  che,  meglio  studiando 
la  materia  (e  parmi  che  di  ciò  debba  attribuirsi  il  me- 
rito specialmente  a  Claudio Fauriel)  (l),si  scorse  che  tutti 
quei  rimatori  del  primo  secolo,  se  avevano  molto  di  co- 
mune fra  loro,  avevano  anche  non  poco  di  diverso  ;  per 
modo  che  fosse  buono  espediente  lo  spartirli  in  tre  gruppi, 
di  siciliani,  bolognesi  e  toscani.  Ma  la  scuola  siciliana,  se 
ebbe  principal  sede  ne'  dominj  degli  Svevi,  trovò  seguaci 
in  tutta  la  penisola;  e  Dante  apertamente  ricongiunge 
la  scuola  toscana  colla  bolognese,  chiamando  padre  suo 
il  Guinicelli,  e  a  lui  facendo  risalire  l'invenzione  del 
dólce  sili  nuovo.  Cosicché,  le  distinzioni  topiche  parve 
dovessero  cedere  il  luogo  ad  altre,  desunte  da  altri  cri- 
teq  più  conformi  all'intrinseca  natura  delle  poesie.  Si 
avrebbero,  adunque,  una  forma  modellata  sugli  esempj 
stranieri:  provenzali,  massimamente  per  la  poesia  lirica, 
francesi,  invece,  per  la  narrativa  e  la  didattica;  una 
seconda  forma,  dedotta  cosi  per  rispetto  alla  sostanza, 
come  per  rispetto  a  certe  fogge  particolari  di  sintassi, 
dalle  menomate  ed  ambigue  tradizioni  dell'arte  antica; 
e  finalmente  una  terza,  che  avrebbe  tratto  sue  ispira- 
zioni dal  volgo,  raggentilendo  al  possibile  e  perfezio- 
nando gli  inconditi  carmi,  co'  quali  ei  veniva  manife- 
stando i  proprj  concetti  e  sentimenti.  La  prima,  che  per 
l'indole  sua  potrebbe  dirsi  poesia  cortigiana  e  cavalle- 
resca, e  per  certi  rispetti  anche  feudale  e  ghibellina, 
raggiò  colle  agili  forme  della  lirica  da  Palermo  e  da 
Napoli  per  tutta  Italia,  e  come  poemetto  narrativo  od 
insegnativo  apparve  specialmente  nel  Veneto  e  nella 

(1)  Dante  et  les  origines  de  la  langue  et  de  la  littérature  ita- 
Henne,  Paris,  Durand,  1854,  voL  I.  pag.  308  e  eegg. 
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Lombardia;  la  seconda,  scolastica  e  dottrinale,  è  rap- 
presentata in  Bologna  dal  Guinicelli,  in  Toscana  dai  poeti 
pisani,  e  vi  partecipa  alcun  poco  anche  Guittone  d'Arezzo, 
sentenzioso  nella  sostanza,  latineggiante  nel  periodo:  la 
terza  poi,  com'è  naturale,  vien  fuori  dappertutto,  ovun- 
que sia  popolo;  se  non  che,  dove  più  la  plebe  sorge  a 
dignità  di  popolo  politicamente  sovrano,  ivi  più  adoma 
ed  abbellisce  il  suo  rozzo  linguaggio.  Per  tal  ragione, 
ad  esempio,  vi  ha  gran  divario  fra  il  Contrasto  amo- 
roso di  Giulio  d'Alcamo  e  le  Pastorette  di  Ciacco  del- 
l'Anguillara  e  di  Guido  Cavalcanti,  sebbene  il  fondo  sia 
identico  ed  ugualmente  tratto  dal  popolo;  ma  i  poeti 
fiorentini,  oltreché  nati  più  tardi  e  appartenenti  a  più 
polita  cittadinanza,  conoscevano  anche,  per  maggiore 
cultura  d'intelletto,  quei  componimenti  provenzali  e  fran- 
cesi, nei  quali  già  la  contesa  dell'  amatore  coli'  amata 
aveva  vestito  forme  cavalleresche:  il  che  non  sapremmo 
punto  ammettere  per  rispetto  al  canto  amebeo  del  si- 
culo poeta. 

Vi  è,  adunque,  nella  prima  origine  della  poesia  vol- 
gare un  rivoletto,  che  scaturisce  dal  fondo  stesso  del 
suolo  italico;  e  per  quanto  esso  appaja  men  limpido 
e  copioso  degli  altri  due  rivi,  che  sgorgano  l' uno  dai 
delubri  e  dalle  scuole  dell'  antichità,  l' altro  dalle  reggie 
e  dalle  Corti  d'amore  d'oltralpe,  non  però  potrebbe  ne- 
garsene l'esistenza:  che  del  rimanente  dovrebbe,  a  fil  di 
logica,  supporsi,  quand'  anche  non  ne  avessimo  sicure 
testimonianze.  (1)  Né  queste  certamente  abbondano;  ma 
sono  tuttavia  tali  e  tante,  che  bastano  a  dimostrare  il 
fatto.  Chi  invero  consideri  le  condizioni  della  cultura 
italiana  anche  ne'  tempi  più  tenebrosi  dell'  età  media, 
e  segua  il  progressivo  innalzarsi  del  volgo  abietto  a  li- 


ei) Vedi  in  proposito  l'ultima  Lezione  della  cit.  Op.  del  Fauriel: 
Poesie  pojpulaire  italienne  au  XIII  siede,  voi.  II,  pag.  460  e  seggr. 
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bera  cittadinanza,  e  degli  aspri  e  rozzi  parlari  provin- 
ciali a  lingue  letterarie,  non  dovrà  meravigliarsi  che  nei 
petti  italiani  sopravvivesse  una  scintilla  almeno  di  poe- 
sia. La  discendenza  latina  non  era  ridotta  a  gregge  igno- 
bilmente inselvatichito;  restavano  vivaci  le  forze  del- 
l'immaginazione e  dell'affetto,  mantenute  gagliarde  dallo 
stesso  immutato  aspetto  della  natura  e  del  cielo  ;  resta- 
vano memorie  dell'  antica  grandezza,  abbarbicate  quasi 
ai  ruderi  dei  templi,  dei  fóri,  dei  palagj,  degli  anfiteatri  : 
indi  nascevano  favole  intessute  a  mirabili  colori  sui  fatti 
e  sui  personaggi  dell'antichità  latina,  e  per  contrario, 
altre  di  tutt' altra  indole  sui  tempi  e  sugli  uomini  delle 
dominazioni  barbariche.  Quindi  il  contrasto  delle  nar- 
razioni dei  Mirabilia  e  della  Graphia  urbis  Bomae,  del 
Libro  Imperiale y  e  delle  leggende  su  Giulio  Cesare,  su 
Virgilio,  su  Trajano  e  sulle  mitiche  origini  delle  città  ita- 
Uane,  coi  paurosi  racconti  intomo  alla  vita  e  alla  morte 
di  Attila,  di  Teodorico,  di  Eosmunda.  Naturale  e  neces- 
saria forma  di  siffatta  condizione  d'  animo  e  d' intel- 
letto doveva  essere  e  fu  la  poesia,  sebbene  per  età  non 
breve  dovesse  trovar  ostacolo  a  manifestarsi  nella  per- 
plessità stessa  deir idioma,  ancora  non  del  tutto  sciolto 
dall'  involucro  del  latino.  Nulla  perciò  alle  età  venture 
rimase  a  testimoniare  di  quella  rozzissima  poesia  popo- 
lare del  Medio  Evo;  e  pur  ammettendo,  ad  esempio,  che 
il  Canto  delle  scolte  modenesi  del  924  sia  da  riporsi  tra 
le  poesie  popolari,  (1)  opineremmo  però  che,  quale  ci 
è  stato  trasmesso,  abbia  a  dirsi  un  po'  ritoccato  da  qual- 
che retore  di  que' tempi. 

Ma  via  via  che  scorrevano  gli  anni,  anzi  i  secoli,  e 
miglioravasi  la  civile  condizione  delle  plebi,  e  si  andava 
recando  a  più  corretta  forma  V  idioma,  è  naturale  che 


(1)  Du  Méril,  Poèsies  populaires  latin es  antérietires  an  XII 
siede,  Paris,  Brockhaus,  1843,  pag.  268. 
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quella  torbida  vena  di  poesia  dovesse  chiarirsi  e  crescere 
in  copia,  finché  giungessero  altri  tempi,  ne' quali  al  suo 
libero  spandimento  fosser  tolti  i  maggiori  ostacoli.  Che 
se  i  saggi  della  prisca  poesia  popolare  non  sono  molti, 
ciò  deve  sopratutto  attribuirsi  a  due  ragioni.  In  primo 
luogo,  per  le  condizioni  stesse  della  nostra  penisola 
era  siffatta  poesia  confinata  per  lo  più  entro  i  limiti 
del  breve  territorio  in  che  nasceva:  e  nel  rapido  svol- 
gimento della  nuova  vita  sociale,  passava  insieme  la  me- 
moria de' fatti  e  quella  dei  canti  che  vi  alludevano:  salvo 
il  caso,  come  vedremo  della  canzone  messinese,  che  il 
suono  se  ne  spandesse  anche  di  fuori,  o  qualche  cro- 
nista ne  lasciasse  ricordo  pex  iscritto.  Che  invero,  e  que- 
sta era  seconda  causa  del  suo  sollecito  disperdersi,  que- 
sta poesia  era  di  sua  natura  fatta  per  esser  cantata,  né 
altrimenti  si  propagava,  salvo  per  tradizione  orale;  co- 
sicché é  caso  veramente  fortuito  se  sino  al  di  d'oggi 
ne  sia  giunto  qualche  raro  frammento. 

Non  però  si  potrebbe  dire,  a  giudicare  da  quanto 
ne  sopravanza,  che  la  poesia  popolare  di  quella  prisca 
età  non  toccasse  tutti  gli  argomenti  da'  quali  si  mani- 
festa la  vita  operosa  di  una  cittadinanza.  Celebrava,  in 
fatti,  gli  avvenimenti  prosperi  od  infelici  del  Comune: 
del  Comune,  che  tenendo  luogo  della  Nazione,  era  quasi 
a  dire  V  unica  patria  dell'  uomo  italiano.  Ben  qualche 
volta  univansi  insieme  i  Comuni  contermini  ad  imprese 
di  generale  vantaggio  :  testimone  la  lega  Lombarda.  Però 
di  questo  gran  fatto  del  duodecimo  secolo  ci  restano  atti 
diplomatici  e  sincrone  narrazioni,  ma  neanche  un  verso 
che  esprima  i  fermi  propositi  dei  collegati,  i  lamenti 
delle  città  arse  e  seminate  di  sale,  la  gioja  della  vit- 
toria, r  entusiasmo  del  trionfo  (1).  Forse  troppo  ormai 


(1)  É  noto  come  fra  i  componimenti  degli  apocrifi  poeti  del  sec.  XII 
trovisi  anche  una  Canzone  dì  petrarchesca  architettura,  attribuita  ad 
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logoro  era  il  latino  plebeo,  troppo  rude  ancora  il  na- 
scente volgare  (1). 

Bestano,  invece,  tuttora  alcuni  frammenti  di  Canti  po- 
litici municipali.  Non  abbiamo  dati  sufficienti  per  dire 
popolari  i  Canti  dell'Anonimo  Genovese  sulla  vittoria  di 
Lajazzo  (1294),  su  quella  di  Scurzola  (1298),  sulla  ve- 


Aldobrando  da  Siena  sulla  battaglia  di  Legnano.  Cito  questa  Can- 
zone, che  ad  ogni  modo  non  sarebbe  popolare,  per  sempre  più  af- 
fermare la  mia  incredulità  sulle  Carte  di  Arborea,  e  loro  annessi  e 
connessi.  Del  resto,  un  canto  volgare  e  popolare  nel  1176  sarebbe 
cosa  difficile  ad  ammettersi  :  ma  una  poesia  letteraria  con  dei  versi 
come:  Inchinati  a*  suoi  pie  gV Itali  figli,  ed  espressioni  come  a 
difesa  di  dritti  universale,  è  soltanto  una  goffa  falsificazione. 

(1)  É  degno  di  osservazione  un  fatto  accaduto  nel  1101,  e  narrato 
da  Landolfo  il  giovane:  Anselmus  de  Buis  mediolanensis  archie- 

piscopus permonuit  prcelectam  juventute^n  mediolanenseni 

cruces  suscipere  et  cantilenam  de  Ultreja,  Ultreja  cantare.  Atque 
ad  vocem  hujus prudentis  viri  plures  viri  cujuslibet  conditionis 
per  civitates  Longobardorum ,  villas  et  castella  eorum  cruces  su- 
sceperunt,  et  eamdem  cantilenam  de  Ultreja,  Ultreja  cantaverunt 
{Rer.  Ital.  Script,  voi.  V.  pag.  472).  A  che  lingua  appartiene  que- 
sta voce  Ultreja  f  Secondo  il  Saint-Marc  (Abrèg.  vhronolog.  3,2, 890) 
questo  sarebbe  il  principio  d' una  canzone  francese  che  comince- 
rebbe :  Ouìtre  ja  sont  allées  les  Francs.  Ignoro  se  quest'  asserzione 
sia  esatta:  certo  è  che  Outrée  era  il  grido  dei  crociati:  Dex,  quant 
crieront  outrée.  Sire,  aidiés  àpélérin:  comesi  legge  nel  Laio  della 
Dama  di  Fayel  (Le  Rouxde  Lincy,  Chants  historiq.  frang.,  Pa- 
ris, 1847,  voi.  I,  105.)  E  nella  Canzone  di  Carlomagno:  Utrée,  Diex 
aie,  crient  e  halt  e  cler.  Eya  sarebbe  interjezione,  come  nella  Can- 
zone francese:  Al  entrade  del  tens  cler,  Eya,  Pir  joje  cotnmengar, 
Eya,  Etpirjaloux  irritar,  Eya  etc.  Comunque  sia,  gridossi  Ultreja 
ai  tempi  delle  crociate,  né  solo  in  Italia  ;  e  nel  sec.  Xlll  ripetevasi 
ancora  questo  motto,  quando  il  muoversi  aveva  per  fine  qualche 
atto  devoto  :  onde  nel  Canto  dei  Romei  di  Santiago  :  Fiat  atnen ,  al- 
leluja,  dicamus  solemniter  E  Ultreja  e  sus  eja  decantamus  ju- 
giter  (  Mila  y  fontanals,  Observacion.  sobre  la  poes.  popuL,  Bar- 
celona, 1853,  pag.  29).  Ad  ogni  modo,  i  Lombardi  del  secolo  XII 
gridando  Ultreja  ultreja,  adoperavano  una  voce  francese  pretta, 
0  tolta  dal  francese  e  latinizzata. 
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nuta  di  Carlo  di  Valois  (1300),  sulla  discesa  di  Ar- 
rigo VII  (1311),  (1)  sebbene  diflBicilmente  possa  credersi 
che  r  ignoto  poeta  componesse  per  sé  medesimo  sol- 
tanto, e  non  pei  suoi  concittadini,  de' quali  celebrava 
come  meglio  sapeva  i  fasti,  e  significava  gli  affetti.  Tutto 
quanto  il  canzoniere  dell'Anonimo,  qualunque  sia  l'ar- 
gomento eh'  e'  tratta,  ha  la  stessa  indole  ;  ed  il  compo- 
nimento sotto  forma  di  prece,  di  leggenda,  d' inno,  di 
ammaestramento,  par  sempre  destinato  a  diffondersi  fra 
coloro  che  parlavano  il  medesimo  idioma  dell'autore.  Ma 
popolare  non  solo,  bensì  anche  corsa  per  tutta  Italia,  è 
quella  ballata  suU'  assedio  di  Messina  del  1282,  della 
quale  il  Villani  riporta  forse  soltanto  un  brano: 

Deh,  com'  egli  è  gran  pietate 
Belle  donne  di  Mes8Ìn§,, 
Yeggendole  scapigliate 
Portando  pietre  e  calcina! 
Dio  gli  dea  briga  e  travaglio 
Chi  Messina  vuol  guastare  (2). 

Altre  volte  sono  motti  di  vituperazione  fra  città  e 
città,  e  rappresaglie  cantate.  Quando  nel  1313  i  Pisani 
giunsero  alle  porte  di  Lucca,  vi  rizzarono  due  antenne, 
alle  quali  appesero  due  specchi,  scrivendovi  sotto,  come 
ce  n'  ha  lasciato  jicordo  il  cronista  padovano  Albertino 
Mussato  : 

Or  ti  specchia,  Bontur  Dati 
Ch^ e^ Lucchesi  hai  consigliati: 
Lo  die  di  San  Fridiano 
Alle  porte  di  Lucca  fu  1  Pisano.  (3) 


(1)  Rime  genovesi  della  fine  del  sec,  -XIII  e  del  principio 
del  XIV,  edite  ed  illustrate  da  N.  Lagomagglore ,  neW  Archivio 
glottologico  italiano,  voi.  II,  pag.  221,  223,  243,  262. 

(2)  Giovanni  Villani,  Cronica,  I.  VII,  cap.  68. 

(3)  De  gestis  ital.  post,  Henric.  Caes.,  Ili,  3,  in  Script.  Rerum 
Italie  voi.  X,  pag.  595. 
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E  perciò,  dice  un  cronista  Pisano,  «  e  perciò  dissono 
li  Lucchesi: 

Ahi  Bontaro  Dati,  che  al  cor  ci  hai  feruto 
Poi  che  ai  Pisani  mostrasti  lo  specchio; 
Ma  elli  ce  Than  posto  sì  presso, 
Che  mai  nel  mondo  tu  non  fosse  venuto! 

alludendo  a  un  motto  di  Bonturo,  «  che  voleva  che  Pisa 
si  specchiasse  in  Asciano,  lo  quale  Asciano  tenneno  li 
Lucchesi  vintiotto  anni.  »  (1) 

Grande  avvenimento  nella  vita  dei  Comuni  era  la 
elezione  del  Vescovo  e  del  Potestà,  e  le  costoro  solenni 
entrate  in  ufficio  dovevano  porgere  occasione  a  Canti 
festivi  e  laudatorj,  dei  quali  il  tipo  potrebbe  esser  la 
strofetta,  che  i  Reggiani  cantavano  nel  1243  a  gloria 
del  podestà  fiorentino  Lambertesco  de' Lamberteschi  : 

Venuto  è  U  lione 
De  terra  fiorentina, 
Per  tenire  raxone 
In  la  cita  regina  (2). 

Altra  categoria  assai  ricca  doveva  essere  quella  dei 
Canti  popolari  ispirati  dal  sentimento  religioso,  po- 
tendovisi  comprendere  le  parafrasi  in  rima  del  Vec- 
chio e  del  Nuovo  Testamento,  le  vite  e  leggende  dei 
Santi  e  delle  Sante,  e  le  descrizioni  dei  mondi  etemi 
della  pena  e  del  premio.  Un  esempio  dei  Canti  sui  fatti 
della  Storia  sacra  V  abbiamo  nel  componimento  del  du- 
gentista  milanese  Pietro  da  Bersegapè,  nel  quale,  nar- 
rato della  creazione  del  mondo,  accennato  alla  caduta  ed 
ai  peccati  mortali,  viene  egli  a  riassumere  i  fatti  princi- 


(1)  Sardo,  Cron.  pisana,  in  Arch.  Storico,  voi.  VI,  p.  II,  pa- 
gine   96-98. 

(2)  Fra  Salimbene,  Chronic,  Parma,  1857,  pag.  58.  Vedi  altri 
frammenti  dì  Canti  storici  nel  Carducci,  Cantilene  e  Ballate,  Stram- 
botti e  Madrigali  ne*  sec.  XIII  e  XIV;  libro  II. 
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pali  della  vita  di  Cristo  (1).  Maggiore  è  il  numero  delle 
narrazioni  agiografiche  in  forma  di  poesia  popolare.  Il 
racconto  in  prosa  era  destinato  alla  lettura,  onde  il 
nome  di  legenda  :  ma  ben  si  comprende  come  quei  ma- 
ravigliosi  fatti  preferissero  la  veste  poetica;  oltreché  per 
tal  modo  assai  meglio  s' imprimevano  nella  memoria 
si  degli  ascoltanti  e  si  dei  volgari  dicitori.  Vite  di  Santi 
e  Sante  abbiamo  in  dialetto  genovese,  dell'Anonimo,  (2): 
in  Milanese,  di  Bonvesin  da  Riva  (3)  :  in  Veronese  (4), 
e  in  quasi  tutti  i  dialetti  italiani.  Né  meno  rilevanti  e  . 
copiose  dovevano  essere  le  cantilene  che  dicevano  dello 
stato  delle  anime  dopo  la  morte,  delle  quali  il  più  no- 
tevol  esempio  potrebbero  essere  i  poemetti  di  Giacomino 
da  Verona  (5).  E  su  queste  non  é  da  dubitare  che  non 
fossero  rapsodie  composte  pel  popolo,  affin  di  distoglierlo 
dalle  fahle  e  diti  de  btifoni^  raccontate  dai  giullari  pro- 
fani, come  Sciavo  da  Bar  e  Osmundo  da  Verona^  (6)  e 
rivolgendone  invece  la  mente  a  devoti  afiFetti  :  e  se  non 
fosse  altro,  basterebbe  por  mente  alle  solite  formolo  colle 
quali  il  poeta  sembra  chiamar  a  cerchio  intorno  a  sé 
gli  artieri  e  le  donnicciuole  (7). 


(1)  BiONDELLi,  Studj  linguistici,  Milano,  Bernardoni,  1856,  pa- 
gine 193  e  segg. 

(2)  De  beata  Margherita,  pag.  IQi;  De  Sancta  Kathelina  vir- 
gine,  pag.  171  ecc. 

(3)  Vulgare  de  Passione  S.  Job,  Vita  b.  Alexii,  pubbl.  dal 
Bekker,  nei  Bericht...  der  K.  Acad.  d.  Wissensch,  zu  Berlin,  1851, 
pag.  209,  217. 

(4)  Zur  Katharinenlegende,  von  Prof.  A.  Mussafia,  Wien,  Ge- 
rold's  Sohn,  1874. 

(5)  MussAFiA,  Momimenti  antichi  di  dialetti  italiani,  Vienna, 
Oerold,  1864. 

(6)  Op.  cit.  pag.  46,  82. 

(7)  Il  sig.  Arboit  ha  pubblicato,  in  Appendice  alle  Villotte  friu- 
lane da  lui  raccolte,  alcuni  canti  sacri  in  dialetto,  che  diremmo  di 
remota  antichità  e  trasmessi  di  generazione  in  generazione,  dove  si 
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A  queste  poesie  spirituali  si  aggiungano  le  Esposi- 
zioni e  parafrasi  delle  preghiere,  e  della  liturgia  in  ge- 
nerale. Tali  sarebbero  il  Decalogo  e  la  Salveregina  che 
leggonsi  in  una  pergamena  bresciana  del  1253  (1) ,  al- 
cune preghiere  bolognesi  dei  Servi  di  Maria  del  1281  (2), 
ed  in  generale  le  Laudi  dei  Disciplinati,  che  uscite  pri- 
mamente dalle  labbra  dei  flagellanti  nell'  empito  del 
fervore  (3),  ad  imitazione  di  quelle  onde  Francesco  d'As- 
sisi (4)  faceva  risuonare  la  Marca  d' Ancona  cantando 
,c  laudando  magnificamente  Iddio,  (5)  corsero  al  pari 
delle  divot^  Compagnie  per  tutta  la  Penisola,  e  la  for- 


trovano  queste  stesse  forroole  proprie  agli  antichi  cantastorie.  Ad 
esempio,  nella  Canzone  dei  Re  Magi: 

Staimi  attenz,  pizzni  e  granz, 

Femmini,  umings,  e  bon  infanz  ecc:  pag.  304. 

(1)  G.  Rosa,  Dialetti,  costumi  e  tradizioni  delle  Provincie  di 
Bergamo  e  Brescia,  Bergarao,  Pagnoncelli,  1858,  pag.  197. 

(2)  Regola  dei  Servi  della  Reina  gloriosa  ordinata  e  fatta 
in  Bologna  nell'anno  1281,  pubbl.  daG.  Ferraro,  Livorno,  Vigo,  1875, 
pag.  31. 

(3)  Laudes  divinas  ad  honorem  Dei  et  b.  Virginis  compone- 
bant,  dum.,  se  verberando,  incedebant:  Fra  Salimbene,  op,  cit. 
pag.  239. 

(4)  É  da  notarsi  che  il  linguaggio  primamente  adoperato  dal  San- 
to fu  il  francese  :  onde  gli  autori  della  sua  Vita  :  Laudes  domino  can- 
tabat  lingua  francigena  —  Infra  se  ipsum,  bulliens  frequenter 
exterius  gallicum  erumpebat  injubilum.  E  un  Inno  in  sua  lode  :  Se- 
minudo corpore  Laudes  decantat  gallice.  Poi  adoperò  il  suo  lin- 
guaggio nativo:  né  sapremmo  ammettere  che  il  Cantico  del  Sole, 
sebbene  ci  sia  giunto  in  più  lezioni  diverse,  non  fosse  originaria- 
mente iXaliano.  Certo,  quando  predicava  dovette  adoperare  il  linguag- 
gio volgare,  qualunque  fosse  la  vaghezza  e  la  pratica  della  lingua 
donde  traeva  il  nome  :  sappiamo  in  fatti  che  nel  1226  predicò  a  Mon- 
tefeltro,  e  scelse  a  testo  questi  due  versetti ,  probabilmente  di  una 
poesia  popolare:  Tanto  è  il  bene  eh*  io  aspetto,  Ch*  ogni  pena  m*  è 
diletto  (Fioretti  di  S.  Frane:  Delle  s.  s.  stimat.  I). 

(5)  Fioretti  di  S,  Frane,  Vita  di  Frate  Egidio,  cap.  I. 
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ma  tipica  se  ne  trova  nel  sacro  canzoniere  di  Jaco- 
pone  da  Todi. 

Affini  alle  Canzoni  di  sacro  argomento  sono  quelle  che 
diremmo  morali,  contenenti,  cioè,  massime  per  l'onesta 
condotta  della  vita  e  per  V  urbano  costume.  A  questa 
specie  appartengono  le  rime  di  uno  fra  i  più  antichi 
versificatori  italiani,  anzi  del  primo  fra  i  conosciuti  a 
tutt'oggi,  Gherardo  Pateclo  o  Fatecelo,  del  quale  fa  pa- 
rola fra  Salimbene  nella  sua  Cronaca  più  volte,  dicendolo 
del  Monferrato,  benché  altrove  lo  dica  da  Cremona,  e« 
il  cui  fiorire  potrebbe  assegnarsi  alla  prima  metà  del 
secolo  decimoterzo.  Rimanevano  di  lui  soltanto  alcuni 
frammenti  (1);  ma  altri  in  maggior  quantità  ne  ha  re- 
centemente pubblicati  il  valente  professore  Mussafia:  (2) 
e  al  caso  nostro  appunto  fa  l'Esposizione  o,  come  dice 
r  autore,  lo  Spianamento  dei  proverbj  di  Salomone,  ri- 
dotti in  inculti  versi  volgari,  e  senza  pretesa  di  uscir 
dalle  forme  del  nativo  vernacolo. 

Altre  poesie,  dicemmo,  racchiudono  sentenze  e  norme 
di  condotta  civile  e  riflessioni  opportune  al  ben  vivere. 
E  qui  pur  ritroviamo  il  Fatecelo,  che  a  testimonianza 
del  Salimbene,  il  quale  ne  arreca  de' brani,  scrisse  un 
poemetto  intitolato  de'Tedj,  de  Taediis^  ove  annovera 
tutte  le  cose  nojose  e  dispiacevoli,  e  del  quale  rimase 
durevole  memoria  anche  ne' tempi  appresso  (3).  Fo- 


ci) Saumbene,  Chron.  pagg.  21,  54, 196,  238,  329, 384,  394,  402^ 
408,  414. 

(2)  ìi^elV  Jahrbuch  f,  roman.  literat.,  voi.  Vili,  205. 

(3)  A  metà  circa  del  sec.  XIV,  Antonio  Pucci  imitò  o  rifece  il 
poemetto  del  Fatecelo,  in  un  componimento  in  terzine.  In  un  codice 
ho  trovato  in  fatti  il  componimento  del  Pucci  intitolato  Le  Noje  del 
Patecchia,  quasi  come  il  nome  del  primo  autore  fossQ  rimasto  indi- 
visibile dairargomento.  Fra  Salimbene,  ad  similitudinem  Fateceli, 
compose  anch'esso,  mentre  nel  1259  stava  a  Borgo  S.  Donnino,  alium 
librum  Tediorum.  Anche  un  poemetto  del  sec.  XV,  contro  le  donne, 
il  Manganello,  ha  tutto  un  capitolo,  il  duodecimo,  le  cui  terzino 

cominciano  A  nnja  in*  è,  come  quelle  del  Pucci. 
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irebbe  dirsi  un  galateo  di  buone  usanze,  misto  di  sa- 
tirico sale,  nel  quale  insegnando  ciò  che  è  da  ftiggire, 
si  inculca  ciò  che  è  bene  a  farsi.  Allo  stesso  fine,  ma 
con  diretto  ammaestramento  delle  gentili  usanze,  mira 
il  componimento  di  Bonvesino,  delle  Cinquanta  cortesie 
da  usarsi  a  tavola  {De  quinquaginta  curidlitatibus  ctd 
mensam)  (1),  manuale  di  buone  creanze  con  particolare 
appropriazione  ai  conviti. 

11  quarto  gruppo,  che  chiameremmo  delle  Poesie  fa- 
lcete, ha  sua  origine  dai  fatti  della  vita  comune,  anzi,  po- 
trebbe dirsi,  dal  viver  grossolano  e  materiale  de' tempi. 
Si  direbbero  destinate  sopratutto  ad  eccitare  le  risa  dei 
buoni  borghesi  nei  giorni  di  festa  e  di  ritrovo,  e  ralle- 
grare le  sollazzevoli  mense  e  le  danze  delle  vie  e  delle 
piazze.  Di  questo  genere  avevamo  esempj  non  pochi  nella 
bassa  latinità  (2)  :  ne  mancavamo  per  V  età  del  nascente 
volgare;  ma  il  prof.  Carducci  ne  rinvenne  notevoli  fram- 
menti in  certi  libri  di  notaj  bolognesi  deUo  scorcio  del 
dugento.  Fra  mezzo  a  transunti  di  memoriali  apparte- 
nenti alla  Camera  degli  atti,  sia  per  alleviare  le  noje  del 
lavoro,  sia  per  utilmente  adoperare  una  carta  rimasta  in 
bianco,  si  trovano  da' notaj  trascritte  alcune  Canzoni  in 
dialetto  bolognese,  che  possono  esser  citate  come  modelli 
del  genere  a  cui  alludiamo.  Sono  cinque  in  tutto;  e  in 
quattro  di  esse  almeno  mal  si  apporrebbe  chi  non  sa- 
pesse ravvisare  l'andamento  e  l'indole  della  Poesia  po- 
polare, anzi  plebea. 

La  prima,  tratta  da  un  libro  del  1282,  è  triviale 
contesa  fra  due  cognate,  che  si  rimproverano  vicende- 


(1)  Nelle  cit.  Èericht.f  1851,  pag.  85. 

(2)  Vedi  ad  es.  Du  Méril,  Poésies  popul.  latin,  du  moyen  agc, 
Paris,  Franck,  1847,  pag.  202-206,  222-237,  e  i  Carmina  Biiruna, 
Stuttgart,  1847,  passim. 
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volmente  le  loro  pecche,  anzi  portano  l'accusa  in  pub- 
blico colla  consueta  formola: 

01  bona  gente,  odite  et  entenditi; 

ma  poi  finiscono  coli' accordarsi  insieme  a  danno  dei 
loro  mariti,  promettendosi  scambievole  ajuto  nei  loro 
sozzi  amori: 

Cognata  mia,  90  ched  eo  t^  ho  detto 
Io  sa90  ben  ched  elPè  mal  a  dire; 
Ma  menarotti  a  casa  un  fancelletto, 
E  lui  daremo  ben  manzare  e  bere; 
E  tu  recherai  del  to  vin  bruschetto, 
Eo  recare  del  meo  plen  un  barile. 
Quando  gli  avren  da'  ben  manzare  e  bere, 
^ascuna  fa9a  la  soa  cavalcata. 

E  la  seconda  un'  avvinazzata  Canzone  di  due  co- 
mari, che  si  animano  Tuna  coli' altra  a  bere: 

Pur  bei  del  vin,  comadre,  —  e  no  lo  temperare; 

e  mangiano  e  cioncano  cosi  smodatamente,  che  il  vino 
entrato  per  bocca,  esce  cosi  in  abbondanza  da  un'al- 
tra parte,  che  un  albero  ne  è  svelto  dalle  radici: 

ComenQa  de  pissare  —  la  bona  bevedrise; 
Ella  descalza  T  albore  —  tra  qui  e  le  radise. 
Disse  r altra  comare:  —  Per  Deo,  quel  buso  stagna, 
Che  fatt'  ài  tal  lavagna  —  podressi  navegare  (1).  — 


(1)  Cfr.  GiANANDREA,  Canti  popol.  marchig.,  pag.  172,  n.o23. 
Consimile  è  una  Canzone  provenzale  (D.  Arbaud,  Chants  popul, 
de  la  Prov.  I,  180)  di  tres  coumairetos  che  vanno  insieme  alla  ta-, 
verna:  una  di  esse,  dopo  mangiato  a  crepapelle,  n'  en  lancho  qua- 
tr*  ou  cinq  pets,  e  ne  casca  in  chiesa  la  statua  del  Santo,  anzi  peggio 
sarebbe  successo  :  Moun  Diou  /  s*  aqueou  tempi  duravo  Restarle 
pa  *n  aubre  drech,  Lantiri  li  goudet,  Restarle  pa*n  aubre 
drech.  Ubriacature  di  comari  trovansi  anche  in  una  Canzone  popo- 
lare di  Guascogna:  v.  Cenac-Moncaut,  Littérat.  popul.  de  la  Ga- 
scogne,  Paris,  Dentu ,  1868 ,  p.  484.  Cfr.  anche  una  poesia  popolare 
gallega,  in  Bomania,  VI,  53. 
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È  la  terza  un  Dialogo,  come  tanti  altri  se  ne  tro- 
vano nella  Poesia  popolare  di  ogni  tempo  e  di  ogni 
nazione  (1),  tra  una  figlia  che  vuol  marito  e  una  ma- 
dre che  non  vuol  darglielo.  L'ultima  è  ben  definita  dal- 
l'editore per  €  una  di  quelle  volate  aeree  del  senti- 
mento, co^i  comuni  nella  poesia  popolare  »  (2);  e  così 
breve  com'è,  anzi  evidentemente  incompiuta,  non  parrà 
superfluo  riportarla  qui  per  intero: 

Fuor  de  la  bella  caiba 
Fuge  lo  lusignolo. 

Piange  lo  fantino  —  poi  che  non  trova 

Lo  80  osilino  —  ne  la  gaiba  nova; 

E  dice  cum  dolo:  —  Chi  gli  avrì  Tusolo? 

E  dice  cum  dolo:  —  Chi  gli  avrì  Tusolo? 
En  un  buschetto  —  se  mise  ad  andare, 

Sentì  r  ozletto  —  sì  dol9e  cantare  : 


(1)  Confr.  colla  XXIV  delle  Canzoni  a  Ballo:  Madre  mia,  dam- 
fili  marito;  Figlia  tnia,  ditnmi  perché  ecc.;  e  colla  Canzonetta: 
Madre,  che  pensi  tu  fare  Che  marito  non  mi  dai  ecc.;  in  Car- 
ducci, op.  cit,  pag.  336. 

(2)  Carducci,  JDx  alcune  poesie  popolari  bolognesi  del  sec.  XIII, 
Memoria  (Estratta  dalle  Memorie  della  Società  di  Storia  dell'  Emi- 
lia). Si  potrebbe  paragonare  quest'antico  canto  popolare  bolognese 
con  uno  modernamente  raccolto  neir  isola  di  Milo,  e  cosi  di  greco 
volgare  tradotto  dal  Tommaseo  :  Vn  uccellino  avevo  nella  gabbia, 
dolce  lo  careggiavo  E  lo  nutrivo  di  zucchero,  di  muschio  V  ab- 
beveravo.  In  quel  che  V  uccellino  stava  per  gorgheggiare  Cosi  da 
se  mi  scappò  e  il  suo  affetto  si  spense.  Piglio  i  monti  correndo, 
e  le  montagne  chiedendo,  Le  fonti  e  tutti  gli  alberi  istantemente 
pregando.  —  Ditemi,  o  fonti,  se  e*  bevve  dell'acqua  vostra,  E  voi. 
Meri  fruttiferi ,  se  rim,ase  nella  vostr*  ombra  f  —  Jeri  uccelli 
passarono  parecchi  in  compagnia  E  tra  quegli  uccelli  era  un  uc- 
cello afflitto.  Colle  sue  aline  chinate  giù  giù  basso.  —  Vieni,  uc- 
cellino m,io,  meco,  deh,  vieni  m,eco ,  Ch*  io  faccia  una  gabbia 
d*  oro,  un  aureo  recinto,  Ch*  io  ci  ponga  V  amor  nostro,  che  V  ab- 
biamo sicuro.  —  C.  popol.  dell'  isola  di  Milo^  pubbl.  da  E.  Teza, 
Pisa,  Nistri,  1877,  pag.  14. 
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Oi  bel  lusignolo  —  torna  nel  mio  brolo; 
Oi  bel  lusignolo  —  toma  nel  mio  brolo  (1). 

• 

E  tanto  più  volentieri  abbiamo  riferita  questa  Canzo- 
netta, in  quanto  ci  offre  occasione  a  raffrontarla  con 
altra  francese  del  secolo  XV,  o  almeno  contenuta  in 
un  codice  di  quell'età: 

J'ay  bien  nourry    sept  ans  ung  joly  gay 

En  une  gabiolle, 

Et  quant  ce  vint    au  premier  jour  de  may 

Mon  joly  gay  s'en  vole. 
Il  s'en  vola  dessus  un  pin, 

A  dit  mal  de  sa  danfve  (?). 

—  Reviens,  r eviene,  mon  joly  gay, 
Dedans  ta  gabiolle. 

D'or  et  d'argent  la  te  feray 
Dedans  comme  dehors  — . 

—  Ja,  par  ma  foy,  n'y  entreray, 
De  cest  an  ne  de  Tautre  — . 

Le  gay  vola  aux  bois  tout  droit; 
Il  feiot  bien  sa  droiture; 
Ne  retourner  ne  doit  par  droit; 
Franchise  est  sa  nature  (2). 

La  rassomiglianza  fra  le  due  canzoni,  avvertita  già  an- 
che da  Gaston  Paris  (3),  è  semplicemente  fortuita,  ov- 
vero Tuna  deriva  dall'altra?  Noi  opineremmo  che  la 
versione  italiana  fosse  anteriore,  non  solamente  avuto 
considerazione  ai  manoscritti,  che  sarebbe  criterio  in- 
sufficiente; ma  fondandoci  piuttosto  su  quel  gabiolle,  che 
anche  l' editore  osserva  esser  forma  italiana.  In  tal  caso 
converrebbe  supporre  che  uno  dei  Caniores  francigena- 
rurn^  che  sulla  fine  del  secolo  decimoterzo  cantavano  in 


(1)  Queste  poesie  bolognesi  trovansi  per  intero  nel  libro  III,  della 
cit.  raccolta  di  Cantilene,  Ballate  etc.  del  Carducci. 

(2)  G.  Paris,  Chansons  du  XV  siècle,  Paris,  Didot,  1875,  pag.  Sì>. 
(J^)  Nella  Romania f  voi.  I,  pag".  117. 
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plateis  Commtmis  i  lai  ed  i  romanzi  di  Francia,  riportasse 
seco  oltr'  alpi  la  canzonetta  bolognese,  e  tradottala  in 
francese,  ne  perpetuasse  la  memoria  in  patria.  Tutta- 
via potrebbe  darsi  un'altra  spiegazione,  mettendo  a 
raflfronto  la  canzone  provenzale  délV  Aiiceou  en  gobio- 
Io  (1).  Un  amatore  regala  alla  sua  dama  un  usignuolo; 
ma  dopo  sett'anni  T uccello  fugge: 

La  damo  li  courr'  à  V  apres 
Coum'  uno  fremo  fouelo  : 

—  Arrest',  an-esto,  roussignou,        • 
Retouern'  en  gabiolo. 

Te  farai  mangear  de  pan  blanc. 
Te  darai  de  moun  bouaro  — . 

—  N'  en  vouere  gis  de  toun  pan  blanc, 
Et  ni  mai  de  toun  bouaro  : 

lou  mangeai-ai  d'herbo  de  camp, 

De  la  pas  caussigado. 
lou  beurai  d^'aiguo  doou  roucas, 

De  la  pas  trebourado. 
lou  cantarai  a  moun  plesir 

Coumo  mes  camarados. 
Ame  mai  estr'  auceou  de  camp 

Qu'auceou  de  gabiolo, 
Vola! 
Qu'auceou  de  gabiolo.  — 

I  tre  canti  sembrano  identici  :  ma  è  difficile  il  decidere 
se  la  versione  provenzale  sia  primitiva,  e  abbia  rag- 
giato da  un  lato  in  Francia,  dall'altro  in  Italia;  o  se 
la  poesia,  nata  fra  noi,  sia  passata  poi  nelle  altre  due 
contrade.  La  prima  ipotesi  sembrerebbe  confortarsi  di 
altri  casi  consìmili;  tuttavia  dopo  l' affermazione  del  Pa- 
ris che  il  gahiolle  del  canto  francese  sia  forma  italiana, 
converrebbe  sapere  ciò  che  ha  da  pensarsi  rispetto  al 
gabiolo  del  canto  provenzale. 

(1)  D.  Arbaud,  op.  cit.f  I,  153. 
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Questa  canzonetta  ci  apre  la  via  a  discorrere  di  un 
quinto  gruppo,  che  chiameremo  dei  Lai  o  Lamenti: 
de' quali  potrebbe  offidrci  esempio  quello  della  donna 
padovana  per  la  lontananza  del  marito  crociato  (1).  Fu 
dal  Brunacci  rinvenuto  in  una  pergamena  che  porta  la 
sottoscrizione  notarile  del  1277,  e  nella  sua  rozzezza 
è  componimento  di  nota  melanconicamente  soave;  ma 
qual'è  la  crociata,  alla  quale  dovrà  riferirsi?  Non  cer- 
to quella  del  1096,  che  si  risalirebbe  troppo  indietro, 
quando  ancorsu  il  volgar  padovano  non  poteva  avere  le 
forme  che  ci  presenta  in  questa  poesia.  Non  impossi- 
bile sarebbe  assegnarle  la  data  del  1147  o  del  1189, 
perchè  in  tale  età,  sebbene  ciò  sembri  difficile,  un  sag- 
gio di  poesia  volgare  non  sarebbe  interamente  da  riget- 
tarsi: ma  nulla  vieterebbe  riferirla  al  1218,  anno  della 
crociata  di  Federigo.  Tuttavia,  con  maggior  probabi- 
lità, potrebbe  appropriarsi  al  1204,  anno  della  presa 
di  Costantinopoli,  essendo  questa  la  Crociata  alla  quale 
i  Veneti  presero  maggior  parte  sotto  la  condotta  del 
Dandolo.  Né  farebbe  ostacolo  a  tal  supposto  che  la 
crociata  effettivamente  si  fermasse  a  Bisanzio,  avendo 
essa  avuto  di  mira  non  già  la  sola  fondazione  dell'im- 
pero latino,  ma  la  liberazione  di  Terra  Santa  dai  Sa- 
raceni. 

Più  del  letterario  ha  invece  l'altro  affettuoso  Lamento 
d'altra  donna  per  l'amante  partito  per  la  crociata  (quella 
al  certo  di  Federigo  II),  che,  impropriamente  secondo 
noi,  va  sotto  il  nome  di  Einaldo  d'Aquino  (2),  poeta 
di  tutt'  altro  stile  nelle  sue  rime  di  certa  paternità.  Egli 
è  notevole,  intanto,  che  nell'ultima  strofa  l'amante  si 
volga  ad  un  ignoto  poeta  : 


(1)  Vedi  Carducci,  op.  cit.  pag.  22. 

(2)  Rime  antiche  volgari  secondo  la  lezione  del  Cod.  Valica' 
no  3793,  Bologna,  Romagnoli,  1876,  pag.  90, 
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Però  ti  prego,  Dolcetto, 
Che  sai  la  pena  mia. 
Che  me  ^n  facci  un  sonetto 
E  mandilo  in  Soria. 

Sarebb'egli  questo  Dolcetto  l'autore  stesso  della  pie- 
tosa canzonetta?  Ad  ogni  modo,  qui  non  abbiamo  la 
rozzezza  del  Lamento  padovano,  fatto  per  identica  oc- 
casione; e  posti  Tuno  a  confronto  dell'altro,  e  ammesse 
le  date  da  noi  supposte,  si  direbbe  che  a  poco  a  poco 
la  forma  indigena  e  popolare  della  antica  volgar  poe- 
sia si  andasse  avvicinando  a  sempre  maggior  perfe- 
zione ;  come  è  pur  tuttavia  certissimo  che  qui  non  ritro- 
viamo il  solito  formulario  della  poesia  cortigiana  e  delle 
imitazioni  dal  provenzale. 

Ordito  letterario  sopra  una  primitiva  trama  popo- 
lare ci  oflEre,  se  mal  non  vediamo,  il  Lamento  della 
Lisabetta  di  Messina,  accennato  dal  Boccaccio,  come 
cantato  a' di  suoi  (1),  in  fine  alla  novella  de' casi  di 
quella  amante  infelice,  e  che  ci  è  porto  per  intero  da 
un  codice  laurenziano  (2).  La  forma  stessa  della  strofa  ci 
sembra  indicare  un  raffazzonamento  di  penna  più  colta: 
e  intanto  è  ben  sicuro  che  il  Lamento,  smozzicato  dei 
sei  primi  versi  e  allungato  di  altri  quattro  in  fondo,  e 


(1)  Giornata  IV,  nov.  5:  «  Ma  poi  a  certo  tempo,  divenuto  (il  suo 
disavventurato  amore)  cosa  manifesta  a  molti,  fu  alcuno  che  com- 
puose  quella  canzone  la  quale  ancora  oggi  si  canta,  cioè:  Qual 
esso  fu  lo  mal  cristiano  Che  mi  furò  la  grasca.  » 

(2)  Stampato  la  prima  volta  nel  Decam,eron ,  ediz.  Le  Mon- 
nier,  1857,  I,  349;  e  con  raffronti  di  varie  lezioni,  dal  Carducci, 
op,  cit.  pag.  48.  Non  siamo  però  d' accordo  col  Carducci  nel  tenere 
al  secondo  verso  per  miglior  lezione  il  vocabolo  grasca,  dacché  in 
siciliano  dicesl  grasta  e  non  grasca  :  Alofru  di  Missina  sV  vinuto, 
Ti  tegnù  *nta  * na rasta piantatu  (Vigo,  Race,  ampliss.  di  C.pop. 
Sicil.,  n.o  1629)  ;  0  grasta  di  galofaru  galanti  (In.,  n.o  1971)  ecc.  ;  e 
anche  nei  dialetti  meridionali  :  'rasta:  v.  Imbriani,  Cant.  popol  delle 
prov.  meridion.  I,  140,  320;  II,  154,  212  ecc. 
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tutto  differente  nella  struttura  strofica  e  nella  misura 
de' versi,  durava  tuttavia  nel  1533  quando  si  poneva  a 
stampa  la  Kaccolta  delle  Canzoni  a  Ballo  fiorentine  (1). 
Venendo  adesso  alle  Poesie  d'amore,  diremo  che  se 
fosse  fuori  d'ogni  controversia  l'autenticità  dei  Diur- 
nali di  Matteo  Spinelli  da  Giovenazzo,  contro  i  quali  in- 
vece sonosi  arrecati  argomenti  di  non  lieve  peso,  assai 
ci  gioverebbe  un  passo  di  quelli,  già  molte  volte  citato, 
per  assicurarci  che  fino  dalla  metà  del  dugento  esi- 
steva quella  forma  capitale  della  poesia  del  popolo, 
che  è  lo  Strambotto,  e  che  sin  d'allora  Re  Manfredi 
sotto  le  finestre  delle  belle  di  Barletta  ne  cantava,  al 
modo  stesso  che  nei  secoli  successivi  i  rustici  amanti 
della  Sicilia  o  di  Toscana.  Lo  JRe,  direbbe  il  croni- 
sta (2),  spisso  la  notte  asceva  per  Barletta  cantando 
Strambtiotti  et  can^une  chella  state^  pigliando  lo  frisco,  et 
co  isso  ievano  dui  musici  siciliani,  che  erano  gran  rom- 
manmturi  (3).  Volendo  dunque  procedere  con  ogni  cau- 


(1)  Vedilo  al  ii.'>  CXIV. 

(2)  La  edizione  del  Del  Re  fatta  sull'altra  del  Duca  di  Luynes 
porrebbe  il  fatto  sotto  la  data  tiel  1258  (  Cronisti  e  Scrittori  sin- 
croni napoletani  editi  ed  inediti,  Napoli,  Stamperia  dell'Iride,  1860, 
voi.  II,  pag.  640):  quella  del  Minieri-Riccio  sotto  la  data  del  1263 
(Id.  pag.  731  ).  Il  medesimo  erudito  Dapol'etano,  Cav.  Minieri-Riccio 
nel  suo  libro  I  notamenti  di  M.  S.  difesi  ed  illustrati,  Napoli, 
Metitiero,  1870,  pag.  155,  a  difendere  l'autenticità  anche  di  questo 
passo,  riporta  un  brano  del  Salimbene,  ove  si  parla  di  Manfredi 
Maletta,  zio  di  Manfredi  re,  chiamandolo  optimus  et  perfectus  in 
cantionibus  inveniendis  et  cantilenis  exogitandis,  et  in  sonan- 
dis  instrumentis  non  creditur  hàbere parerti  in  mundo:  ma  nel 
cantionibus  non  troviamo  proprio  gli  Strambotti,  e  V  inveniendis 
ci  rammenta  piuttosto  i  trovatori  e  la  poesia  cortigiana. 

(3)  Nella  Raccolta  del  Vigo  (n.^  5153)  si  registra  come  antico 
ed  autentico  questo  Canto  allusivo  a  Manfredi: 

Girla  'ntornn  la  jornn  e  la  notti 
E  duci  duci  cci  cogghiu  la  mota. 
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tela,  lasceremo  da  parte,  non  senza  rincrescimento,  que- 
sta testimonianza  tanto  utile  all'  assunto  nostro.  Vero 
è  che  possiamo  addurne  altra  di  pari  antichità. 

Parla  l'Anonimo  genovese,  già  addietro  ricordato, 
della  morte  dell'uomo  ricco  vissuto  in  zogui  e  convij 
e  iugorar,  fra  homi  de  corte  e  sonaor  Con  sivoreìi  e  tan- 
bor,  e  poi  lo  vede  giunto  all'estremo  della  vita: 

Or  8on  andai  li  lor  tanbuti, 
Li  xivoreli  e  li  frauti; 
Li  strumenti  e  iugorai  tuti 
*     Alantor  son  faiti  muti. 
Tuta  la  soa  compagnia 
Vego  star  monto  stremìa, 
Si  che  in  cexia  ni  in  via 
Non  h  alcun  chi  guari  ria, 
Ni  vego  in  quelo  scoto 
Usar  solazo  ni  stramboto  (1). 

Ove  e'  mi  par  chiaro  che  la  voce  stramboto^  pretta  ma- 
rnata sorella  dello  strambot  piemontese,  dello  strambottu 
siciliano,  del  toscano  strambotto^  non  dehha  recarsi  al 
senso  délV  estribot  provenzale,  del  francese  estrabot  o 
deW  estramiote  castigliano  (2),  ma  voglia  designare, 
assai  opportunamente,  in  luogo  ove  si  moralizza  sulla 
caducità  delle  gioie  mondane,  la  forma  più  ingenua  della 
poetica  espressione  di  affetto  alla  donna.  Altro  esempio 


E  duci  duci  cantaimn  strammotti, 
Gomn  lu  risignolu  di  la  rrosa  ecc. 

E  al  n.o  1274  : 

Tacciti,  bella  mia,  donna  riali, 
Senti  la  ynci  di  In  rre  Manfredi  ecc. 

Sono  interamente  d'accordo  col  Nigra,  Poes,  pop,  ital.,  pag.  22, 
nel  riconoscervi  canti  di  età  postuma,  ispirati  dalla  Cronaca  dello 
Spinelli. 

(1)  Pag.  231,  232. 

(2)  Nigra,  Op.  cit.  p.  2. 
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assai  antico  sarebbe  quello  che  leggesi  nel  Miracolo  di 
Nostra  Donna  d'uno  che  rinnegò  Cristo,  se  col  Paler- 
mo potessimo  ammettere  che  la  Sacra  Eappresenta- 
zione  di  tal  nome  abbia  a  riferirsi  al  secolo  XIV,  quando 
invece  per  noi  è  del  secolo  successivo.  Ivi  è  detto  :  Man- 
giato eh'  egli  ànno^  cantino  qualche  Strambotto  (1),  al  modo 
stesso  come  altrove  :  Dica  così^  cantando  come  i  Ri- 
spetti: (2)  e  il  Pulci  nel  Morgante:  Ove  sono  ora  i  balli 
e  i  gran  conviti^  Ove  sono  ora  i  romanci  e  i  rispetti?  (3). 
Ma  ormai,  nel  secolo  decimoquinto,  lo  Strambotto  si- 
ciliano era  stato  trapiantato,  e  fioriva  rigoglioso  in  Fi- 
renze, col  proprio  nome  o  con  quello  di  Kispetto  :  cosi 
equivalente  al  nativo,  che  in  fronte  ad  una  Laude  di 
Francesco  d!Albizzo  è  detto:  Cantasi  come  gli  Strame- 
botti  0  vero  Rispetti  (4). 

Il  prof.  Carducci  trasse  fuori  da  un  codice  maglia- 
bechiano  e  stampò  alcuni  componimenti  eh'  ei  giudica 
antichissimi  esempj  dello  Strambotto  siciliano.  Il  codice 
veramente  è  dei  primi  del  400,  o  al  più  degli  ultimi 
tempi  del  secolo  antecedente:  ma  non  ci  opporremmo 
a  chi  giudicasse  maggiore  l'antichità  di  questi  versi,  ai 
quali  riconosciamo  l' indole,  e  in  parte  la  forma,  degli 
Strambotti  isolani.  Gioverà  qui  addurne  qualche  saggio. 
Il  primo  di  essi,  al  quale,  secondo  il  Carducci,  man- 
cherebbero quattro  versi  dopo  il  primo  tetrastico,  e  altri 
due  dopo  il  verso  decimo,  suona  cosi: 

Sonno  fu  che  me  ruppe,  donna  mia, 
En  quelle  parte  dov*  io  m' arrivai. 
Un  angioletta  in  sonno  me  dicia, 
Che  per  troppo  dormir  perduta  m'ài: 


(1)  Palermo,  Illustraz.  dei  Codio,  Palat.,  voi.  II,  pag.  355. 

(2)  Id.  ibid.,  pag.  346. 

(3)  Cant.  XIX,  23. 

(4)  Laudi  Spirituali  di  Feo  Belcari,  di  Lorenzo  de'' Mc' 
dici  eco,  Firenze,  1864,  pag.  55. 
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—  0  dormiglioso,  forte  addormentato 

Già  non  sia  amante  per  donna  acquistare. 

Stanotte  mi  levai,  vennit'a  lato, 

Credendomi  con  teco  solazare: 

Tu  eri  tanto  forte  adormentato, 

Che  già  mai  non*  te  potè'  esvegliare.  — 

—  Gentil  Madonna,  non  me  biasimate, 
Che  la  vostra  venuta  non  sapìa: 

Il  sonno  traditor  che  m'  ha  ingannato  (1) 
À  già  gabbato  più  saggio  de  mia. 
Non  me  lamento  tanto  dello  sonno, 
Quanto  faccio  de  voi,  patrona  mia, 
Che  nei  venisti  a  Talba  dello  giorno 
Quando  lo  dolce  sonno  me  tenia. 
Sonno  fu  che  me  ruppe,  donna  mia  (2). 

Questo  motivo,  per  così  dire,  non  più  riferito  ad 
una  visita  amorosa  di  donna  ad  uomo,  ma  invece  d'uo- 
mo a  donna,  vive  tuttora  in  parecchi  canti  popolari.  Ne 
sia  d'esempio  questo  canto  di  Caballino: 

'Na  donna  mme  prumise  alle  cinc'or^,  • 

Jeu,  lu  meschinu,  mme  nde  Wi  a  durmire; 
Quandu  mme  risvegliai  fora  le  nove, 
Pigghiu  li  panni  e  mme  'ncignu  a  bestire: 
Mme  nd'  'au  'rretu  la  porta  allu  miu  amore  ; 
—  Aprimi,  beddha  mmia,  'ogghiu  trasire.  — 
Iddha  mme  disse  :  —  A  ba  uegghi  cicore  ! 
Ci  ama  donna  nu'  bascia  a  durmire  : 
Mme  prumettisti  ca  'jeni  a  cinc'ore, 
Mo'  su'  li  noe,  e  nu'  te  pozzu  aprire  —  (3). 

E  quest'altro  di  Carini  in  Sicilia: 

La  bella  dissi  :  —  Veni  a  li  dui  uri  —  ; 
Ed  eu,  Tamara!,  mi  jivi  a  curcari; 


(1)  Questo  verso  quasi  identico  si  trova  in  un  Canto  di  Montella  : 
Losuonno  traritore  mmi  'ngannavo:  Imbruni,  XII  Cuntt  ptimi- 
gllianesi,  Napoli,  Detken,  1877,  p.  135. 

(2)  Op.  cit.,  p.  56. 

(3)  Imbauni,  C.  popol  prov.  merid,  voi.  11,  42Ì-S. 


24  LA  POESIA  POPOLARE  ITALIANA 

Sona  lu  roggiu  e  sonanu  tri  uri, 

Satu  'ntra  un  lampu  e  dugnu  lu  signali: 

—  Grapimi,  bedda,  ca  sunnu  tri  uri. — 

—  Ne  quattru,  ne  cincu  ti  pozzu  grapirì; 
Cci  curpa  lu  tò  sonnu  tradituri; 

Cu'  porta  amuri  nun  diva  durmiri  —  (1). 

Più  strette  somiglianze  con  canti  tuttora  viventi  ha 
quest'  altro  componimento,  che  nel  codice  magliabe- 
chiano  porta  scritto  in  fronte  Napolitana:  (2) 

Gìmene  al  letto  della  donna  mia, 
Stesi  la  mano  e  toccaile  lo  lato. 
Ella  si  risvegliò,  ch'ella  dormia: 

—  Onde  ci  entrasti,  o  cane  rinnegato?  — 

—  Entraici  dalla  porta,  o  vita  mia; 
Priegoti  ch'io  ti  sia  raccomandato  — . 

—  Or  poi  che  ci  se'  entrato,  fatto  sia; 
Spogliati  ignudo,  e  corquamiti  a  lato. — 

Poi  eh'  avem  fatto  tutto  nostro  gioco, 
Tolsi  li  panni  e  voleami  vestire: 
Ed  ella  disse:  —  Stacci  un  altro  poco, 
*        Che  non  sai  i  giorni  che  ci  puoi  transire  — . 

A  Spinoso  nel  napoletano  si  canta  a  questo  modo: 

Vurria  pi'  'sta  funestra  mo'  saglire, 
I'  cummi  nei  saglivi  V  ata  sera. 


(1)  Vigo,  n.o  1042. 

(2)  Che  questa  serie  di  canzonette  sia  di  orìgine  meridionale,  ol- 
tre r  intitolazione,  da  altri  argomenti  si  desume.  In  una  è  detto:  Ài 
le  bellezze  della  Camiola,  ed  è  costei  la  celebre  messinese  della 
quale  novella  anche  il  Bandello,  e  che  è  ricordata  anche  in  un  canto 
siculo:  0  beddha,  quantu  t*  aju  addisiatu,  Cchiù  di  la  Camiola 
di  Missina  (Vigo,  n^  352).  Altrove  è  detto:  Brunetta,  eh*  ài  le 
riiose  alle  mascelle;  e  mascella  per  gif  ancia  è  siciliano  pretto:  A  li 
masciddi  aviti  li  ruseddi,  dice  quasi  identicamente  un  canto  di 
Minéo  (Id.,  n^  1525);  e  altrove:  E  ssi  masciddi  dui  grasti  sciu- 
ruti  (Id.,  ifi  55);  Quanto  su*beddi  chissi  to  masciddi  (In.,  n^  63); 
Teni  dui  puma  rrussi  a  li  masciddi  (Id.,  n^  100)  ;  Havi  dui  puma 
russi  pri  mascidda  (Id.,  no  197),  e  cosi  in  moltissimi  altri  luoghi. 
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Lu  core  tuppè  tuppè  mmi  facia, 
Sindenniui  chiamare,  gioja  cara: 

—  Ammore,  ca  si'abbascio,  sagli tiuni, 
Ma  ca  j'è  giuto  a  lu  rusario  mamma.  — 
Figlio  la  scala  e  mmi  n'anchiano  sopa, 
Truvai  la  bella  ca  facìa  lu  lietto; 
Cuscini  r'oro  e  cotri  ri  villuto, 

Cu^  *na  cammisa  'janca  ^mpusimata. 
r  mmi  chiecai  e  li  taccai  li  menne, 
Jessa  si  rivultò  tutta  scantosa. 

—  0  caro  ammante,  addù'  nni  si'  trasuto  ?  — 

—  Pi'  li  porte  r'  ammore,  gioja  mmia.  — 
E  jedda  mmi  vasavi  e  mmi  ricivi: 

—  Spogliati,  ammante,  e  corcati  cu' mmia.  — 
0  cci  nuttata,  o  cci  nuttata  bella! 

Quanni  uni  Tham'a  fare  'n  'ata  vota!  (1) 

Nel  Veneto  invece  dice  cosi: 

Stanote,  anema  mia,  so  vegnù  al  leto. 
Ti  geri,  sangue  mio,  che  ti  dormivi. 
Ti  geri  descoverta  '1  bianco  peto  ; 
Un  anzolo  del  ciel  ti  me  parevi. 
E  mi  te  meto  una  manina  al  peto, 
E  ti  me  disi  :  —  0  siestu  benedeto  !  — 
Cussi  pian  pian  te  meto  una  ma'  al  core, 
E  ti  me  disi;  —  Xestu  lo  mio  Amore? 
Ma  da  che  parte  mai  xestu  vegnùo?  — 

—  Su  per  i  to  balconi ,  anema  mia,  — 

—  E  xestu  sì  venudo  e  così  sia: 
Spogite,  caro,  e  fame  compagnia, 
E  fame  compagnia  sin'  a  settore. 
Sin  a  lo  canto  de  la  rondinola.  — 
La  rondinola  scemenza  a  cantare: 
Leva  su,  belo,  che  zorno  voi  fare. 
0  rondinola,  falsa  traditora. 

Via,  lassime  dormire  un  altra  ora. 

Che  ti  m'k  roto '1  sono  delicato: 

0  che  dolce  dormir  da  inamorato  !  (2) 


(1)  Imbriàmi,  voi.  II,  pag.  89. 

(2)  Dal  Medico,  Canti  del  popolo  veneziano  y  pivg.  A\.  Cotv  c\\3l^- 


26  LA  POESIA  POPOLARE  ITALLANA 

Questo  stesso  canto,  e  ciò  è  assai  notevole  per  conoscere 
le  trasformazioni  della  versificazione  popolare,  si  è  rac- 
colto in  brevi  strofette,  e  così  si  ode  cantare  tutto  giorno, 
o  per  dir  meglio,  tutta  notte.  Eccone  una  lezione  mon-r 
ferrina  : 

Asun  andà  a  cantèo 

Sutta  ra  ck  dra  me  siura: 

Ar^ho  truaja  an  letto, 

Ca  ra  drumiva  aula. 
A  r^ho  ciamli  ina  vota, 

Ba  bella  nun  sentiva, 

E  ra  secunda  vota: 

—  Oimè,  ca  sun  tradija!  — 

—  No,  no,  ch'an  t'ei  tradija, 
Nun  sun  qua  pir  tradite; 
Mi  a  sun  culi  giuvinettu 

Ch'  u  t*  porta  grand  amuri.  — 
•~  Si  t*  ei  culi  giuvinettu 
Andanua  chi  t*  ei  pask  ?  — 

—  Da  quella  finestretta, 
Andanua  chi  m'hei  ansgnk.  — 

—  Si  t'  ei  culi  giuvinettu, 
Anseste  an  s'culla  banca, 
Farumma  V  amur  ansem 

Fin  che  la  rundanin-nha  canta.  — 

—  0  rundanin-nha  bela, 
Ti  t'  ei  ina  traditura, 
T'  ei  bitaja  a  cantre 

Ch^  u  ^n  era  ancura  V  ura. 
0  rundanin-nha  bela, 
Ti  t^ei  ina  busarda, 
T'  ei  bitaja  a  canteè 
Ch*  u  'n  era  ancura  V  arba  !  —  (1) 


che  variante  è  pure  nel  Bbrnoni,  Canti  popol.  veneziani ,  pun- 
tata VII,  n.o  18.  Il  primo  tetrastico,  in  Pasqualico,  C,  popol.  vi- 
centini, n.o  31,  Giànàndrea,  C. popol.  marchigiani,  p.  76,  e  Tom- 
maseo, C.  popol.  toscani,  p.  149. 

(1)  Ferraro,  Canti  popol.  mon ferrini ,  n"  54.  Cfr.  Widter- 
WoLF,    Volkslieder  aus  Venetien,  n.°  2j  Gianandrea,  pag.  274. 


LA  POESIA  POPOLARE  ITALIANA  27 

Né  altro  diremmo  essere  questo  canto  monferrino 
salvo  una  traduzione  in  dialetto  di  altro  canto  cosi  ri- 
ferito dal  Kopisch  (1),  e  raccolto  in  Roma: 

Me  ne  andai  a  casa,  a  casa  della  Signora, 
£  la  trovai  nel  letto  che  lei  dormiva  sola. 
La  presi  per  la  mano,  la  bella  non  sentiva: 

—  Sol  un  bacio  d'amore.  —  Oimè,  io  son  tradita!  -— 

—  No,  no,  non  sei  tradita;  che  io  son  quel  giovanotto 
Ch'io  son  quel  giovanotto,  che  a  te  vuol  tanto  bene.  — 

—  Se  sei  quel  giovanotto,  di',  dove  sei  passato?  — 

—  Per  quella  finestrella,  che  tu  m'hai  insegnato.  — 

—  Se  sei  quel  giovanotto,  vadi  dall'  altra  banda, 

E  fa  la  ninna  e  dormi,  finché  la  rondin  canta.  — 

—  0  rondinella  bella,  tu  sei  una  traditora! 
Tu  sei  venuta  a  cantar,  non  era  ancora  l'ora! 

0  rondinella  bella,  tu  sei  una  meretrice, 
Tu  m' hai  svegliato  dal  sonno  mio  felice  ! 
0  rondinella  bella,  tu  sei  una  gran  bugiarda; 
Tu  sei  venuta  a  cantar,  non  era  ancora  l' alba  !  — 

Qui  facilmente,  oltre  una  lezione  qua  e  là  errata, 
e  che  abbiamo  in  qualche  punto  cercato  di  correggere, 
potrebbe  al  Kopisch  rimproverarsi  di  aver  scritto  dei  set- 
tenarj  come  versi  di  quattordici  sillabe.  Né  altrimenti  che 
in  settenarj  questa  Canzone  ci  si  presenta  innanzi  in  una 
versione  toscana,  della  quale  ci  suonano  all'orecchio  al- 
cuni versi: 

Io  le  toccai  lo  petto. 

La  bella  non  sentiva: 

Le  diedi  'n  bacin  d' amore , 

Lei  disse:  Son  tradita.  .  .  . 

—  No  che  non  sei  tradita. 
Io  son  quel  giovinetto 
Che  ti  donò  la  vita.  — 

—  Dimmi,  bel  giovinetto. 
Di  dove  sei  passato?  — 

—  Da  quella  finestrella, 

Bella^  che  m' hai  insegnato.  — 


(1)  Kopisch,  Agrumi,  pag.  80. 
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Ma  in  quest'  altra  versione  romana,  stampata  dal 
Mueller  (1)  e  da  noi  fedelmente  riprodotta  quantunque 
assai  guasta,  ritorna  il  metro  endecasillabo  della  an- 
tica canzone: 

Questa  h  la  casa,  dove  stetti  da  sera, 

Questa  è  la  finestrina  do v^ entrai; 

Andettì  alla  stanza  della  mia  bella, 

La  presi  per  la  mano  e  la  svegliai. 
Ed  ella  aprì  gli  occhi  sbigottita: 

—  Ah  ladron  traditor,  do'  se'  entrato?  — 

—  Sono  entrato  per  questa  finestrina , 
L'era  aperta,  e  poi  Tho  rinserrata. 

Braveggio  la  fortuna,  che  l'ho  tentata; 
Venghiamo  a  luogo,  o  bella,  e  cava  i  panni, 
E  spandili  sul  tetto  (letto?)  sopra  alla  casa  (cassa?): 
Questa  notte  per  me  duri  cent'anni! 

Dal  canto  antico  al  moderno  veneto,  monferrino,  romano 
o  toscano  ognuno  vede  quanto  poche  sieno  le  differenze 
sostanziali,  delle  quali  la  più  notevole  è  forse  soltanto 
quella  dell' imprecazione  alla  rondinella  importuna:  (2) 
imprecazione  che  ricorda  V  allodoletta  nunzia  del  mat- 
tino, che  svelle  Eomeo  dagli  abbracciamenti  di  Giu- 


(1)  Egeria,  p.  12.  Cfr.  Agrumi,  p.  78. 

(2)  li  seguente  canto  toscano  evidentemente  allude  allo  stesso 
fatto,  e  staccatosi  dal  fondo  narrativo,  si  è  esplicato  liricamente: 

0  rondinella  che  canti  sì  bene, 
Ti  levi  la  mattina  e  vai  cantando; 
In  aria  porti  la  tua  bella  voce. 
Che  tutti  i  tuoi  amanti  vai  svegliando. 
Amanti,  amanti,  non  dormite  pine, 
Perchè  il  troppo  dormire  assai  fa  danno. 

Questo  lo  dico  perchè  l'ho  provato: 
Chi  troppo  dorme,  rimane  ingannato. 

Questo  lo  dico,  perchè  provo  ognora: 
Chi  troppo  dorme  ingannato  si  trova. 

Tigri,  n.o  502.  Cfr.  Bernoni,  IV.  22. 
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lietta  (1).  Il  rimanente  è  variazione  più  o  men  nuova 
sopra  un  tema  anteriore,  conservandone  qualche  not«a 
fondamentale  (2). 

Ma  sullo  Strambotto  e  sul  luogo  del  suo  nascimento, 
sulla  prima  sua  forma,  e  sulle  imitazioni  letterarie 
che  se  ne  fecero,  dovremo  ritornare  fra  breve.  Intanto 
giova  aver  posto  in  sodo  che  nei  primi  secoli,  allato  alle 
poesie  imitate  dai  modelli  dell'  antichità  o  dai  recenti 
esempj  degli  stranieri,  vi  ebbe  una  maniera  tutta  popo- 
lare ed  indigena.  Che  se  non  tutti  i  monumenti  da  noi 
citati  qua  addietro  potrebbero  a  tutto  rigore  dirsi  nati 
fra  il  popolo,  0  dal  popolo  fatti  proprj,  certo  è  che  deb- 
bono il  lor  nascimento  a  forme  di  sentire  ben  diverse 
da  quelle  cui  ispiravasi  la  poesia  dei  dotti  e  dei  cor- 
tigiani di  quell'età  (3). 


(1)  Atto  3®,  se.  V.Un  canto  del  Berry  ha  lo  stesso  rimprovero 
alla  lodoletta,  come  nota  il  Rathery,  Ch.popul.  de  V  Ital.^  pag.  27  : 

A  peine  eusemble  J'nous  trouvions 
•  Qu'  l' alouett'  fit  entend'  sa  chanson. 

Vilaine  alouett',  v'ià  d'tes  tonrs, 
Mais  tu  mentis: 
Tu  nous  chante»  le  point  da  jour, 
.  G'est  pas  minuit. 

(2)  Cfr.  questo  Canto  di  Termini  in  Vigo,  n*»  1102: 

Figghiazza,  ca  tu  'nsonnn  mi  vinisti, 
Bedda,  eh 'a  la  capizza  t'assitasti, 
Tanti  e  tanti  carizzi  mi  facisti, 
Sparti  di  li  vasuni  chi  mi  dasti. 
Ta  dimmi,  amari  mia,  d'anui  trasisti? 
Li  porti  e  li-finestri  traforasti? 
Ora  m' arrisbigprhiavi  e  ti  n'jsti: 
Figghiazza, 'ntra  la  megghia  mi  lassasti  I 

(3)  11  Prof.  Adolfo  Borgognoni,  in  un  articolo  sugli  Antichi  Ri- 
matori italiani  {Propugnatore,  XX,  32),  osserva  che  «  anche  i 
Rimatori  che  provenzaleggiano  o  franceseggiano  in  alcune  compo- 
sizioni, in  altre  poi  mostrano  la  maniera  indigena  e  popolare  sen- 
z' altra  mistura,  come  si  vede,  ad  esempio,  nelle  cose  di  Rinaldo 
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Né  potrebbe  dirsi  che  questa  forma  più  ingenua  e 
spontanea  di  affetti  e  di  sentimenti  restasse  soltanto 
negli  inconditi  carmi  del  volgo,  né  mai  ne  facesse  suo 
prò  la  poesia  eulta,  riducendola  a  perfezione  d'arte: 
dacché  può  affermarsi  che,  sotto  un  certo  rispetto,  la 
scuola  fiorentina  cogliesse  il  fiore  della  pojpolar  poesia. 
Questa  scuola,  invero,  sorta  ultima  in  un  Comune  ordi- 
nato a  popolo,  godè  anche  tutti  ^i  beneficj  del  tempo 


d'Aquino  e  in  quelle  che  corrono  sotto  il  nome  di  Federigo.  Che 
più?  In  taluni  di  loro  le  due  maniere,  le  due  arti  si  danno  di  go- 
mito nella  medesima  composizione,  com'è  a  vedere  più  d'una  volta 
in  Jacopo  da  Lentino  e  persino  in  Guido  dalle  Colonne.  Il  quale, 
in  versi  come  sono  quelli  :  La  mia  gran  pena  e  lo  gravoso  affanno, 
che  procedono  presso  che  tutti  cavallerescamente  gravi ,  ti  scappa 
fuori  con  un  tratto  come  questo:  Niente  vale  Amor  senza  penare, 
Chi  vuol  am,ar  conviene  m,al  patire;  e  nell'altra:  La  mia  vita 
è  si  forte,  dura  e  fera,  ascritta  a  lai  dal  rediano  418,  che  il  Va- 
ticano la  porta  anonima:  A  tutti  li  miei  amici  sono  andato,  Dicon 
che  non  m.i  posson  aiutare ,  dove  tu  senti  in  tutto  e  per  tutto  Io 

strambotto  popolesco Bella,  ben  condotta,  sostenuta,  prepostera- 

mente  petrarchesca  la  Canzone  di  Jacopo  da  Lentino:  Donna,  eo 
languisco  e  non  so  guai  speranza;  ed  eccoti  che  anche  li,  dal 
vedere  al  non  vedere,  quasi  scattanti  da  uno  stornello,  ti  colpiscono 
i  versi,  con  cui  il  poeta  dice  alla  donna:  Passate  di  bellezza  ogni  al- 
tra cosa,  Com,e  la  rosa  passa  ogn* altro  fiore  ».  Nel  Commentario  sul 
Contrasto  di  CiuUo  d'Alcamo  {Le  antiche  Rime  Volgari  secondo 
la  lezione  del  cod.  Vaticano,  ecc.)  ho  già  detto  (pag.  252  e  segg.) 
ciò  che  debba  pensarsi  delle  poesie  dì  Rinaldo  e  di  Federigo,  e  in  ge- 
nerale di  tutte  quelle  di  genere  narrativo  o  misto  di  narrazione,  e  più 
specialmente  dialogiche,  che  inscritte  ad  autori  siciliani  di  scuola 
cortigiana,  mostrano  tanta  differenza  dalle  altre  lor  Rime.  La  va- 
rietà poi  di  suoni,  acutamente  avvertita  dal  Borgognoni  in  alcune 
poesie  auliche,  proverebbe  sempre  più  l'esistenza  sin  dai  tempi  degli 
Svevi,  della  maniera  indigena  e  popolare,  e  la  sua  efficacia  sull'al- 
tra forma. 
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e  del  luogo.  Ammaestrata  dagli  esempj  anteriori,  la- 
sciò da  parte  le  formolo  dei  Trovatori,  logore  ormai 
dal  grand'  uso  che  se  n'  era  fatto  di  qua  e  di  là  dalle 
Alpi,  e  quasi  mutate  in  gergo  delle  principesclie  di- 
more; e  potè  avviarsi  animosa  sulle  orme  dei  Bolognesi, 
correggendo  tuttavia  quel  certo  che  di  soverchiamente 
dottrinale,  che  annebbiava  le  rime  del  Guinicelli  e  dei 
suoi  seguaci.  Ma  se  la  gaja  scienea  è  il  substrato  della 
poesia  dei  siciliani  e  di  quanti  in  tutta  Italia  li  imi- 
tarono, e  se  le  dottrine  della  Scuola  sono  intima  so- 
stanza della  bolognese,  il  costume  cittadinesco  e  il 
cuore  nella  spontaneità  delle  sue  sensazioni,  danno 
forma  ed  atto  ai  prodotti  poetici  della  fiorentina.  Ben 
vi  hanno  a  ciò  notevoli  eccezioni:  e  Dante  nelle  sue 
primissime  rime  rammenta  i  Trovatori  e  Guittone  (1), 
come  più  tardi  dettò  oscure  canzoni  di  argomento  mo- 
rale e  di  veste  allegorica;  e  il  Cavalcanti  andò  anche 
più  là  del  Guinicelli  nella  sua  famosa  Canzone  della 
origine  e  natura  d'Amore;  ed  egli  stesso  ed  altri  più 
0  men  felicemente  imitarono  alcuni  generi  particolari 
della  poesia  d'Oltralpe,  ad  esempio  le  Pastorette,  Ma 
se  è  vero  che  la  scuola  fiorentina  delle  anteriori  coglie 
il  più  bel  fiore,  e  le  conclude  perfezionando  ciò  che 
era  in  esse  di  ancor  vivo  e  vitale,  non  è  men  vero  che 
il  principio  sommo  che  tutta  la  informa,  è  di  esem- 
plare nel  verso  quello  che  il  cuore  detta  dentro:  sicché, 
per  questo  lato,  essa  trovasi  in  continua  ed  immediata 
relazione  col  popolo,  come  i  poeti  antecedenti  colla 
Corte  e  colla  Scuola.  Il  sentimento  comune  espresso 
nella  comune  parola,  l'uno  e  T  altra  affinate  dal  ma- 
gistero dell'  arte,  furono  materia  e  forma  del  ntiovo  stile^ 
del  quale  solo  un  piccol  cenno  aveva  dato  il  Guinicelli. 


(1)  Vedi  nella  Vita  Nuova  della  edizione  da  me  procurata  (Pisa, 
Nistri,  1872)  la  nota  a  pag.  91. 
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E  come  la  plebe  in  Firenze  coli'  esercizio  della  libertà 
era  divenuta  popolo,  cosi  il  pensiero,  T  affetto,  il  sen- 
timento comune,  salendo  a  maggior  nobiltà  nella  mente 
del  poeta  artista,  divennero  capaci  ad  esser  effigiati  ed 
espressi  nel  linguaggio  del  verso. 

Non  pochi  esempj  potrebbero  àddursi  del  modo  col 
quale  i  poeti  della  scuola  fiorentina  improntano  del  pro- 
prio suggello  la  materia,  che  il  popolo  loro  offre  innanzi 
nella  sua  rozza  ingenuità  e  senz'ornamenti  di  arte. 
Quando,  ad  esempio,  Lapo  Gianni,  in  una  delle  sue  più 
belle  e  men  note  poesie,  strana  del  resto  anche  nel 
metro,  a  sé  stesso  invoca  tutte  le  perfezioni,  la  bel- 
lezza di  Assalonne,  la  forza  di  Sansone,  e  che  l'Amo 
per  lui  corra  balsamo  fino,  e  le  mura  di  Firenze  sieno 
d'argento,  e  l'aria  temperata  egualmente  d'ogni  sta- 
gione, e  che  migliaja  di  donne  e  di  donzelle  gli  can- 
tino attorno  sera  e  mattina,  entro  giardini  pieni  di 
frutta  e  di  augelletti,  rinfrescati  da  acque  correnti  e 
risuonanti  della  musica  di  chitarre  e  di  violini ,  in  que- 
sti ambiziosi  aneliti  d'una  immaginazione  riscaldata 
dalla  voluttà  dei  sensi  troviamo  un  fondo  di  immagini, 
che  non  appartengono  al  poeta  in  proprio,  ma  al  poeta 
di  tutti  maggiore,  al  popolo.  In  fatti  anche  al  dì  d'oggi 
il  poeta  popolare  siciliano  cosi  augura  a  sé  medesimo: 

Oh  Diu,  ch'avviasi  'na  muntagna  d*oru, 
Quattrucent' unzi  di  rennita  Pannu, 
Di  lu  Granturcu  vurrìa  lu  tisoru, 
E  di  lu  Gran  Signuri  lu  comannu; 
Vorria  Palermu  cu  tutta  lu  molu, 
D' ogni  mercanti  'na  badda  di  pannu  ; 
Ogni  fratuzzo  mi  dassi  la  soru, 
E  li  mugghieri  d'autru  a  me  comannu  (l). 


(1)  PiTRÉ,  Studj  di  poesia  popolare,  pag.  189,  ove  si  reca  an- 
che una  variante  catanese,  nonché  una  lezione  aulica  tratta  da  un  ms. 
del  sec.  XVII.  In  questa  il  verso  penult.  dice  :  E  issi  nparadisv 
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E  r appassionata  madre  avellinese,  sospesa  sulla  cuna 
del  figliuolo  e  commossa  alle  infantili  bellezze,  ne  molce 
il  sonno  con  questi  versi  : 

Quanto  bV  bello  !  Dio  te  pozza  dare 
La  forza  de  Lorlando  e  de  Sanzone, 
Li  belli  zzi  che  a  via  Carlo  Romano, 
La  sapienza  che  avia  Salomone;  (1) 
Dudìci  figli  mascoli  puozzi  fare, 
Paozzi  guarnirlo  Regno  ogni  pontone; 
Uno  vescovo,  'n  auto  cardinale, 
Lo  Papa  Santo  co'  lu  *mi>eratore  (2), 

La  maniera  poetica  della  scuola  fiorentina  non  de- 
riva soltanto  da  un  più  degno  concetto  dell'  arte  e  delle 
strette  relazioni  del  bello  col  vero,  ma  è  anche  effetto  de- 
gli ordini  civili,  coi  quali  allora  reggevasi  Firenze,  e  delle 
costumanze  che  il  viver  libero  e  popolare  vi  aveva  in- 
generato. Cotesti  poeti  non  potevan  essere  né  cortigiani 
né  accademici;  non  potevano  ispirarsi  né  al  galateo  ca- 
valleresco né  alle  sottili  speculazioni  delle  università, 
vivendo,  come  e*  facevano,  in  mezzo  a  quella  lieta  vita 
nuova  della  risorta  gente  latina.  La  poesia  fii  per  essi 
forma  di  gentili  costumi  ed  ornamento  della  vita  civile: 


quannu  moru ,  che  risponde  a  quello  di  Lapo  Gianni  :  Poscia  do- 
ver entrar  nel  cielo  empirò.  Identico  augurio  si  irova  nell'  antica 
poesia  francese  Les  souhaits  du  paysan,  pubbl.  da  A.  Boucherie 
nella  Revue  des  lang.  roman.,  Ili,  318:  Et  en  la  fin  paradis 
éuisson. 

(1)  Nella  testé  cit.  poesìa  francese  :  Et  je  soushaide  autretant 
de  bon  sens  Et  de  mesure  c'onkes  eut  Salomones,  £  una  cobla  ano- 
nima  provenzale  pubbl.  dallo  Stengbl  nella  Rivista  di  Filolog,  Ro- 
manza, l,  40:  La  sen  volgra  de  Salomo  E  de  Rotlan  lo  ben  ferir, 
E  V  astre  de  sei  que  pres  Tir  E  la  gran  forssa  de  Samso ,  E 
que  sembles  Tristan  d*  amia  E  Galvanh  de  cavalaria,  E  lo  ben 
sen  de  Merli  etc. 

(2)  Imbriani,  C,  popol,  avellinesi,  pag.  49. 
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e  da  questo  spettacolo  poetico  che  gli  stava  attorno  e 
dinnanzi,  il  rimatore,  vero  interprete  del  popolo,  che  ne 
intendeva  e  ripeteva  i  versi,  traeva  ispirazioni  al  suo 
canto.  Le  Canzoni  dantesche,  sposate  alla  dolce  mu- 
sica di  Casella,  allegravano  i  gaj  ritrovi  di  quel  po- 
polo, che  più  tardi  accorrerà  in  Santo  Stefano,  come 
ad  un  rito  religioso,  ad  udire  Giovanni  Boccaccio,  che 
dalla  Divina  Commedia  trae  fuori  notizie  di  storia,  dot- 
trine di  scienza,  norme  di  morale,  precetti  d' arte. 

Ma  le  Canzoni  e  la  Commedia  sono,  a  cosi  dire,  le 
ardue  cime  della  poetica  fiorentina  nel  secolo  XII;  seb- 
bene, se  non  sempre  con  tutto  l'intelletto,  coli' affetto 
almeno  e  coli' ingenua  ammirazione,  le  superassero  an- 
che quei  fornai  e  calcolai,  pe'  quali  fu  detto  più  tardi 
che  Dante  avesse  pensato  e  scritto  (1).  E  se  fosse  auten- 
tico, come  è  invece  apocrifo  ed  appositizio,  il  fatterello 
narrato  dal  Sacchetti  (2),  del  fabbro  che  trametteva  i 
versi  danteschi  smozzicando  ed  appiccando  di  suo,  e  del- 
l'asinajo  che  fra  un  verso  e  l'altro  incitava  la  bestia, 
onde  il  poeta  ebbe  a  dirgli:  cotes farri  non  vi  misi  io, 
se,  diciamo,  tutto  ciò  non  si  fosse  già  narrato  prima, 
e  d' altri  (8),  certo  è  che  non  potendo  intendersi  della 
Commedia,  converrebbe  supporre  che  si  trattasse  delle 
Canzoni,  ed  avremmo  in  ciò  una  prova  della  popolarità 
loro.  Ma  oltre  questo,  che  potrebbe  dirsi  de  arte  major ^ 


(1)  Gino  Rinuccini,  Invettiva  contro  aderti  calunniatori  di 
Dante  etc.  stampata  dal  Wesselopsky,  Il  Paradiso  degV Alberti, 
voi.  2.0,  p.  n,  p.  303.  —  F.  FiLELPO,  Due  orazioni  in  lode  dello 
illustrissimo  poeta  D,  A.,  pubblio,  da  Michele  dello  Russo,  Napoli, 
Ferrante,  1869,  pag.  ^Q. 

(2)  Novelle,  n.o  114,  115. 

(3)  Si  trova  già  in  Diogene  Laerzio  nella  Vita  di  ArcesUaOy 
e  nello  spagnuolo  Juan  Manuel  (m.  1347):  nel  primo  caso,  come  av- 
venuto fra  Filomeno  e  un  fornaciajo,  nel  secondo,  fra  un  trovatore  e 
un  calzolajo:  vedi  Papanti,  Dante  secondo  la  tradizione  e  i  no- 
vellatori, Livorno,  Vigo,  1873,  pag.  61. 
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TÌ  ha  un  altro  genere  di  poesia  che  dal  popolo  veniva 
e  nel  popolo  ritornava,  e  in  che  si  esercitarono  Guido 
Cavalcanti,  Lapo  Gianni  e  Dante  stesso. 

Nata  dalle  usanze  stesse  della  città  è  la  Ballata  o 
Cannone  a  Ballo  ^  poesia  musicale  e  corale  del  popolo, 
come  il  Madrigale  o  Mandriale  della  cittadinanza  più 
eulta  e  del  mondo  elegante  (1)  di  quell'età.  La  Ballata 
accompagnandosi,  come  il  nome  stesso  lo  dice,  colla 
danza  e  col  suono,  illeggiadriva  le  radunanze  popolari, 
che  nell'  antica  Firenze  pigliavano  occasione  dagli  spo- 
salizi (2),  dalle  onoranze  a  principi  ed  ambasciato- 

• 

(1)  Vedi  Carducci,  Musica  e  poesia  del  mondo  elegante  ita^ 
liana  del  sec,  XIV,  negli  Studi  letterari,  Livorno,  Vigo,  1874, 
pag.373  e  segg.  Poesie  musicali  del  mondo  elegante  del  sec.XIVeXV, 
oltreché  nella  cit.  Raccolta  di  Cantilene  e  Ballate  del  Carducci, 
trovansi  nelle  Ballate,  Rispetti  d*  am,ore  e  poesie  varie  tratte  da 
eodici  musicali  dei  sec.  XIV,  XV,  X  VI,  pubbl.  da  Ant.  Cappelli,  Mo- 
dena, Cappelli,  1866;  nelle  Poesie  vnusicali  dei  sec. XIV,  XV e  XVI, 
con  un  saggio  della  musica,  pubbl.  da  A.  Cappelli,  Bologna,  Ro- 
magnoli, 1868;  nelle  Poesie  musicali  inedite  ed  anonim,e  del  se^ 
colo  XIV,  pubbl.  da  P.  Ferrato,  Padova,  Seminario,  1870;  nelle 
Poesie  musicali  del  sec.  XIV,  non  prima  stampate,  pubbl.  da  A. 
Cappelli,  Modena,  Cappelli,  1871  ;  nelle  Poesie  musicali  del  sec,  XI V, 
pubbl.  da  P.  Ferrato,  Padova,  Randi,  1873;  nei  Madrigali  inediti 
d'incerti  rim,atori  antichi,  pubbl.  da  P.  Bilancioni,  Ravenna, 
Lavagna,  1873,  ecc. 

(2)  In  una  tavola  o  spalliera  dipinta,  che  conservasi  in  Firenze 
nell* Accademia  delle  Belle  Arti,  si  rappresentano  le  nozze  di  un 
Adimari  con  una  Ricasoli.  Vi  si  vede  la  Piazza  e  il  Tempio  di 
S.  Giovanni  con  varj  casamenti  merlati,  e  coppie  denomini  e  donne 
vestiti  con  abiti  guarniti  d*oro,  di  perle  e  di  vaj,  che  si  tengono 
per  mano  in  atto  di  danzare,  dentro  un  recìnto  di  panche  coperto 
di  arazzi,  mentre  altri  stanno  a  riguardarli,  e  i  trombetti  della 
^g^oria,  posti  sugli  scalini  delle  Loggie  del  Bigallo,  suonano  i  loro 
strumenti,  da^ quali  cadono  pennoni  bianchi  quadrati,  entrovì  il  gi- 
glio rosso.  Sotto  la  loggia  stanno  alcuni  donzelli  con  bacili  ed  altri 
vasi,  avviati  verso  casa  Adimari.  La  piazza  è  tutta  coperta  di  so- 
pra da  una  tenda  rosso  e  bianca,  che  prende  dalla  Loggia  fino  a 
Via  de*  Martelli,  ed  è  sostenuta  da  stili  ed  attaccata  alle  mura  del 
S.  Giovanni.  Y.V Osservatore  Fiorentino,  Firenze,  1831,  vo\.l,^«^%,^^ 
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ri  (1),  e  più  specialmente  dalle  feste  del  Maggio  (2)^ 
e  del  S.  Giovanni  (3). 

Figuriamoci  l'approssimarsi  del  Maggio  (4),  con  le 


(1)  Per  esempio:  a  dì  24  fehbrajo  per  onorare  si  degno  ca^ 
pitano  (il  Duca  di  Calabria)  s* ordinò  per  molti  giovani  fioren" 
tini  e* più  ricchi  e  più  gentili,  un  hallo  appiè  della  ringhiera 
della  Signoria,  verso  la  Mercantia,  cor  uno  steccato  attorno,  e- 
detto  Signore  stette  a  sedere  in  mezzo  dei  X  della  Balia,  e  a 
detto  hallo  venono  le  più  belle  fanciulle  et  giovane  m,aritate,  t>e^ 
etite  di  drappi,  a  danzare,  e  fessi  magne  colizioni,  e  andò  nudto 
bene  tutto  :  Cambi,  Stor.  di  Firenze,  voi.  I,  pag.  326.  —  E  nel  eec.  XV, 
per  la  venuta  di  papa  Pio  II  :  f ecesi  un  m.agnifico  ballo  in  sul  Mer^ 
cato  Nuovo  chiuso  da  uno  steccato,  e  di  sopra  coperto  di  rovesci, 
conpalchetti  attorno  coperti  di  arazerie,  e  furono  a  danzore  60 
giovani  fiorentini  de*  primi  cittadini  e  dei  più  atti  a  ballarep 
adornati  riccam,ente  di  perle  e  gioje,  e  m,olte  gentile  fanciulle 
e  giovane  atte  a  danzare,  e  m,utoronsi  el  di  molte  veste  dar 
scuno  di  que*  danzavano,  e  fuvi  a  vedere  tutti  i  signori  InbO' 
seiadori,  e  parte  di  Cardinali  ci  si  trovava,  e  feciesi  conto  che 
tra  palchi  e  case  e  in  terra  fussi  il  di  60  mile  persone:  Id., 
p.  370.  Per  le  feste  del  1283,  vedi  G.  Villani,  Cronaca,  lib.  VII, 
S  89,  e  per  quelle  del  92  lo  stesso  autore,  lib.  VII,  §  132. 

(2)  Erano  i  Fiorentini,  cioè  gli  artefici,  m,ontati  in  super' 
hia,  che  ogni  di  facevano  novità  di  feste  e  giuochi  ed  altre  al* 
legrezze,  più  che  a  loro  non  si  richiedea,  e  fecersi  m,olte  brigate t 
in  fra  le  quali  conteremo  due:  V  una  nella  Via  Ghibellina,  nella 
quale  si  vestirono  4T7  uomini,  tutti  di  giallo,  e  feciono  loro  Si» 
gnor  e,  e  con  cene  e  desinari  e  spese,  e  ciò  fu  di  Maggio  (1333),  e 
durò  un  mese.  E  poi  ne  fu  fatta  per  S.  Onofrio  nel  Corso 
de'  Tintori  un*  altra  di  520  uom,ini  vestiti  di  bianco,  con  grande 
armeggiare  e  festa,  e  feciono  correre  palio  bianco  ecc.:  Stefani, 
Cron.,  lib.  VII,  §  495.  Cfr.  Villani,  lib.  X,  §  216.  V.  per  le  feste 
maggiajole  del  1459,  un  Poemetto  nel  Tartini  ,  Rer,  Italie.  Script. 
voi.  n,  pag.  721. 

(3)  Per  la  festa  di  S.  Joanni  Batista  (1283)  si  cominciò  hri-^ 
gate  a  festa  ed  a  balli  d*  uomini  e  di  fem,mine,  e  durò  questo 
in  vestire  e  in  danzare  e  metter  tavole  ogni  di  di  festa  circa  a 
due  anni...,  in  fra*  quali  furono  Oltrarno  brigata  bianca,  e 
chiamvasi  la  Brigata  amorosa  :  Stefani  ,  Cron.,  lib.  Ili ,  §  160. 

(4)  Una  descrizione  delle  Feste  maggiajole  si  trova,  chi '1  ere* 
derehhet,  neJrantico  romanzo  francese  di  Cléomadès,  (voi.  I,  p.  89)» 
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Btrade  corse  da  brigate  di  Cavalieri  tutti  ad  una  divisai 
sotto  il  comando  del  Signor  dell' amore,  come  si  chia* 
mava  il  lor  capo  (1),  ed  echeggiare  di  voci  plaudenti  e 
di  risa  giulive  le  vie,  le  piazze,  le  logge  :  e,  sotto  un  cielo 
limpido  ed  azzurro,  vaghe  donzelle  inghirlandate  dei 
fiori  primaverili  gettar  melarance  dai  balconi  (2),  e 
muovere  il  piede  alle  danze  (3).  La  festa  durava  tutta 
la  stagione  primaverile  sino  al  giorno  dedicato  al  santo 


Un  cavaliere  capita  in  un  paese  Qui  ore  est  Toscane  appelee,  e 
vi  trova  usarsi  grandi  feste  Pour  May  et  Gayn  honorer  :  Le 
Biay  pour  sa  jolivité  Et  le  Oayn  pour  la  piante.  Descritto  il  con- 
ritOy  il  poeta  soggiunge:  Adont  leur  feste  commengoit.  Piente 
d'estrutnens  y  avait,  Vieles  et  salterions  Harpes  et  rotes  et  ca~ 
nona  Et  estive*  de  Cornouaille.  N*i  fcUloit  estrumens  qui  vaille  ec. 

(1)  In  Bologna,  Ferrara,  Modena  ecc.  si  usavano  fare  in  tale 
occasione  le  Regine  di  Maggio:  v.  Borghi,  //  Maggio,  ossia  Feste 
e  sollazzi  popolari  italiani,  Modena,  Rossi,  1848. 

(2)  Rompere  e  fiaccar  higorde  e  lance  E  piover  da  finestre 
e  da  balconi  En  giù  ghirlande  ed  in  su  melarance:  E pulzeU 
lette  giovene  e  garzoni  Baciarsi  nella  bocca  e  nelle  guance  :  Cosi 
Folgore  da  S.  Gemignano,  nel  suo  Sonetto  sul  mese  di  Maggio. 

(3)  In  un  Cod.  magliabech.  datato  del  1407  trovasi  una  importante 
descrizione  poetica  delle  feste  di  S.  Giovanni,  certo  anteriore  al  cod., 
ove  sta  scorrettissima.  Eccone  un  brano,  che  si  riferisce  alle  donne 
fiorentine:   Viddi  quel  di  migliaja  di  reine:  O  potenze  divine/ 
E  chi  potrà  pure  contare  il  sesto  Di  quel  eh'  agli  occhi  miei  fu 
manifesto  f  1  ricchi  vestimenti  a  seta  ed  oro,  Sciamiti,  bianchi, 
azzurri  e  violati  Con  velluti  adornati.  Drappi  d*  ogni  color  vidi 
quel  giorno.  I  giovinetti  andavan  tra  costoro  Puliti  vagheg- 
giando  innamorati  Que*  visi  angielicati,  Che  fan  di  meza  notte 
un  chiaro  giorno.  Io  mi  volgea  d' intorno.  Che  mi  pareva  essere 
in  Paradiso  ;  Or  V  uno  or  l*  altro  viso  Miravo,  come  io  fosse  ina- 
mor ato.   Vidimi  iìì  amorato  mille  volte.  Che  V  una  più  che  V  altra 
ini  piada.  Piene  di  cortesia  Parevan  tutte,  e  saziar  di  vederle  Non 
mipotea,  che  tni  pareano  perle.  Sopra  le  bionde  trecce  avean 
corone  E  ghirlande  preziose;  Gigli,  viole  e  rose  Parevan  tutte 
negli  ornati  visi.  Tu  non  avresti  detto:  son  persone.  Ne"* lor  co- 
stumi angeliche  e  vezose,  Soavi  ed  amorose.  Anzi  parevan  mille 
paradisi  ecc. 
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patrono  della  città:  allora  la  pubblica  gioja  toccava  il 
colmo^  e  la  città  tutta  era  adomata  a  festa  solenne, 
come  sposa  che  si  metta  i  più  vaghi  e  ricchi  monili  e 
le  vesti  più  suntuose  (1).  A  questi  spettacoli  di  schietta 
bellezza  e  di  gioja  sincera  ispiravasi  il  poeta  fiorentino; 
e  la  sua  Canzone  era  gentile  come  le  donzelle  che  con 
onesta  baldanza  e  sicure  dell'onestà  propria  allietavano 
di  danze  la  Città  dei  fiori,  ed  appassionata  come  i  gaxr 
zoncelli,  che  col  liuto  misuravano  le  cadenze  del  ballo, 
0  si  gittavano  ne' rapidi  giri  del  ballo.  In  questi  spetta- 
coli il  poeta  purificava  quasi  sé  stesso,  e  la  parola  ch*ei 
volgeva  a  cuori  giovani  e  casti,  e  inconsci  delle  ama- 
rezze della  vita,  prendeva  nuova  delicatezza  ed  eleganza 
di  forme.  Dante  intuonava  allora  la  sua  gentil  Ballata 
della  ghirlanda: 

Per  una  ghirlandetta 

Ch'io  vidi,  mi  farà 

Sospirar  ogni  fiore. 
Vidi  a  voi,  donna,  portar  ghirlandetta 

A  par  di  fior  gentile, 

E  sovra  lei  vidi  volare  in  fretta 

Un  angiolel  d'amore  tutto  umile, 

E  'n  suo  cantar  sottile 

Dicea:  Chi  mi  vedrà 

Lauderà  il  mio  Signore. 
S' io  sarò  là  dove  un  fioretto  sia , 

Allor  fia  ch'io  sospire: 

Dirò  :  La  bella  gentil  donna  mia 

Porta  in  testa  i  fioretti  del  mio  Sire. 

Ma,  per  crescer  desire, 

La  mia  donna  verrà 

Coronata  da  Amore. 


(7)  Vedi  ciò  che  dice  il  Dati,  Istoria  di  Firenze,  1736,  pag.  84^ 
e  il  Càmbiagi,  Memorie  istoriche  risguardanti  le  feste  di  S,  Gio-^ 
van  Battista,  Firenze,  1766. 
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Di  fior  le  parolette  mie  novelle 
Han  fatto  una  Ballata: 
Da  lor  per  leggiadria  s*  hanno  tolt*elle 
Una  veste,  eh* altrui  non  fu  mai  data; 
Però  siete  pregata, 
Quand^uom  la  canterà, 
Che  le  facciate  onore. 

Cosi  il  popolo  educava  il  poeta  a  gentilezza  di  ispira- 
zioni, e  il  poeta  avviava  1'  arte  alle  fonti  perenni  del 
sentimento  popolare.  Se  non  che,  come  accade,  il  po- 
polo facendo  sue  queste  canzoni,  le  modificava:  e  ne 
sia  prova  questa  di  Dante,  che  smozzicata  qua  e  là 
nei  versi  dì  lunga  misura,  veniva  recata  a  quest'altra 
lezione  : 

Vidi  a  voi,  donna,  portare 

Ghirlandetta  di  fior  gentile, 

E  sovra  lei  vidi  volare 

Angiolel  d*  amore  umile. 

E  nel  suo  cantar  sottile 

Dicea:  Chi  mi  vedrà  ^ 

Lauderà  il  mio  Signore. 
S'io  sarò  là  dove  sia 

Fioretta  mìa  bella  e  gentile, 

Allor  dirò  alla  donna  mia 

Che  porti  'n  testa  i  miei  suspiri  : 

Ma  per  crescere  i  desiri 

Una  donna  ci  verrà 

Coronata  dall'Amore. 
Le  parole  mie  novelle 

Che  di  fior  fatto  han  ballata, 

Per  leggiadria  ci  han  tolt'elle 

Una  veste  ch'altrui  fu  data. 

Però  ne  siate  pregata 

Qual  uom  la  canterà, 

Che  a  lui  facciate  onore. 

Qaa  e  là  il  senso  è  guasto  ;  ma  non  è  proprio,  diremo 
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col  Carducci  (1),  il  caso  del  fabbro  di  Porta  S.  Piero 
della  Novella  del  Sacchetti? 

Né  la  città  soltanto,  ma  anche  il  contado  aveva  le 
sue  feste,  i  suoi  canti,  i  suoi  balli.  Celeberrimo  fra  que- 
sti ultimi  doveva  essere  quello  che  sapeva  cosi  bene 
ballare  la  Belcolore  di  Varlungo,  secondo  ne  attesta  il 
Boccaccio  (2),  e  che  accompagnavasi  a  parole.  Un  ano- 
nimo possessore  della  ventisettana,  vissuto  nel  secolo 
decimosesto,  udiva  e  vedeva  tuttavia  cantare  e  ballare 
V acqua  corre  alla  iorrana,  non  molto  lungi  da  Varlungo;. 
e  sui  margini  del  libro  ne  lasciava  ricordo  in  questa 
forma  :  «  Io  udì'  cantare  a  Kovezano  V  anno  1552  quella 
canzone  di  che  fa  menzione  il  Boccaccio,  che  comincia 
L'acqua  corre  alla  horrana^  la  quale  è  questa  appresso, 
et  cantasi  nel  modo  eh'  io  dirò.  Cantasi  in  ballo  tondo, 
dove  sia  ugual  numero  di  uomini  et  di  donne  disposti 
un  uomo  et  una  donna,  et  colui  che  la  impone  comincia 
così,  nel  tuono  di  quella  canzone  che  voi  potete  aver 
sentita  :  Quanti  poUi  è  in  sul  pollajo  : 


alias  : 


L'acqua  corre  alla  borrana, 
Et  r  uva  h  nella  vigna  : 

Et  fa  tremar  la  foglia, 


che  così  diversamente  da  due  diverse  persone  la  sentì' 
cantare.  Kipetonsi  per  le  persone  del  ballo  questi  due 
versi  nel  medesimo  tuono;  et  così  detto,  colui  che  im- 
pone si  parte  dal  lato  suo,  et  va  a  quella  donna  che 
gli  è  da  man  ritta,  et  presala  per  la  man  manca  la 
leva  dal  lato  suo,  dicendo  nel  medesimo  tuono  : 

Et  mio  padre  mi  vuol  gran  bene, 
Et  datemi  questa  figlia. 


(1)  Cantilene  e  Ballate  ecc.,  pag.  82. 

(2)  Decam.,  Vili,  2. 
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Et  ritornasi  con  essa  nel  lato  suo,  mettendosela  da  man 
manca,  et  el  ballo  ripete  :  L'acqua  corre  alla  borrana  etc. 
Et  tante  Tolte  fa  cosi,  che  egli  leva  tutte  le  donne  del 
lato  loro  et  mettele  da  man  manca,  in  modo  che  Fui* 
tima  è  quella  che  gli  resta  da  man  manca  come  prima , 
et  cosi  si  trovano  tutte  le  donne  da  una  banda  et  gli 
uomini  dall'altra;  et  allora  muta  parole,  dicendo  pur 
nel  medesimo  tuono: 

Questo  ballo  non  sta  bene, 
Et  io  ben  lo  veggio. 

Le  quali  parole  si  repetono  per  il  ballo  nel  suono  detto, 
et  di  poi  colui  che  impone  seguita  pur  nel  tuono  : 

Et  tu  N....  compagno  mio, 
Vanne  allato  al  tuo  desio 
Et  quivi  ti  sta  fermo. 

Et  facendo  dare  una  volta  a  colui,  che  egli  tiene  con 
la  man  destra,  lo  lascia  andare,  et  colui  se  ne  va,  et 
trameza  due  donne  dove  gli  pare,  e  il  ballo  intanto 
replica  : 

Questo  ballo  non  istk  bene  ecc. 

e 

Et  così  fa  tante  volte,  che  gli  uomini  tramezono  tutte 
le  donne,  et  tornono  un  uomo  et  una  donna,  come  erano 
prima,  et  finisce  la  Canzone  »  (1). 


IV 


Di  allegre  canzoni  suonava,  adunque,  V  antica  Firenze 
entro  il  cerchio  delle  mura  e  tutt' all' intomo;  ma  qui 
debbesi  notare  come  non  fossero  soltanto  Canti  d'amore 


(1)  Pubbl.  dal  Prof.  Mussafia  nel  Propugnatore,  l,  231.  Una 
lezione  di  poco  variata,  trovasi  nella  Raccolta  mouckiana-biscioniana 
della  Bibl.  di  Lucca,  e  si  legge  nella  cit.  op.  dc\CkB.Ti\3CC\,\v^%.^^ 
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G  di  lieta  vita:  bensì  anche,  secondo  conveniva  a  città 
la  quale  reggevasi  a  Comune,  non  pochi  prendessero 
argomento  dalle  pubbliche  faccende.  Fu  detto  in  altri 
tempi  che  la  Francia  era  una  monarchia  assoluta,  tem- 
peraf'>  da  Canzoni:  potrebhesi  dire,  anche  con  maggior 
ragione,  che  Firenze  fu  un  Comune  nel  quale  la  poesia 
era  uno  dei  pubblici  poteri.  Non  avvi,  invero,  fatto  im- 
portante alla  vita  estema  od  intema  di  Firenze,  a  pro- 
posito del  quale  non  si  udisse  la  voce  della  poesia  po- 
polare, per  incitamento  o  per  rampogna,  per  lode  o  per 
biasimo.  Ognuno  comprende  facilmente  che  di  poesie 
di  tal  fatta,  per  le  stesse  ragioni  dell'esser  loro  e  della 
loro  vita  fuggevole,  assai  poche  debbono  essersi  sot- 
tratte alle  ingiurie  del  tempo  e  all'incuria  dei  contem- 
poranei e  dei  posteri:  ma  pur  tante  ve  n'ha,  come  delle 
consimili  ria  accennate  appartenenti  ai  primordj  della 
nostra  letteratura,  che  bastano  a  chiarirci  in  proposito  :  e 
comincipu'lo  da  quella  Canzone  popolare  che  fu  composta 
l'anno  1308,  quando  «  di  Maggio  i  Fiorentini  cavalcaro 
a  oste  in  fino  ad  Arezzo,  e  da  questo  si  cominciò  la 
guerra  tra' Volterrani  e  quelli  di  S.  Gimignano,  e  al- 
lora si  fece  la  Canzone:  I  nostri  cavalcarono  »  (1),  sino 
a  ^he  alla  Musa  popolare  restò  aperta  la  bocca  per  far 
sentire  la  propria  voce  (2),  pel  corso,  cioè,  di  due  secoli 
e  mezzo,  abbiamo  non  rade  testimonianze  di  cosiffatte 
poesie  storiche  e  politiche.  Dalle  quali  intendiamo  ben 


(1)  Annali  c?e  Simon  della  Tosa,  in  Manni,  Cronich ette  an- 
tiche, Firenze,  1733,  pajr.  160. 

(2)  AI  ritorno  de' Medici  dopo  l'assedio,  narra  il  BusiNi  (e  l'ar- 
guzia veramente  fiorentina,  scusi  quel  che  ci  può  esser  di  indecente 
nell'aneddoto)   che   furono  fatti  dare  «  quattro  tratti  di  corda  ad 

uno  che,  tirando  una  e disse:  Poi  che  non  si  può  parlare  con 

la  bocca,  io  panerò  coi  e »:  Lettere  al  Varchi,  Firenze,  Le 

Mounier,  1861 ,  pag.  220. 
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flistìngaere  la  Canzone,  chiunque  ne  sia  T autore,  alla 
Patria  degna  di  trionfai  fama^  e  le  altre  poesie  in  stil 
nobile  e  studiato  di  Matteo  Prescobaldi,  di  Franco  Sac- 
chetti, di  Guido  dal  Palagio  e  di  tanti  altri,  le  quali 
per  la  sentenza  e  per  la  vivissima  carità  di  patria  onde 
si  informano,  si  ragguagliano  alle  popolari,  ma  se  ne 
allontanano  per  la  forma:  volendo  qui  raccogliere  me- 
morie di  quelle  soltanto  che  nacquero  fra  il  popolo, 
e  fra  il  popolo  rimasero,  esprimendone  gli  effetti  e  i 
pensieri.  E  nel  mezzo  del  secolo  XFV  principalissimo» 
poeta  popolare  ci  si  presenta  Antonio  Pucci,  che  in  sé 
poi^e  la  immagine  del  vero  Cantore  di  piazza,  intrat- 
tenendo il  circolo  plebeo,  che  gli  si  faceva  intomo  al 
suono  della  viola  e  al  canto  delle  sue  rime,  talora  con 
avventure  romanzesche  e  casi  d' amore  e  di  prodezza, 
talora  con  descrizioni  di  fatti  veri  qua  e  là  occorsi  e 
memorabili,  più  spesso  con  le  lodi  dei  monumenti  e 
delle  imprese  del  Comune,  o  con  opportuni  ammaestra- 
menti su  ciò  che  avesse  a  farsi  nelle  più  urgenti  ne- 
cessità politiche.  La  forma  da  lui  adoperata,  oltre  l'ot- 
tava, come  nel  poemetto  della  Guerra  pisana,  e  la 
terzina,  come  nelle  Proprietà  di  Mercato  vecchio^  è  quella 
del  Sermintese,  la  quale,  meglio  ritraendo  dell'improv- 
visazione e  meglio  accompagnandosi  al  suono  dell' istru- 
mento,  si  può  dire  veramente  acconcia  alla  poesia  po- 
polare, n  Sermintese  del  Pucci,  che  molti  ne  scrisse,  è 
voce  benigna  o  minacciosa  che  dalla  piazza  sale  al  Pala- 
gio dei  Signori,  esprimendo  i  voti  e  i  sentimenti  di  que'  cit- 
tadini che  non  erano  ammessi  ai  pubblici  consigli.  Com- 
poneva il  Pucci  il  suo  Sermintese  e  lo  cantava  in  sulla 
piazza,  ed  altri  poi  da  lui  lo  apprendevano,  e  ripete- 
vanlo,  insino  a  che  per  questa  via,  meglio  forse  che  per 
ogni  altra,  i  rettori  conoscessero  che  cosa  negli  ultimi 
ordini  della  cittadinanza  pensavasi  sui  fatti  del  Co- 
mune, e  su'  provvedimenti  da  prendersi  a  maggior  prò 
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della  patria.  Perciò  il  Sermintese  a  buon  diritto  po« 
irebbe  dirsi  un  congegno  non  abbastanza  conosciuto 
finora  di  quel  complicato  ordinamento  politico,  che  fu  du- 
rante il  secolo  decimoquarto  in  Firenze,  il  governo  a 
popolo,  tenendo  in  qualche  modo  il  luogo  degli  odierni 
giornali  politici.  Prendasi  ad  esempio  il  Sermintese  pei 
fatti  della  guerra  Pisana  del  1342,  quando  le  cose  pro- 
cedevano poco  favorevoli  al  Comune,  per  inettitudine  dei 
capi  preposti  alle  fazioni  militari.  Allora  il  Pucci  «  con- 
siderando che  Messer  Malatesta,  capitano  di  guerra  pei 
Fiorentini  era  stato  quaranta  di  a  oste,  e  non  aveva 
fatto  nulla,  e  ragionandosi  di  far  pace  con  Pisa,  e  a 
cui  piacea  e  a  cui  non,  e  specialmente  parendone  male 
a  lui  »,  presa  bravamente  la  sua  chitarra  o  viola,  come 
altri  oggi  farebbe  la  penna  per  un  articolo  di  giornale, 
scende  in  piazza  e  canta  la  sua  Canzone.  !N^on  potendo 
fer  sentire  la  sua  voce  nelle  mura  del  Palagio,  si  mette 
a  cantar  sotto  il  Palagio  stesso;  e  atterrito  dai  mali 
che  sovrastano  alla  patria,  invocata  per  sua  Musa  la 
gloriosa  Vergine  Maria ^  fa  sue  scuse  ai  reggitori,  ma 
non  tace  quel  che  sul  conto  loro  e  delle  pubbliche  fac- 
cende corre  sommesso  di  bocca  in  bocca  nelle  botteghe 
e  nei  fondachi  di  Mercato  vecchio  e  di  Calimara  : 

Signor,  pognàm  eh'  i'  sia  di  vii  nascenza, 
r  pur  nacqui  nel  corpo  di  Firenza, 
Come  qual  c'è  di  più  sofficienza: 

Onde  '1  mi  duole 
Di  lei,  considerando»  che  esser  suole 
Tenuta  più  che  madre  da  figliuole; 
Oggi  ogni  bestia  soggiogar  la  vuole 

E  occupare. 
Ma  perchè  1  no'  m' è  lecito  parlare 
Dove  avre'  luoge  quel  eh'  i'  vo'  contare , 
Dirò  per  rima  che  mi  par  da  fare 

A  questo  tratto. 
Dico,  che  pacie  né  triegua  uè  patto 
Con  Pisa  non  se  facia  a  neun  atto. 
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£  nella  conclusione: 

So  ben,  Signor,  ch'i'  ò  fatto  fallanza: 
Gh^un  semplic* uom ,  compio,  pien  dMgnoranza 
Non  de^  consiglio  dare  a  comunanza 

Sì  verace; 
Ma  poi  che  volontà  mi  fe^  fallace, 
Il  Salvatore,  in  cni  tutto  ben  giace. 
Tosto  vi  dia  vittoriosa  pace 

Al  vostro  onore  (1). 

L'opinione  cosi  espressa  in  facili  versi  si  farà  strada 
e  giungerà  alle  orecchie  di  chi  ne  potrà  fare  suo  van- 
taggio. Altra  volta  «  volendo  Antonio  Pucci  consigliare 
il  Comune  per  cierte  cose  eh'  apariano  per  prestanze  e 
seghe,  e  per  aparechiamento  d'oste  >,  cosi  cantava  nel 
Novembre  del  1346: 

De,  vero  Salvator,  figliuol  di  Dio, 
Conciedi  grazia  a  lo  'n toilette  mio, 
Ch*  i'  sappia  e  possa  dir  quel  eh'  io  desio 

Col  core  acieso, 

Per  modo  tal  ched  io  non  sia  ripreso, 
Ma  volentier  da  tutta  giente  inteso: 

e  segue  proponendo  quale,  in  simili  frangenti,  era  al 
parer  suo  il  miglior  consiglio.  Più  lieto  è  il  suono  del 
Sermintese  pucciano  quando  ei  può  cantare  le  belle 
donne  che  rifioriscono  Firenze  (2),  o  quando  può  esal- 
tare le  novelle  imprese  per  le  quali  si  amplifica  il  do- 
minio del  Comune.  Tale  è  la  Canzone  fatta  «  quando 
i  Fiorentini  comparare  Lucca  da  Messer  Mastino  »: 


(1)  Sermintese  storico  di  A.  Pucci  per  la  guerra  di  Firenze 
con  Pisa,  da  me  stampato  per  Nozze  Paoli-Martelli,  Livorno, 
Vigo,  1876. 

(2)  Sermintese  per  ricordo  de  le  belle  donne  ch'erano  in  Fi^ 
renze  nel  1345,  da  me  stampato  nella  Vita  Nuova,  ediz.  Ni- 
«tri,  1872,  pag.  71. 
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Spero  che  *1  giglio  di  Fiorenza  avanzi, 
E  di  vittoria  far  nuovi  romanzi: 

o  quando  nel  37  Messer  Piero  Bosso  ebbe  yittorìa  a 
Padova  : 

A  morte  e  struggimento  de*  Tiranni, 
Che  consumati  ci  anno  già.  b  più  anni  (1): 

o  quando,  finalmente,  lasciato  il  solito  metro,  e  intuo- 
nato quello  della  fiorentina  ballata,  inneggiava,  cacciato 
il  Ducato  d'Atene,  alla  cara  libertà: 

Viva  la  libertà 

Ch*2i  rifrancato  il  Comun  di  Fiorenza!  (2) 

Quanta  parte  avesse  la  poesia  nel  reggimento  poli- 
tico di  Firenze  anche  nel  secolo  decimoquinto,  due  fatti 
specialmente  lo  dimostrano:  l'uno  del  1426,  quando* 
Niccolò  da  Uzano,  prevedendo  nella  rovina  degli  otti- 
mati ond'era  capQ,  la  rovina  delle  istituzioni  che  fino 
allora  avevan  governato  e  mantenuto  la  Bepubblica,  e 
temendo  sopratutto  il  sormontare  dei  Medici,  per  muo- 
ver r  animo  della  moltitudine  in  favor  suo,  anziché  con 
acconcia  orazione,  infiorata  dei  fiori  rettorici  che  i  tempi 


(1)  Sermintese  del  Pucci  stampato  da  P.  Ferrato  per  le  Noxie 
Fadelli-Alberti ,  Padova,  Prosperini,  1874. 

(2)  Stampata  da  C.  Paoli  ne^ìVArch,  Storico,  serie  III,  tomo  XVI, 
1872,  in  seguito  all' articolo:  Nuovi  Documenti  intorno  a  Guai' 
tieri  di  Brienne.  Delle  poesie  politiche  e  storiche  del  Pucci  fìi 
ancora  stampata  una  Canzone  di  Antonio  Pucci  ai  Lucchesi^ 
per  nozze  Giannelli-Tesini ,  Lucca,  1868,  da  Enrico  Ridolfi.  Tutte 
queste  rime  furono  da  me  copiate  di  sur  un  codice  sincrono,  ap- 
partenente già  al  sig.  cav.  Seymour  Kirkup ,  adesso  passato  in  In- 
ghilterra.  Per  cura  mia  o  di  miei  amici,  ai  quali  ne  diedi  copia, 
sono  dunque  a  stampa  cinque  di  queste  poesie ,  pisrchò  quelle  che 
riguardano  il  Duca  d'Atene,  sono  due:  le  rimanenti  sono  inedite 
presso  di  me,  e  saranno  pubblicate  quando  che  sia. 
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avevan  rìmesso  in  voga,  manifestò  i  suoi  timori  e  diede 
i  suoi  consigli  in  certe  terzine,  che  fece  di  nascosto  af- 
figgere al  palagio  della  Signoria  (1).  La  quale  mandò 
un  bando  che  chi  ne  svelasse  l'autore,  ne  riceverebbe 
un  premio  di  cento  fiorini  d' oro  (2).  L' altro  fatto  è  que- 
sto: che  nel  1441,  per  allegrar  la  città  dei  danni  sof- 
ferti e  delle  angustie  provate  durante  la  guerra  col  Duca 
di  Milano,  gli  ufficiali  dello  Studio,  consiglianao  Leon 
Battista  Alberti  e  Piero  di  Cosimo  de'  Medici,  bandi- 
rono un  torneo  poetico,  sul  tema  della  vera  amicizia, 
e  il  luogo  ove  recitaronsi  i  componimenti  fu  la  chiesa 
di  S.  Maria  del  Fiore,  presenti  la  Signoria,  l'Arcive- 
scovo, l'Ambasciatore  di  Venezia;  i  segretarj  e  prelati 
del  Concilio,  allora  adunato  in  Firenze  ;  e  premio  al  più 
valente  poeta  fu  una  corona  d' argento,  onde  la  prova 
venne  detta  certame  coronario  (3).  Ma  noi  vogliamo  ricor- 
dare soltanto  le  poesie  veramente  popolari  :  e  a  dimostrare 
r  efficacia  di  questa  forma  e  la  sua  importanza  nella 
vita  pubblica  del  Comune,  faremo  menzione  di  ciò  che 
avvenne  nell'  anno  1420.  Trovavasi  allora  in  Firenze  il 
pontefice  Martino  V,  eletto  nel  Concilio  di  Costanza. 


(1)  A  Siena  il  luogo  dove  si  appiccavano  simili  scritture  in 
▼ersi,  esprimenti  un'opinione  comune  o  che  voleva  diventar  tale, 
era  la  loggia  degli  UfSziali  della  mercanzia:  vedi  Sozzini,  Diario, 
Firenze,  1842,  pag.  89,  92.  Anche  a  Genova  si  affiggevano,  come  si 
Tede  da  questa  aggiunta  ad  una  poesia  di  argomento  politico:  Finis, 
Chi  mi  lege  me  lassa  stare  Azio  che  possa  essere  esemplata: 
vedi  Db  Simoni,  Tre  Cantari  dei  sec.  XV e  XVI  concernenti  fatti 
di  storia  genovese.  Genova,  Tipogr.  Sordo-Muti,  1876,  pag.  15. 

(2)  I  versi  dell'UzANO  sono  stampati  neìVArch,  Storico,  voi.  IV, 
pag.  297. 

(3)  Le  mediocri  poesie  del  certame  coronario  si  trovano  in  mol- 
tissimi codici  delle  Biblioteche  fiorentine,  in  numero  di  otto:  e  fu- 
rono stampate  dal  Bonucci,  nelle  Opere  di  L.  B.  Alberti,  Firenze, 
Oalilejana,  1844,  voi.  I,  pag.  CLXVII  e  segg. 
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Egli  attendeva  in  Firenze  che  lo  Sforza  gli  sgombrasse 
il  cammino  di  Boma,  e  gli  assicurasse  il  possesso  della 
sua  sede,  combattendo  il  fortunato  avventuriere  Braccio 
da  Montone.  Lo  Sforza  riuscì  nell'impresa,  e  Braccio 
piegò  il  capo  innanzi  al  Pontefice,  cui  venne  a  prestar 
ossequio  in  Firenze,  antica  amica  sua  e  collegata.  Ma 
l'animo  del  popolo  si  voltò  contro  il  Pontefice,  quando 
ammirò  da  presso  la  magnificenza  e  il  valore  del  sol- 
dato perugino  nella  giostra  da  lui  ordinata  sfarzosa- 
mente, e  dopo  che  già,  con  sentimento  di  simpatia  alla 
sventura,  eransi  viste  le  genuflessioni  del  deposto  pon- 
tefice Giovanni  XXIII  innanzi  al  suo  avventurato  suc- 
cessore. Di  questi  sentimenti  popolari  fu  eco  la  can- 
zone, che  i  fiorentini  <  andavano  cantando  dì  e  notte 
per  tutta  la  città  >  : 

Papa  Martino,  Signor  di  Piombino, 

Conte  de  Urbino  (1)  non  vale  un  quattrino: 

Ah  ah  ah  ah; 
Brazo  valente,  nostro  parente, 
Bompe  ogni  gente,  ah  ah  ah  ah  (2). 


(1)  Il  signor  di  Piombino^ era  Jacopo  d'Appiano  marito  a  Paola 
sorella  del  Papa:  il  Conte  di  Urbino,  Guidantonio,  gran  fautore  del 
Pontefice,  aveva  da  lui  ottenuta  ai  25  di  Aprile  del  1420  una  boUa 
dMnvestitura  degli  stati  feltreschi;  e  nel  febbrajo  si  era  condotto  flr 
Firenze,  dove  a  intercessione  del  papa  e  della  Signoria,  si  era  rap- 
paciato con  Braccio. 

(2)  Minuti,  Vita  di  Muzio  Sforza,  edit.  dal  Porro,  nella  Jli- 
scellanea  di  Storia  Italiana,  Torino,  Stamp.  Reale,  voi.  VII,  pa- 
gine 246.  Il  Campano,  Vita  Brachii,  lib.  IV , cosi  dice:  Quae  res  (la 
giostra)  adeo  grata  fuit  populo  fiorentino,  adeoque  visu  gloriosa, 
ut  nihil  in  ore  omnium  aliud  quam,  unus  Bruchius  versaretur. 
Ulum,  interdiu  per  urhem  universi  comitari,  illum  domi  taciti 
ac  fere  attoniti  suspicere,  Noctu  cannina  per  urbem.  ceterxs  ignO' 
minio^a,  UH  laudem  dicentia  canebantur.  Primo  noctis  adventu 
pueri  juvenes  et  ipsae  ante  sua  limina  mulieres  haec  ad  lyram 
canebant:  Brachius  invictus  omnem  debellat  gentem;  Martinus  Papa 
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n  Pontefice,  che  sentivasi  echeggiare  agli  orecchi  la 
m<de8ta  cantilena,  se  ne  crucciò  tanto,  che  la  Signoria 
dovè  mandargli  Bartolommeo  Valori,  «  per  veder  di  mol- 
lificare questo  sdegno,  con  dire  che  il  Senato  non  può 
tenere  che  altri  non  componga  Canzoni,  o  che  a*  fan- 
ciulli non  tomi  bene  cantarle  per  le  strade,  per  infinchè 
a  lui  ne  venga  certa  notizia,  e  sia  sicurata  che  ella  fe- 
risca direttamente  l'onore  di  un  principe:  ma  che  Sua 
Beatitudine  poteva  esser  sicura,  che  simili  baje  erano 
seguite  tra  la  sfrenata  plebe  solamente,  e  contro  ogni 
intenzione  della  nobiltà  »  (1)  Nonpertanto  il  Pontefice, 
irritato,  fulminò  V  interdetto,  che  però  tosto  venne  le- 
valo €  per  non  dare  alterazione  alla  città  >  (2)  :  ma  Y  ani- 
mo suo  rimase  esacerbato  contro  i  fiorentini.  Io  ri- 
cordo, dice  Leonardo  Aretino  segretario  della  repub- 
blica, €  io  ricordo  che  non  molti  giorni  innanzi  alla 
partenza,  io  fui  nella  sua  cameretta  con  pochi  suoi  fa- 
miglL  Passeggiava  egli  dalla  Biblioteca  alla  finestra  che 
guarda  gli  orti,  e  dopo  aver  fatto  alquanti  passi  taci- 
tamente, si  volse  verso  di  me  e  fattosi  vicino,  spor- 
gendo verso  me  il  volto  e  il  braccio  mi  disse:  Papa 
Martino  non  vale  un  quattrino!  Eiconoscendo  io  subito 
questi  versi  della  cantilena  volgare  che  di  lui  ripete- 
vasi:  e  che?,  risposi,  dunque  pervennero  alle  tue  orec- 
chie queste  ciance  di  monelli?  Ei  non  replicò  nulla: 
ma  fermandosi  nuovamente  soggiunse:  Tapa  Martino 


non  Valet  quadrantem.  Multis  in  locishaec  eadem  parietibus  in- 
scripta,  nec praeconiis  saepe  factis  parebatur,  Quod  adeo  Pon- 
ti ficis  offendit  animum,  ut  saepe  postea  Florentinis  quadrantem 
eaprobaverit,  capitaleque  in  eos  conceperit  odium:  v.  in  Rer.  Ita- 
lie. Script,  Tol.  XXX,  pag.  565. 

(1)  DblIìA  Robbia  Vita  di  B,  Valori,  in  Arch.  Storie,  voi.  IV, 
p.  I,  p.  264. 

(2)  Cambi,  Istorie,  voi.  I,  p.  149. 
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non  vale  un  quattrino!  Allora  io,  vedendo  qual  fosse  la 
disposizione  dell'animo  suo,  poiché  sempre  replìcaya 
le  parole  che  di  lui  cantava  il  volgo,  cercai  se  potessi 
rimediare  al  ferito  onore  della  città  »  :  e  con  un  forbito 
discorso  s'ingegnò  di  placarlo.  (1) 

Nello  stesso  tempo,  e  mentre  in  Consiglio  trattavasi 
del  come  piegar  a  benevolenza  Y  animo  offeso  del  Pon- 
tefice, veniva  cavata  fiiori  in  Firenze  unV  altra  Canzona 
da  fanciulli,  che  in  sostanza  conteneva,  che  nella  città 
erano  tre  famiglie,  alle  quali  stava  bene  il  Governo,  as- 
segnando il  primo  luogo  a' Valori,  il  secondo  a' Gua- 
dagni, e  il  terzo  a'  Guicciardini  »  (2).  Nuli'  altro  sap- 
piamo di  questa  canzone,  oltre  il  ricordo  lasciatone  dal 
biografo  di  Bartolommeo  Valori:  e  medesimamente  solo 
i  due  primi  versi  ci  restano  di  una  canzone  che,  proba- 
bilmente verso  il  1426,  correva  per  Firenze,  sui  fatti 
della  guerra,  che  allora  combattevasi  in  Lombardia.  Noi 
li  troviamo  in  un  Codice,  dove  sono  riferiti  soltanto  per 
indicare  l'aria,  sulla  quale  va  cantata  una  Laude  spi- 
rituale : 

Chi  vedesse  il  Conte  Carmìgnola 
Cavalcar  per  lo  bresciano.  (3) 

Né  per  altro  modo  ai^omentiamo  l' esistenza  nel  se- 
colo decimoquinto  di  altre  canzoni  politiche,  delle  quali 
il  capoverso  viene  rammentato,  in  servigio  della  into- 
nazione musicale,  nelle  Eaccolte  di  Laudi.  Tali  sareb- 
bero quella  che  dice: 

Se  mai  lo  Viceré  viene  in  'sta  terra  ; 


(1)  Commentarius,  in  Rer.  Ital.  Script,  voi.  XIX,  col.  931. 

(2)  Cit.  voi.  deWArch,  Storie,  p.  261. 

(3)  Cod.  magliabech.  VII,  367. 


r  altra  : 
e 
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Signor  nostro  da  Pavia  ; 
A  cavai  a  cavai,  Pavia  Pavia'; 


«  il  Comic  deB'  Imperatore^  e  quello  Pranza^  franga.  (1) 
Ma  il  tempo  nel  quale  maggiormente  imperò  in  Fi- 
renze la  canzone  popolare,  e  maggiormente  trovossi  con- 
giunta colle  vicende  storiche  e  coi  tumultuosi  avvenimenti 
del  Comune,  fu  quello  in  clie  predicò  il  Savonarola  e 
aspramente  si  combatterono  nella  città  le  fazioni  dei 
Piagnoni  e  dei  Compagnacci.  Entro  il  tempio  «  i  fieui- 
ciulli  cantavano  Laudi  con  tanta  dolcezza,  che  pareva 
si  aprisse  il  Paradiso.  Pel  contado  non  si  udivano  più 
Rispetti  e  Canzone  e  vanità,  ma  Laudi  e  Canti  spiri- 
tuali, che  a  quel  tempo  in  gran  copia  si  componevano, 
cantando  alle  volte  insieme  a  vicenda  da  ogni  banda 
della  via,  come  usano  i  frati  in  coro,  mentre  lavora- 
vano in  somma  letizia  >  (2).  Il  Benivieni  dettava  versi 
che  i  Piagnoni  cantavano  tenendosi  per  mano;  e  bal- 
lando intorno  al  rogo  delle  vanità^  ripetevano  a  squar- 
ciagola, invasati  dal  furore  della  sacra  pazzia: 

Non  fu  mai  più  bei  sollazzo 

Più  giocondo  né  maggiore, 

Che  per  zelo  e  per  amore 

Di  Gesù  divenir  pazzo: 

Ognun  gridi  com'io  grido, 

Sempre  pazzo,  pazzo,  pazzo. 
To*  tre  once  almen  di  Speme, 

Tre  di  Fede  e  sei  d' Amore, 


(1)  Mettiamo  in  Appendice  una  Tavola  dei  capoversi  di  Canzoni 
che  si  trovano  nelle  Raccolte  di  Laudi,  perchè  serva  a  dar  nn*  idea 
della  ricchezza  di  questo  genere  di  poesìa,  per  la  maggior  parte 
perduta,  o  sepolta  nei  Codici. 

(2)  BuRLAMÀCCHi,  Vita  del  Savonarola,  Lucca,  1761,  pag.  87. 
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Due  dì  Pianto,  e  poni  insieme 
Tutto  al  fuoco  del  Timore. 
Fa'  dipoi  bollir  tre  ore; 
Premi  in  fine,  e  aggiungi  tanto 
D'Umiltate  e  Dolor,  quanto 
Basta  a  far  questa  pazzia. 

Intanto  un  Girolamo  Muzi  faceva  affiggere  alle  porte  di 
S.  Maria  del  Fiore  e  a  quelle  del  Palagio  una  sua  Frot- 
tola in  vitupero  del  frate: 

0  popolo  ingrato, 
Tu  ne  vai  preso  alle  grida, 
Et  drieto  ad  una  guida 
Piena  d' ipocresia... 
In  lui  non  è  bontà 
Se  non  di  borbottare. 
Et  graffiare  ogni  altare 
Et  battersi  la  bocca  (1). 

E  di  rimpallo  i  Piagnoni: 

Voi  ridete,  e  con  sonetti 

Dispregiate  il  divin  Verbo, 

Ma^spettate  il  duro  nerbo 

Che  le  spalle  vi  rassetti. 
Su,  mosconi,  a  scompigliare, 

Scarafaggi,  a  vostra  stalla: 

Calabron  che  siete  a  galla 

Fate  i  vizj  un  pò*  svegliare. 
Ma  sappiate  che  mai  falla 

La  justicia  col  supplicio  (2). 


(1)  Pubbl.  dal  Passerini,  Giorn.  Stor,  Arck.  Tose,  voi.  H,  pag.  80> 
Anno  1858.  II  Nardi,  Storia  di  Firenze,  Firenze,  Le  Mounier,  1858, 
voi.  I,  pag.  104,  ricorda  molti  Sonetti  e  Canzoni  e  Pistole  invettive 
e  simil  oose,  lettine  e  volgari^  in  vituperio  del  Frate  e  deUa  sua 
dottrina. 

(2)  ViLLARi,  Storia  del  Savonarola,  Firenze,  Le  Monnier,  1859, 
voi.  I,  pag.  403. 
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essionalmente  incedevano  i  devoti  cantando  la  Lau- 
lei  Benivieni: 

Viva  ne*  nostri  cuor,  viva,  o  Fiorenza, 
Viva  Cristo  il  tuo  re; 

bruciamento  delle  vanità  nel  Carnevale  del  97  e 
98  lasciava  memoria  di  sé  in  Canzoni  popolari,  in 

delle  quali  si  raccontava  di  Camosciale  «  fuggente 
un  asinelio  carico  di  sua  masserizie  e  col  fardello 
palla  »,  e  ad  uno  che  lo  interrogava: 

Dove  ò  Giove,  Juno  e  Marte, 
Vener  bella  tanto  adoma? 
Bacco  stolto  con  le  coma, 
Che  solea  cotanto  aitarte? 

rispondeva  piangente: 

Son  prostrati  in  terra  tutti  : 

Croce  Rosse  e  Viva  Cristo 

Hanno  fatto  un  tale  acquisto 

Ch'  àn  disperso  i  nostri  frutti. 

Disprezare  ognor  m' ho  visto 

Per  un  certo  Re  maggiore, 

Onde  mosso  dal  dolore, 

Vonne  a  Roma  che  mi  crede.... 
Da  Fiorenza  maladetta, 

Che  m^ha  fatto  quasi  frate, 

E  pel  suon  delle  granate 

Fuggo  a  Roma  benedetta..  (1) 

poco  appresso  la  piazza  della  Signoria  fii  illumi- 
a  dal  bagliore  di  altro  fuoco,  e  i  seguaci  dell'  arso 
feta  sommessamente  e  nel  silenzio  delle  mura  do- 
itìche  0  degli  oratorj  deserti,  ripetevano  la  mesta 
izone  : 


[1)  Canzona  d*un  Piagnone  pel  bruciamento  delle  Vanità,  ec» 
»nze,  Dotti,  1864. 
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La  Carità  h  spenta, 

Amor  dì  Dìo  non  v^è.... 
Che  debbo  dir,  Signore, 

Se  non  gridare:  ohimè! 
Ohimè,  che  '1  Santo  ò  morto, 

Ohimè,  Signore,  ohimè. 
Tu  togliesti  il  Profeta, 

n  qnal  tirasti  a  te. 
0  Geronimo  santo. 

Che  in  ciel  trionfo  ae\ 
Tra  le  tue  pecorelle 

Entrato  il  lupo  gli  è.  ' 

Ohimè,  soccorri  presto. 

Ohimè,  Signore,  ohimè  (1). 

Ma  la  fazione  Tincitrice  gavazzava,  e  il  Nardi,  integer- 
rimo cittadino  e  storico,  ricorda  con  sdegno  le  «  molte 
vituperose  Canzoni,  che  infino  dalle  femmine  ne' balli 
e  da*  fanciulli  di  giorno  e  di  notte  erano  cantate  in  di- 
spregio del  Frate  e  de'  Piagnoni,  ed  eziandio  di  tutti  i 
Ferraresi:  della  qual  cosa  avendo  querela  alla  Signorìa 
l'ambasciatore  di  Ferrara,  fu  il  compositore  castigato 
dalla  Signoria  in  più  tratti  di  corda  e  d'un  confine  »  (2). 
Spigolando  negli  Storici  e  nei  Cronisti  altre  menzioni 
potremmo  rinvenire,  che  facciano  al  caso  nostro.  Cosi 
Benedetto  Varchi  racconta  che  essendo  tornato  in  Fi- 
renze il  Cardinal  de'  Medici,  futuro  Papa  Clemente  VII, 
un  adulatore.  Luigi  della  Stufa,  gli  mostrò  un  pane 
bianco  che  vende  vasi  a'fomaj  quattro  quattrini,  affer- 
mando che  più  di  due  non  costava;  «  certa  cosa  è,  che 
i  fanciugli  sparsi  per  Firenze  a  tal  voce  gli  levarono 
subitamente  addosso,  secondo  il  costume  loro,  una  Can- 
zone, né  a  patto  veruno  tenere  si  potevano,  che  eglino 


(1)  Pubblicata  dal  Bindi  ne'  Ricordi  filologici  e  Letterarj  di  Pi- 
stoja,  1847,  n  o  2. 

(2)  Ediz.  cit,  voi.  I,  pag.  132. 
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per  tutte  le  vie  andassero  cantando  queste  parole,  cosi 
da  loro  in  rima  poste: 

Messer  Luigi  della  Stufa 
Ha  fitto  il  capo  in  una  buca, 
n  qual  non  ne  può  uscire 
Se  il  gran  non  vai  tre  lire.  (1) 

E  il  Busini  scrive  al  Varchi  come  nel  27  quando  uno 
dei  Da  Diacceto,  detto  il  Cicala,  uccise  uno  dei  Ghe- 
rardini,  soprannominato  il  Gracchia,  si  cantò  per  Fi- 
renze una  Canzone  che  cominciava: 

n  Cicala  ha  morto  il  Gracchia  (2). 

Barissime  stampe  del  tempo  ci  conservano  Canzoni 
in  lode  dei  Medici  e  della  loro  insegna  :  questa  ad  esem- 
pio che  si  riferisce  ai  fatti  del  1512: 

Sempre  PaMe,  e  Lega  lega] 
Ciascun  gridi  con  gran  festa  ; 
E  nessun  non  faccia  testa, 
Canti  ognun  con  faccia  allegra. 

Fatile  pàUe  su  cantiamo, 
PàUe  pàUe  ciascun  canti, 
Grandi,  piccol,  tutti  quanti 
Tutti  PàUe,  su  gridiamo  ecc.  (3) 

La  seguente  invece,  che  pare  l'urlo  di  un  energumeno, 
dovè  esser  composta  poco  appresso,  quando  Giovanni 
fu  eletto  Papa  col  nome  di  Leone: 

PaMe,  Palle,  viva,  viva, 
Grida  il  mar,  la  terra,  il  cielo. 


(1)  VARcm,  Storie  fiorentine ,  Firenze,  Le  Monnier  1857,  voi.  I, 
pagina  58. 

(2)  Lettere,  Firenze,  Le  Monnier,  1861,  pag.  71. 

(3)  Sonetti,  Capitoli  in  lode  della  inclita  casa  de*  Medici,  nuO" 
vamente  composti,  —  Fece  stampare  Maestro  Zanobi  della  Barba. 
Vi  è  unita  un'  altra  Canzone  che  comincia:  Son  le  palle  si  balzate, 
e  uno  Strambotto,  oltre  altre  rime  di  forma  letteraria. 
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Venga  ognun  con  pronto  zelo 

A  dir  Pallet  e  viva,  viva. 
0  soave  e  lieta  insegna 

Ben  girò  la  ruota  a  sesto! 

Qual  fu  mai  casa  più  degna? 

EI  suo  nome  h  manifesto. 

Tutto  *l  mondo  oggi  s' è  desto 

A  dir:  PaUe,  e  viva,  viva. .... 
PàOe,  PaUe,  PaMe,  PaUe, 

Grida  ognun  giovane  e  vecchio; 

Eosse  sieno  e  non  più  gialle. 

Del  lion  fortezza  e  specchio; 

Eintronar  sento  ogni  orecchio 

Nel  dir:  PaUe,  e  viva,  viva. 
Tante  volte  ho  PaUe  detto 

Che  alla  fin  tornomo  a  galla; 

Balzan  oggi  per  diletto. 

Per  letizia  ognun  traballa; 

0  felice  e  grata  Palla, 

El  tuo  nome  eterno  viva! 
Poi  che  '1  ciel  le  Palle  onora 

Sia  quest^arme  universale; 

PaUe,  palle  drente  e  fuora. 

Sopra  gli  usci,  acquaj  e  scale; 

Chi  rha  sperse  per  suo  male 

Le  rifacci,  e  gridi  viva(l). 

Che  durante  l'Assedio,  in  quella  grande  commozione 
degli  animi  uniti  in  un  solo  pensiero  di  patria  carità, 
tacesse  la  Musa  popolare,  non  possiamo  crederlo,  seb- 
bene il  Varchi  sembri  alludere  soltanto  a  poesie  let- 
terarie quando  ricorda  che  «  in  varj  luoghi  da  diverse 
persone  dotte  molti  versi  componevansi,  così  latini  come 
toscani,  parte  in  lode  della  città,  e  parte  in  biasimo  del 
Pontefice,  i  quali  non  è  necessario  che  quivi  si  pongano 


(1)  Trovasi  questa  Canzone  in  fine  del  rarissimo  libercolo:  Ciak 
stellanus  de  Castellanij  j,  v.  doctor.  In  laudibus  sanctus,  p. 
Leonis  de  Medicis  noviter  creati. 


LA  POESIA  POPOLAEE  ITALUNA  57 

altrimenti  (1)  ».  Che  se  di  queste  rime  culte^  che  se- 
condo lo  storico  sarebbero  state  in  gran  numero,  oltre 
il  primo  verso  di  due  sonetti  di  Salvestro  Aldobrandini, 
non  altro  ci  resta  salvo  un  sonetto  di  Veronica  Gam- 
bara,  per  non  dire  di  altro  sonetto  del  Casa  e  della 
vituperosa  Canzone  di  Claudio  Tolomei  air  Grange,  che 
sono  non  in  lode  ma  contro  la  magnanima  città,  non 
deve  far  meraviglia  se  Canzoni  nate  fra  il  popolo  spa- 
rirono dalla  memoria,  quando  i  vincitori  infellonirono 
si  crudelmente  sui  vinti. 

Del  resto,  in  quell'età  di  grandi  commovimenti,  di 
nuovi  ed  inopinati  casi,  di  sciagure  pietosissime,  che 
corre  tra  la  calata  di  Carlo  Vili  e  V  assodarsi  del  do- 
minio spagnuolo  in  Italia,  non  in  Firenze  soltanto,  ma 
in  tutta  la  Penisola,  la  Canzone  popolare  fu  bene  spesso 
di  politico  argomento.  Se  d' altronde  noi  sapessimo,  ce 
ne  darebbe  certezza,  chi  il  crederebbe?,  Gonzalo  Fer- 
dinando d'Oviedo  nella  sua  Naturale  eé generale  Historia 
deUe  Indie  ai'  tempi  nostri  ritrovate  (2).  Il  quale  parlando 
delle  Ballate  degli  Indiani,  chiamate  Areiti,  con  che 
si  ricordano  da  essi  le  cose  passate  ed  antiche,  s(^giunge, 
descritta  la  maniera  pròpria  del  canto  e  del  ballo  : 
«  Questa  maniera  di  balli  si  somiglia  alquanto  alle 
danze  de'  contadini,  quando  la  primavera  in  alcuni  luoghi 
di  Spagna  si  prendono  a  questa  guisa,  e  gli  uomini  e 
le  donne  sollazzano  con  cemboli:  et  io  ho  in  Fiandra 
veduto  uomini  e  donne  in  molti  cerchi  cantare  ballando, 
e  rispondendo  ad  uno  che  guidava  gli  altri,  et  era  il 
primo  a  cantare.  Nel  tempo  che  '1  commendatore  mag- 
giore fra  Niccola  d'Ovond^  governava  l'isola,  fece 


(1)  Storie,  ediz.  cit.,  voi.  II,  pag.  203. 

(2)  Nella  Raccolta  del  Ramusio,  Venetia,  Giunti,  1606,  toI.  Ili, 
pagina  93. 
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davanti  a  lui  un  Areito,  V  Anacaona ,  che  fu  moglie  del 
Gaciche  Oaonabo,  la  quale  fu  gran  Signora,  et  andayan 
in  questa  danza  più  di  300  donzelle,  tutte  create  sue, 
et  non  ancora  maritate;  perchè  non  volle  che  nel  ballo 
entrasse  uomo  alcuno,  né  donna  che  avesse  conosduto 
uomo.  Si  che  ritornando  al  proposito  nostro,  questa  ma- 
niera di  cantare  in  questa  e  neir  altre  isole  et  in  terra 
ferma  anco,  è  una  istoria  o  un  ricordo  di  cose  passate, 
cosi  di  guerra  come  di  pace;  perchè  col  continovare 
queste  canzoni  non  si  vengono  a  dimenticare  i  gesti  e 
r  altre  cose  accadute,  che  restano  impresse  nelle  me- 
morie loro,  invece  di  libri.  Per  questa  via  recitano  le 
genealogie  de'  loro  Cacichi  et  Signori,  et  i  gesti  e  l'opere 
loro,  con  li  buoni  o  cattivi  tempi  che  passati  hanno, 
et  altre  cose  che  essi  vogliono  che  si  sappiano  da'  pic- 
coli et  da' grandi  et  che  non  vadano  in  oblivione:  e 
spezialmente  le  famose  vittorie  avute  in  battaglia* .  •  • 
Et  non  paja  al  lettore  che  questo  che  io  ho  detto,  sia 
cosa  molto  selvaggia  et  strana,  perchè  in  Spagna  si 
usa  il  medesimo  et  in  Italia,  et  nella  maggior  parte 
de'  cristiani  penso  che  debbia  farsi  così.  Perciò,  che 
altra  cosa  sono  li  Eomanzi  o  Canzoni,  che  si  fondano 
sopra  cose  vere,  se  non  una  parte  dell'istorie  passate? 
Almen  fra  coloro  che  non  sanno  leggere,  per  via  di 
Canzoni  si  sa  che  stando  il  Ee  Don  Alfonso  nella  città 
di  Siviglia  li  venne  in  cuore  di  andare  ad  assediare 
Algezira,  perchè  così  si  canta  in  una  Canzone,  e  cosi 
fu  nel  vero  :  che  di  Siviglia  partì  il  Ee  Don  Alfonso  se- 
conrlo,  quando  quel  luogo  guadagnò,  e  fu  a'  28  di  Marzo 
del  1344:  di  modo  che  ha  189  anni  che  questa  Canzone 
0  Areito  dura.  Et  per  un'  altra  Canzone  si  sa  che  il 
Be  Don  Alfonso  VI  fece  corte  in  Toledo  per  compire 
di  giustizia  al  Cid  Euiclas  et  alli  Conti  di  Canone. 
Questo  re  Alfonso  VI  morì  il  primo  di  Luglio  del  1106, 
sì  che  son  passati  fino  ad  ora  429  anni,  et  erano  state 
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già  prima  le  contese  delli  Conti  di  Garion  et  del  Gid, 
et  fino  ad  oggi  dura  questa  memoria  o  Ganzone.  Per 
un'  altra  Ganzonetta  si  sa  anco,  che  il  Re  Don  Sancio 
di  Leone,  primo  di  questo  nome,  mandò  a  chiamare 
Feman  Gonzales  suo  vassallo,  perchè  venisse  alla  corte 
di  Leone:  questo  Re  Don  Sancio  prese  il  regno  nel  924 
della  salute  nostra,  et  regnò  12  anni,  di  modo  che 
mori  nel  936,  et  sono  fino  ad  oggi  più  di  597  anni 
che  questo  Areifo  o  Ganzone  in  Spagna  dura.  In  Italia 
anco  si  canta  una  Ganzonetta  che  dice  : 

Alla  mia  gran  pena  e  forte 
Dolorosa,  afflitta  e  rea, 
Diviserunt  vestem  meam 
Et  super  eam  miserunt  sortem; 

et  la  compose  il  Re  Federigo  di  Napoli  nel  1501  che 
perse  il  regno,  perchè  centra  lui  s' unirono,  et  tolto- 
gli regno  se  lo  divisero  insieme,  il  Re  cattolico  di  Spa- 
gna et  il  Re  Luigi  di  Francia,  che  fu  predecessore  del 
Re  Francesco,  che  oggi  vive.  Questa  Ganzone  ha,  che 
si  canta,  34  anni,  et  non  si  dimenticherà  di  molto  altro 
tempo.  Nella  prigione  del  medesimo  Re  Francesco  si 
compose  un'altra  Ganzone  o  Areito,  che  dice: 

Be  Francesco,  mala  guida 
Dalla  Francia  voi  portaste, 
Poi  che  qui  prigion  restaste 
Di  Spagnuol  presso  a  Pavia. 

Et  pur  cosa  nota  è,  che  questo  passò  cosi  in  efifetto: 
che  stando  il  Re  Francesco  di  Franza  con  ogni  suo 
sforzo  sopra  Pavia,  fu  in  battaglia  vinto  et  fatto  pri- 
gione co  1  fiore  della  Francia  a'  24  di  Febraro  del  1525, 
dal  valoroso  capitiano  il  signor  Antonio  di  Leva  et  dal- 
l' esercito  imperiale  che  lo  soccorse.  Sì  che  questa  Bal- 
lata o  AreUo^  è  tale  che  a  guisa  d'una  istoria  farà 
sempre  chiara  una  cosi  gloriosa  vittoria,  per  accrescere 
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i  trofei  della  Maestà  Cesarea  et  de*  suoi  Spagnuoli,  et 
mentre  dorerà  il  mondo  et  da  i  fanciulli  et  da  i  sec- 
chi si  canterà  sempre  questa  Canzone.  Et  di  questo 
modo  ne  vanno  oggi  molte  altre  simili  per  tutto,  che 
si  cantano,  et  si  fanno  da  quelli  anco  che  non  sanno 
leggere  ». 

Di  questi,  come  l'Oviedo  li  chiamerebbe,  Areiti ita- 
liani, possiamo  arrecare  parecchi  esempj  :  ed  uno  de' più 
antichi  è  quello  per  la  morte  di  Jacopo  Piccinino,  uc- 
ciso a  tradimento  dal  Be  di  Napoli  nel  1465,  e  che 
comincia  : 

Pianga  *1  grande  e  U  pìccolino , 
De' bracceschi  ogni  soldato, 
Poi  che  morto  h  il  nominato 
Conte  Jacom  Piccinino  (1). 

Un  altro,  pur  col  metro  dell'  ottonario,  che  a  tutti  ordina- 
riamente è  proprio,  celebra  la  lega  dei  Veneziani  e  dei 
Francesi  contro  il  Moro,  ed  è  una  Canzone  di  guerra 
degli  uomini  d'arme  della  Bepubblica,  che,  avverte  il 
codice  ond'è  tratta,  se  canta  in  campo  de  Caravazo: 

Ora  il  Moro  fa  la  danza 

Viva  Marco  e  '1  re  di  Franza . . . 
Tu  sai  bene,  oca  sforzesca, 
.  Che  per  te  cominciò  il  ballo, 

Quando  fosti  uscire  il  Gallo... 
Che  credevi,  o  sfortunato, 

Che  San  Marco  fosse  morto? 

Ed  a  quei  che  li  fan  torto 

Non  sapesse  dar  la  mancia? 
Ora  il  Moro  fa  la  danza: 

Viva  Marco  e  '1  re  di  Franza  (2). 


(1)  Rosmini,  St,  di  Milano,  Milano,  1820,  voi.  IV,  pag.  77;  Pa- 
BRBTTi,  Biografa  de'  Capii,  ventur,  dell*  Umbria,  p.  357. 

(5)  Trucchi,  Poesie  italiane  inedite  di  dugento  autori.  Prato, 
Guasti,  1847,  voi.  lU,  pag.  102.  • 
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E  dopo  la  caduta  del  Moro,  si  cantava: 

Ogni  fumo  viene  al  basso, 
Contro  il  ciel  non  vai  trar  calzi  : 
Se  talora  par  che  s'alzi, 
Soffre  al  fin  maggiore  squasso  : 

Ogni  fumo  viene  al  basso... 
Che  ti  giova  aver  tesoro? 
Ognun  grida:  mora  il  Moro! 
Il  Leone  e  il  Gal  tra  loro 
Si  comparte  il  stato  grasso: 

Ogni  fumo  viene  al  basso... 
Chiama  mo'  per  tuo  governo 
Turco,  turco  in  sempiterno; 
Chiama  il  diavol  de  T  inferno 
Che  ti  aiuti  a  simil  passo: 

Ogni  fumo  viene  al  basso. 
Aspettar  tanto  t'inveschi 
Nel  soccorso  dei  Tedeschi; 
Più  non  sai  ciò  che  ti  peschi: 
Va'  leggero,  or  vanne  a  spasso 

Ogni  fumo  viene  al  basso  (1). 


(1)  In.  Ibid.  p.  104.  —  A  questi  tempi  e  ad  una  Canzone  popo- 
lare appartengono  certo  i  due  versi  riferiti  dal  Nardi,  St.  di  Fi- 
renze, ediz.  cit.,  voi.  I,  pag.  171: 

Cristo  in  cielo  e  il  Moro  in  terra 
Sol  sa  il  fin  di  questa  guerra. 

Il  qual  motto  proverbiale  è  ricordato  anche  nel  Pianto  et  Lamento 
deWIUJ^  Sig,  Ludovico  Sforza  che  già  fu  Duca  di  Milano,  com- 
posto per  un  suo  fidele  cangilero,  homo  valentissimo  : 

Son  quel  Duca  di  Milano 

Che  con  pianto  sto  in  dolore .... 
Io  diceva  che  nn  sol  Dio 

Era  in  cielo,  e  un  Moro  in  terra; 

E  secondo  il  mio  disio 

Io  facevo  pace  e  guerra  etc. 

V.  Rosmini,  St.  di  Milano,  voi.  III,  pag.  252. 
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Quest'altro  fu  composto  per  la  venuta  del  Be  Lodo- 
vico XII  di  Francia  e  dopo  la  conquista  della  Lombar- 
dia (4)  ;  e  cosi  comincia  : 

Viva  il  Re  alto  e  soprano 
Che  di  Franza  ha  la  corona: 
Ch'è  venuto  in  persona 
A  far  gaerra  al  Veneziano  : 
Viva  il  Be  alto  e  soprano. 

£  segue  narrando  tutte  le  imprese  del  Be  dal  giorno 
che  s'insignorì  di  Milano  fino  alla  vittoria  sui  Vene- 
ziani alla  Ghiara  d*Adda,  incolpando  Venezia  d'ogni 
male  occorso,  e  chiamando  su  lei  la  vendetta  del  cielo: 

Venezian,  che  volete  fare? 

Poco  vai  vostro  tesoro: 

Io  vi  vedo  rovinare, 

Con  il  vostro  argento  e  oro: 

Voi  mandaste  via  il  Moro^ 

Cercastivi  vostra  mina, 

E  così  una  mattina 

Simil  festi  di  Ascano; 

Viva  il  He  alto  e  soprano. 
Quante  guerre  ò  state  in  Italia 

Voi  ne  siate  stati  cagione: 

Vostro  gran  foco  di  paglia 

Fatto  ha  poca  fazione: 

Perchè  allora  il  Biscione 

Si  avea  gran  possanza; 

Voi  chiamasti  il  Be  di  Franza  : 

Venga,  venga  il  tramontano: 
Viva  il  Be  alto  e  soprano. 
E  mo*  che  gli  è  venuto. 

In  bon^ora  alle  tue  spese 


(4)  Trovasi  neir Ambrosiana,  e  T autore  si  manifesta  per  un  tal 
Simone  da  Milano:  nel  frontespizio  è  raffigurato  Marte  che  percuoto 
Venezia. 


LA  POESIA  POPOLARE  ITALIANA  63 

Tutto  il  mondo  gli  dk  ajnto 
Per  scacciarti  del  paese; 
E  cosi  i  siilanese 
Li  mettesti  in  gran  tempesta; 
L*è  venuto  la  sua  festa 
Che  usciran  fuori  d'affanno: 

Viva  il  Re  alto  e  soprano  ecc. 

Quest'altra  Canzone  invece  è  in  vituperio  dello  stesso 
re  Lodovico,  e  deve  esser  stata  scritta  dopo  gli  avveni- 
menti del  1512: 

Su  su  su,  Furie  infernale 

Con  le  vostre  ardente  face, 

Da  poi  che  per  me  la  pace 

.Non  si  trova  in  tanto  male: 

Su  su  su,  Furie  infernale. 
Io  son  quel  Be  di  Franza 

Che  nomato  nella  Italia, 

Tanta  era  mia  possanza 

Più  che  Cesare  in  Tessalia; 

Ora  ho  perso  la  scrimaglia 

E  la  mia  fiorita  gente: 

Ohimè,  tardi  me  ne  pente: 

Così  voglion  le  fatale: 

Su  su  su.  Furie  infernale... 
Poi  eh;  io  vedo  che  Bellona 

Tolta  sì  m^k  ogni  possanza, 

Io  starò  con  veste  bruna. 

Sempre  mai  senza  speranza; 

Trista  te,  superba  Franza, 

Fatta  sei  del  ciel  nemica: 

L'è  ben  tempo  che  io  dica: 

A  Dio  patron,  gè  me  ne  ale: 

Su  su  su,  t'urie  infernale  (1). 


(1)  Da  stampa  rarissima,  conservata  anch'essa  nella  Biblioteca 
Ambrosiana.  —  Il  Prato  ricorda  una  Canzone  popolare  milanese  di 
"^iiesti  tempi,  quando  la  fortuna  di  Lodovico  XII  volgeva  al  basso: 
Quetta  nova  tanto  ingagliardì  li  animi  della  plebe  di  Milano^ 
^  già  si  teneano  per  certo  di  avere  il  tutto  vincto  ;  et  facto 
^^dno  una  canzone  in  terza  rima  che  dicea:  Pane  di  miglio 
*t  acqua  Ha  caccia  ìì  sig.  Jan  Jacomo:  Arch*  Star,  \o\.\\\,  ^»  ^^« 
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Dalla  menzione  che  vi  si  fa  di  Pio  IH  si  scorge  che 
quest'  altra  appartiene  al  1503  ;  quando  il  misero  regno 
napoletano  era  conteso  fra  Spagnuoli  e  Francesi  : 

Son  quel  Begno  sfortunato 

Pien  di  pianto,  danni  e  guerra: 

Francia  e  Spagna  in  mare  e  in  terra 

M'hanno  tutto  disolato:  • 

Son  qnel  Regno  sfortunato . . . 
Prosperai  in  sommo  bene. 

Vissi  un  tempo  in  santa  pace: 

Poi  cascai  in  foco  e  in  pene, 

Tra  le  reti,  lacci  e  face.... 
El  magnanimo  Ferrando 

Del  gran  sangue  di  Bagona, 

Ebbe  Italia  al  suo  comando, 

Tremar  fece  ogni  persona: 

Poi  che  morse  sua  persona 

Persi  il  ramo  de  Poliva: 

Or  pili  pace  non  si  scriva 

Per  me  tristo  disgraziato: 

Son  quel  Begno  sfortunato. 

E  dopo  narrati  tutti  i  suoi  mali,  e  invocato  Fajuto  di 
tutti  ì  potentati  d'Italia  e  d'Europa,  conchiude: 

Gli  ò  dieci  anni  ch'io  son  gramo, 
Che  mai  pace  a  me  si  piega: 
'Taccherommi  a  qualche  ramo, 
Come  quello  el  qual  s' annega  ; 
Se  non  veggo  pace  o  tregua, 
Chiamerò  in  mare  e  in  terra 
El  gran  Turco  con  sua  guerra. 
Come  Begno  disperato: 

Son  quel  Begno  sfortunato. 

E  agli  stessi  avvenimenti  si  riferisce  quest'altro  La- 
mento : 

Triema  il  ciel  la  terra  e  '1  mare; 
Poi  che  Pranza  e  '1  campo  ispano 
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Sono  giunti  al  Gkkrìgliano 
Sarà  crudo  battagliare. 

Triema  il  ciel,  la  terra  e  *1  mare. 
S'e^Franzesi  vuol  il  regno 
Gonvien  tdrlo  con  la  spada; 
Li  Spagnuoli  mossi  a  sdegno 
Franza  stimano  per  fMda: 
Signoreggiano  ogni  strada 
Del  bel  regno  signorile; 
Stan  con  animo  virile 
Per  voler  battaglia  fare: 

Triema  il  ciel,  la  terra  e*l  mare  (1). 

Diamo  ancora  altri  due  esempj  di  questi  Areiii,  che 
a  noi  ebbero  il  nome  di  Lamenti;  e  primo  sia  questo 
el  re  Francesco  dopo  la  rotta  di  Pavia  : 

Son  di  Franza  el  re  Cristiano 

Che  son  sciolto  con  amore 

Da  lo  sacro  Imperadore, 

Ghiera  preso  di  sua  mano: 

Son  di  Franza  el  re  Cristiano. 
Per  aver  in  mia  possanza 

Milan  grande  e  ancor  Pavia, 

Mi  parti'  di  Gallia  mia 

Con  duoi  re  di  gran  possanza; 

Duchi,  Conti  con  leanza 

Mi  seguivan  sopra  el  piano: 

Son  di  Franza  el  re  Cristiano .  • . 
Ebbi  incontra  la  fortuna, 

Ebbi  incontra  e  cielo  e  terra, 

Ebbi  incontra  sole  e  luna. 

Ebbi  incontra  1*  aspra  guerra, 

Perciò  fu  posta  per  terra 

La  mia  gente  sopra  el  piano: 

Son  di  Franza  el  re  Cristiano  (2). 

(IJ  Raro  opuscolo,  s.  a.  n.,  della  Palatina  di  Firenze. 
(2)  Birtamp.  nella  Reiccolta  di  Cronisti  e  Documenti  storici 
*»^ardi,  Milano,  Colombo,  1857,  voi.  II,  pag.  247. 
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Quest'ultimo  è  il  Lamento  di  Siena  (1)  per  l'assedio 
che  la  ridusse  in  signoria  di  Cosimo: 

Sono  Siena  sfortunata 

Che  pensavo  dì  far  bene: 

Sono  entrata  in  tante  pene; 

Certo  fai  mal  consigliata: 

Sono  Siena  sfortunata. 
Quando  facemmo  il  consiglio 

Di  cacciare  gli  Spagnuoli, 

Non  mirammo  il  gpran  perìglio, 

Né  a^nostrì  gravi  duolL 

Sopra  noi  e*  nostrì  figliuoli 

Correran  tutte  le  offese. 

Perchè  veggio  che  U  Francese 

Non  ne  vien  con  sua  brigata: 
Sono  Siena  sfortunata. 
Questi  miei  gran  capitani 

Che  son  dentro  alle  mie  mura, 

Son  pur  tutti  Italiani, 

Mostran  star  senza  paura: 

Ma  chi  vede  la  pianura 

E  le  valle  e  le  pendice, 

S*egli  ò  ver  quel  che  si  dice, 

Non  arò  buona  derrata: 

Sono  Siena  sfortunata  (2). 

(1)  Stamp.  da  Dom.  Giraffi  in  Firenze,  dopo  il  Lamento  di  Piero 
Strozzi:  il  raro  opuscolo  si  conserva  nelP  Arch.  di  Stato  in  Firenie, 
cart.  Strozziane,  Serie  Uguccioni,  M,  3,  135. 

(2)  Alla  serie  dei  Lamenti  sopra  personaggi  e  fatti  della  fino 
del  sec.  XV  e  de*principj  del  XVI  appartengono,  fra  gli  altri,  an- 
che i  seguenti,  che  però  non  sempre  hanno  il  metro  lirico,  ms 
spesso  anche  adoperano  T  ottava  o  la  terzina.  I.  Lamento  di  Pisa  e 
la  risposta  si  disse  fé*  lo  Imperadore:  ▼.  Libri,  Catalog.  1847,  Parii, 
Silvestre,  n.o  1263;  Brunbt,  Manuel,  voi.  Ili,  col.  794  ;  T  ultima  e  mi- 
gliore edizione  è  quella  di  Pisa,  Nistri,  1858.-11.  La»nento  id 
Conte  di  Poppi,  stamp.  dal  Manzi,  Testi  di  lingua  inediti,  Ro- 
ma, De  Romanis,  1816,  pag.  94,  e  dal  Fabrbtti,  Notis.  e  Doeum. 
alle  Biografie  dei  Capitani  venturieri  delT  Umbria,  Montepulciano, 
Fumi ,  1851 ,  p.  204.  —  III.  Lamento  in  morte  di  Jacopo  Piccinino: 
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Per  questo  modo  e  in  questa  fonna,  atta  alla  recita- 
zione in  pubblico  e  al  canto,  si  spandevano  per  tutta 
Italia  le  notizie  dei  fatti  di  qualche  considerazione,  che 
accadevano  in  questa  o  in  quella  parte  della  Penisola, 
come  al  di  d' oggi  &rebbero  le  Gazzette,  salvo  che  forse 
la  trasmissione  da  un  punto  all'altro  non  era  tanto  sol- 
lecita. Ma  r  esser  queste  Canzoni  recitate  e  cantate  in 
pubblico  faceva  sì  che  le  notizie  degli  avvenimenti  po- 
litici si  spandessero  più  largamente  fra  le  plebi,  e  forse 
più  addentro  penetrassero  che  non  al  di  d'oggi. 

ne  è  autore  Cambino  d* Arezzo,  ed  è  riferito  dal  Fabrbtti,  op,  eif., 
p.  352. — IV.  Lamento  di  Giuliano  de*  Medici  :  ricordato  dal  Morbni, 
Bibliografe  Tose,  voL  I,  p. 492.  —  V.  Lamento  del  Duca  Galeazzo 
Maria,  duca  di  Milano,  quando  fu  morto  nella  chiesa  di  S.  Ste» 
fano  da  Giovanni  da  Lampugnano  :  v.  Libri,  Ibid.,  ufi  1257.  — 
VI.  El  Lamento  di  Otranto,  Florentiae,  1480:  v.  Hayn,  Repert,  ftt- 
bliogr., n.o9840.  —  VIL  II  Lamento  del  He  di  Napoli,  Bressa,  8.  a.: 
V.  Brunbt,  toL  III,  col.  793:  forse  una  stessa  cosa  colla  Lettera  che 
scrisse  re  Alfonso  a  Ferrante  suo  figliolo  al  punto  de  la  morte: 
V.  Libri,  Ibid.,  n.o  1266. — VIIL  Lacrimevoli  lamentationi  del  Duca 
Valentino,  figliuolo  che  fu  di  Papa  Alessandro  Sesto,  Venetia, 
1543:  V.  Libri,  Ibid.,  nfi  1274. -~ IX.  El  lamento  e  la  Discordia 
'de  Italia  universcde :  v.  Libri,  n.^  1278.  —  X.  Lamento  de  Vene' 
tiani,  8.  a.  n.:  v.  Libri,  nfi  1281.  —  XI.  Frotula  nova  de  la  rO" 
vina  de  Venetiani,  s.  a.  n.:  v.  Libri,  n.^  1282.  —  XIII.  Lamento  de 
Fiorenza  guai  suplica  la  Santità  del  Papa  ad  unirsi  con  essa 
lei,  con  invocatione  de  tutte  le  potentie  cristiane,  Venetia,  1549  : 
V.  Libri,  n.o  1302:  ristamp.  dal  Romagnoli,  Bologna,  1864,  a  cura 
di  A.  Cappelli.  —  XIII.  Il  Lamento  del  Duca  Alessandro  de  Me^ 
dici.  Duca  primo  di  Firenze:  v.  Libri,  n.o  1303.  —  XIV.  Lamento 
del  S.  Lorensino  de  Medici  per  la  morte  che  dette  al  Duca  Ales- 
sandro di  Fiorenza:  v.  Libri,  n.^  1304-5:  ristamp.  dal  Ouasti,  Prato, 
1862,  e  dal  Fanfani,  Firenze,  1862.  ^  XV.  Lamento  di  G.  P. 
Baglione,  con  el  Pianto  de  Italia  et  il  Lamento  de  Rodi,  Pe« 
rugia,  1595:  v.  Libri,  n.o  1306,  e  Fabretti,  p.  471:  al  primo,  in 
vna  stampa  del  tempo,  va  innanzi  il  Lamento  di  Genoa  et  il 
doloroso  pianto  d'Italia  per  le  grandi  afflitionich'haavute:  il 
Lamento  di  Genoa  fu  ristampato  dal  Desimoni,  Tre  Cantari  ecCf 
Genova,  1877.  — XVI.  Pianto  e  Lamento  di  Lodovico  Sforza:  v. 


68  LA  POESIA  POPOLAEE  ITALUNA 

Allo  stesso  genere  appartengono  i  Poemetti  politici^ 
de' quali  è  gran  copia  nel  periodo  che  corre  dalla  scesa 
dei  Francesi  alla  perdita  dell'indipendenza  d'Italia:  (1) 
tanto  che  si  potrebbe  con  essi  e  per  essi  raccontare 
tutta  quanta  la  storia  di  que'  tristi  e  strepitosi  casi  di 
guerra.  (2)  Questi  componimenti  differiscono  dai  sopra 

note  del  Bossi  alla  traduz.  del  Leon  X  del  Roscoe,  Milano,  Son- 
zogno,  1816,  voi.  II,  p.  115,  e  Rosmini,  St,  di  Milano,  voi.  HI» 
p.  252.  —  XVn.  Lamento  di  Roma ,  s.  a.  n.  —  XIII.  Romae  Lamen- 
tatto,  1528.  —  XIX.  La  presa  e  lamento  di  Roma,  Venetia,  Onada^ 
gnino  :  su  questi  tre  componimenti  vedi  quello  che  ho  detto  da  pa*^ 
gine  XLII  a  XLVIII  del  Sacco  di  Roma,  Firenze,  Barhèra,  1867.  — 

XX.  Lamento  del  Card.  Ipolito  de  Medici:  v.  Moreni,  vol.I,  p.332. — 

XXI.  Lamento  della  III*^  Duchessa  di  Fiorenza,  Perogia,  per 
Belardino  di  Villa  Toori.  —  XXII.  Lamento  di  Filippo  Strozzi,  in 
Segni,  Stor.  fiorent.,  Firenze,  Barbèra,  p.  17.  —  XXIII.  Lamento 
di  Pietro  Strozzi  sopra  la  rotta  eh'  ebbe  nelle  Chiane  d' Arezzo , 
Firenze,  Giraffi,  s.  a.,  ecc. 

(1)  Ve  ne  ha  del  resto  anche  pel  tempo  anteriore;  per  esempio  la 
Battaglia  d* Anghiari,  stampata  dal  Fabretti,  Op,  ctt. ,  pag.  249; 
la  Presa  di  Serezana:  v.  Libri,  Catal.  1847,  n.ol262,  ristampata 
dal  Fanfani  (Firenze,  1862),  e  dal  Neri  (Sarzana,  1867),  ecc. 

(2)  E  infatti  brani  dei  varj  Poemetti  si  trovano  in  due  più 
grandi  Poemi  sulle  vicende  d'Italia,  che  formano  una  quasi  com- 
piuta istoria  dei  fatti  e  delle  guerre  del  tempo.  Essi  sono  i  seguenti: 
I.  Cronica  delle  guerre  d' Italia  principiando  dal  mille  quattro- 
cento e  novantaquattro  per  fin  al  mille  cinquecento  e  diedotto^ 
dove  si  dichiara  tutte  le  guerre  del  regno  di  Napoli  e  di  tutta 
Lombardia  et  de  Re,  Duchi,  Principi  et  Signori  discacciati  dai 
suo  Stato,  con  una  aggiunta  nuova  del  fine  di  tutte  le  guerre 
fatte  in  Toscana  tra  il  Medichino  m,archese  di  Marignano  et  U 
signor  Pietro  Strozzi,  e  di  nuovo  con  somma  diligenza  corrette 
e  ristampate,  Venezia,  appresso  Domenico  de  Franceschi,  1565 — 
U  poema  in  questa  edizione  contiene  XII  canti  in  8^  rima,  più  la  re- 
lazione della  guerra  di  Siena  in  prosa.  L'edizione  buona  è  in- 
vece in  XX  Canti,  Venezia,  Danza,  1534,  o  Venezia,  Giov.  Ani.  e  Fra- 
telli di  Sabio,  1534,  ed  ha  per  titolo:  Guerre  horrende  de  Italia. 
Tutte  le  guerre  de  Italia,  comenzando  da  la  venuta  di  Re  Cario 
del  mille  quattrocento  novantaquatro ,  fin  al  giorno  presente: 
novamente  stampate  in  ottava  rima  et  con  diligentia  corretti* 
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mentovafi  per  la  forma,  epica  anziché  lirica,  e  per  la 
maggior  ampiezza  che  la  natura  stessa  della  variata 
forma  dimanda  :  ma  nel  resto  sono  similissimi  ai  primi, 
nati  essendo  pur  essi  fra  il  popolo  e  per  il  popolo.  Più 
che  opera  sudata  di  qualche  mediocre  letterato,  sono,  in- 
fatti, il  più  delle  volte  parto  della  facoltà  poetica  di 
uà  improvvisatore  o  canterino  da  piazza,  al  quale  non 
pareva  vero  di  potere  intrattenere  il  pubblico  con  ma- 
teria diversa  dalla  cavalleresca,  ormai  trita,  e  quando 
tutta  l'attenzione  era  vòlta  ai  fatti,  di  ch'era  teatro  Tlta* 
lia.  Citeremo  ad  esempio  la  Botta  di  Bavenna^  ond'ò 
autore  quell'  Altissimo  che  non  bene  si  sa  se  cosi  si 
chiamasse  per  cognome  o  per  epiteto;  (3)  ma  che 
certo  fu  dei  più  infaticabili  cantatori  in  lamca  che  Fi- 


Edizioni  compiute  SODO  aDche  quelle  di  Milano,  Da  Borgo,  1545,  e 
Milano,  Valeriano  et  Hieronimo  fratelli  da  Meda,  1566. 1  fatti  nar- 
rati vanno  da  Carlo  Vili  al  sacco  dì  Roma:  T edizione  di  Venezia, 
Bindonì,  1524,  è  probabilmente  V  edizione  principe,  continuata  e  com- 
piuta dappoi. 

II.  I  Successi  bellici  seguiti  nelV  Italia  dal  fatto  d*arme  di 
Gieradadda  del  1509  fino  al  presente  1521  ;  cosa  bellissima  et 
nuova,  di  Niccolò  degli  Agostini  ;  in  Venezia  per  lo  Zoppino,  1521. 
Continuata,  e  toltovi  il  nome  dell'  autore  diventa:  I sanguinosi suO" 
cessi  di  tutte  le  guerre  occorse  in  Italia  principiando  dal  1509 
fino  ai  nostri  tempi,  1569.  Opera  dilettevole  e  bella  et  in  buo- 
nissima form,a  ridotta;  In  Venetia  appresso  Domenico  de  Fran- 
ceschi, 1569.  In  questa  edizione  sono  XXVI  Canti  in  8»  rima,  e  i 
fatti  vanno  dalla  lega  di  Cambray  alla  liberazione  di  Malta  dal- 
r  assedio  4i  Solimano. 

(3)  Comanemente  è  chiamato  Cristoforo  dell' Altissimo;  ma  le 
antiche  stampe  e  i  documenti  portano  Altissimo  senz'altro.  Forse, 
come  sospettò  il  Quadrio  (voi.  IL  p.  216),  fu  confuso  con  Cristoforo 
deU* Altissimo  pittore  fiorentino  da  un  lato,  e  dall'altro  con  Cristo- 
foro Sordi  detto  il  cieco  daForìi,  famoso  improvvisatore  di  quel- 
la età.  Ma  erra  il  Quadrio  volendo  che  da  una  sua  ottava  si  rilevi 
che  si  chiamasse  Angelo  e  fosse  dottore  e  sacerdote ,  dacché  V  ot- 
tava fa  parte  .di  una  invocazione,  tutta  contrapposti  al  condizio-> 
naie,  che  non  può  avere  valore  biografico. 
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renze  avesse  tra  il  secolo  decimoquìnto  e  il  decimosesto.. 
Compose  sui  Beali  di  Francia  un  poema  in  novantotto 
canti,  rìducendo  in  ottave  il  testo  in  prosa;  e  finita 
r  opera,  intendeva  por  mano 

Al  libro  del  famoso  Fioravante, 
E  cominciar  domenica  seguente. 

Ma  agli  argomenti  antichi  e  romanzeschi  altemando- 
i  soggetti  storici  e  moderni,  in  una  di  quelle  sedate 
domenicali,  venne  fuori  il  citato  Poema  in  due  partì, 
cantato  j  come  si  legge  nella  stampa,  in  S.  Martino  di 
Fiorenza  dJX  improimso  daJT  Altissimo  poeta  fiorentino^ 
poeta  laureato^  copiato  daUa  viva  voce  da  varie  persone 
mentre  cantava.  Però  alla  cinquantaquattresima  ottava 
della  seconda  parte,  dopo  detto  che 

il  duca  e  gli  altri  francesi  baroni 

Di  partir  di  Ravenna  ognun  agogna, 
Con  tutto  il  campo,  cavagli  e  pedoni, 
E  presono  il  cammin  verso  Bologna, 

il  Poema  resta  in  tronco,  e  si  fa  questa  avvertenza  :  Nota 
che  qui  manca  alquante  stanze,  cioè  la  fine:  perchè  il 
poeta  venne  in  tanto  spirito  in  su  V  ultimo^  che  la  penna 
0  la  memoria  di  chi  raccoglieva  daUa  sua  voce  non  lo^ 
poteron  seguire.  Qui  chi  vuol  creder,  creda:  ma  è  pur 
strano  che  l'Altissimo  stampando  da  sé  il  poema  ed 
avendone  previlegio  dalla  Signoria,  (1)  non  riempisse 
questa  lacuna  finale:  libero,  dunque,  a  ciascuno  di  ve*^ 
dervi  impotenza  o  artificio,  verità  o  ciurmeria. 

Un  Poemetto  in  ottava  rima  senza  titolo  dcuno  (1^ 


(1)  Vedi  Giornale  Storico  degli  Arch.  Tose,  in  Aràh.  Star,^ 
Nuova  Serie,  IX.,  69.  L'edizione  è  a  petizione  di  Alessandro  diFrainr 
eesco  Rossegli,  8.  a.,  e  il  breve  della  Signoria  del  1515. 

(2)  Vedi  Libri,  n.®  1267.  Erroneamente  da  taluno  se  ne  vod* 
^Qtore  Joannes  dictus  Florentinus,  il  cui  nome  trovasi  dopo  il 
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narra  come  Marte  mise  in  cuore  a  un  tramontan  Signore 
De  V  universo  imperio  aver  V onore;  e  con  molta  roz- 
zezza di  rime  canta  ai  degni  uditori  e  discrete  persone 
l'impresa  di  Carlo  Vili  (1).  Gli  avvenimenti  posteriori 
alla  prima  spedizione  francese  sono  narrati  nella  Di- 
scordia  di  tutti  quanti  li  fatti  che  sono  stati  in  Italia, 
e  sùnel  di  quelli  Signori  che  sono  distrutti  (2) ,  alludendo 
con  ciò  alle  imprese  del  Valentino  contro  i  tirannelli  di 
fiomagna.  E  ai  fatti  dei  Borgia,  padre  e  figlio,  spet- 
tano la  Istoria  di  Ceri  (3),  in  che  si  canta  Si  come  Ce- 
sar  Borgia  Valentino  Destruggere  voleva  el  Stato  Or-^ 
sinOf  e  come  poi  precipitò  di  sua  grandezza  al  basso 
d'ogni  miseria;  la  Historia  del  Duca  Valentino  come 
fugi  tre  volte  di  pregione^  scritta  per  Mess.  Francesco 
Sacchino  da  Mudiana  (4)  ;  la  Historia  de  la  morte  del 


Finis:  ma  sembra  piuttosto  esser  costui  lo  stampatore  o  editore 
del  libretto,  tanto  più  che  il  suo  nome  trovasi  allo  stesso  luogo  an- 
che in  altri  Poemetti  popolari  di  queir  età. 

(1)  Giorgio  Sommari  pa  4a  Verona,  che  in  un  poema  latinamente 
intitolato  Divae  Fortunae  Oratio,  descrisse  in  versi  italiani  la  rotta 
di  Carlo  Vili  al  Taro ,  cantò  anche  i  casi  di  Napoli  in  altro  Poe- 
metto volgare,  che  non  si  potrebbe  collocare  fra  i  popolari,  ed  è 

la  Cronica  delle  cose  geste  nel  Regno  napoletano incornine 

sondo  a  Vanno  de  la  salute  cinquecento  trenta  sette  insino per 
tutto  el  mille  quattrocento  novanta  cinque:  v.  Rosmini,  Storia 
di  Milano,  lU,  217.  —  Vedi  però  un  Canto  popolare  del  tempo  in 
obbrobrio  di  Carlo,  in  Imbriani,  I,  45. 

(2)  Quadrio,  St,  e  Ragione  ecc.,  VI,  137. 

(3)  Opuscolo  rarissimo,  s.  a.  n.,  nella  Palatina  di  Firenze. 

(4)  MouNi,  Operette  bibliogr.,  Firenze,  1858,  p.  113.  Questo 
Sacchino  da  Mudiana  stampò  nel  1507  a  Bologna  un  Lamento  de 
la  morte  dello  illustre  et  excelso  S,  Buca  Valentino,  contenente 
poesie  di  Tario  metro  in  lode  e  rimpianto  del  Borgia.  La  Cantiun'- 
cula,  o  Lamento,  comincia  cosi: 

Ognun  oridi  e  piuig»  forte 
Oeaar  Borgia  Valentino, 
Ch'era  in  terra  nn  Dio  divino; 
Non  speiw  più,  Italia,  corte. 
Pianga  tntta  la  mUisia  ecc. 
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Dt4ea  Vàlefdino  (1),  e  la  Morte  di  Papa  AMooandro  se- 
sto (2).  Ai  fatti  del  Moro  e  alla  conqtdsta  della  Lombar- 
dia fatta  da  Luigi  XII  si  riferiscono  la  Istoria  nova  déUa 
rotta  e  presa  del  Moro  e  Ascanio  e  molti  altri  baroni  (S)  ; 
la  Storia  come  il  stato  di  Milano  al  presente  è  stato 
acquistato ....  et  in  che  modo  et  perchè  si  fuggi  U  sig. 
Lodovicho  ditto  Moro  (4),  e  poi  la  Morte  dd  Reveren- 
dissimo Monsignor  Ascanio  (5),  e  Za  Guerra  ddpopfdo 
genovese  e  gentilhomini  e  del  re  di  Framea  e  di  tutto  suo 
exercito  etriumpho  de  la  intrata  che  fece  in  Genova  (6). 
Le  imprese  di  Papa  Giulio  sono  narrate  nella  Historia 
come  Papa  Julio  secondo  prese  la  città  di  Bologna  (7), 
e  nella  Historia  della  beatitudine  di  Papa  JuHo  e  dd 
Duca  di  Ferrara  e  de  gran  fatti  di  Bologna  e  della  Ba- 
stia e  de  Bressa  e  de  Ravenna  e  de  ^agnuóli  e  To- 
liani  e  de  Francesi  e  de  Venetiani,  e  de  tutte  le  guerre 


(1)  Libri,  CataL,  n.o  1273.  Aggiungi  il  Capitulo  dove  si  con- 
tene  tutti  li  facti  cha  facto  el  D.  V,  ^t  la  sua  destructione.  Opu- 
scolo rarissimo,  s.  a  n.,  che  trovasi  in  una  Miscellanea  dell*  Ambro- 
siana con  altri  Poemetti  storici  del  tempo. 

(2)  Ristampato  dal  March.  Q.  D'Adda  neWArch.  Storico  Lom- 
bardo, anno  II,  1875. 

(3)  RoscoB,  Vita  di  Leon  X,  trad.  Bossi,  II,  p.  115  in  nota; 
Rosmini,  op,  eit.,  Ili,  273. 

(4)  Rosmini,  op.  cit.,  p.  Ili,  252.  Forse  è  una  stessa  con  la  Sto- 
ria overo  Cronica  come  il  Signore  Lodovico  q,  duca  di  Milano 
si  parti  di  Milano  e  andò  in  terra  todesca ,  e  come  tornò  con 
exercito,  e  *l  paese  che  conquistò,  e  come  al  fine  è  stato  preso, 
e  in  che  modo  e  dove  fu  preso  Mons.  Ascanio  suo  fr<ttello,  con 
molti  altri  Signori,  Bologna,  s.  a.:  v.  Panzer,  IX,  217. 

(5)  Libri,  Catal.,  n.o  1272. 

(6)  Libri  ,  CataL ,  n.°  1271.  L' autore  è  un  Jacomo  Gortombsb  : 
e  al  poemetto  segue  una  ^ar^eZ/^^a  che  comincia:  Non  dormite, 
o  Taliani, 

(7)  Libri,  Catal.,  n.o  1277.  Aggiungi:  Barzelletta  nova  in 
laude  di  Papa  Giulio  composta  per  frate  M.  Maria  da  Rimimo 
del  sacro  ordine  de  Servi,  Bologna,  Justiniano  da  Rubiera,  8.  a. 
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e  fùJUi  ffarme  (1).  Gran  numero  di  questi  Poemetti  fii 
composto  e  divulgato  a  tempo  dalla  famosa  lega  di 
Gambray,  ad  illustrare  gli  strepitosi  fatti  di  guerra 
che  allora  accaddero.  Tali  sarebbero  la  lAga  fatta  no- 
«affiena  a  morte  et  destrutione  de  tutti  colori  che  scranno 
contro  la  Liga  ^2)  ;  la  Historia  di  tutte  le  guerre  fatte, 
et  del  fatto  d' arme  fatto  in  Geradadda,  con  U  nome  di 
tutti  gli  conduttieri  deW  Illustrissima  Signoria  de  Vc' 
netia  (3)  ;  la  Miseranda  Rotta  de'  Venetiani  a  quslli  data 
da  lo  invictissimo  et  chiarissimo  Ludovico  Be  de  Franza^ 
et  triumphante  Duca  di  Milano  (4)  ;  la  BeMssima  historia 
Ad  forzo  fatto  centra  Maximiano  (5)  ;  li  Mali  deporta- 
menti  de  Franciosi  fato  in  Italia  (6)  ;  le  Correrie  et  Bru- 
samenti  che  hanno  facto  li  Todeschi  in  la  patria  del 
Friido  (7)  ;  la  Memoranda  presa  di  Peschiera  (8)  ;  la 
Obsidiohe  di  Padova  (9)  ;  e  finalmente  la  Botta  e  presa 


(1)  Ediz.  8.  a.  n.  Autore  è  il  ricordato  Jàcomo  de  Sorci  ditto 
€oRTOMBSE,  Che  studiò  in  puerizia  a  Tecognano.  Forse  questo 
Poemetto  è  una  stessa  cosa  coir  altro  dell' /storta  del  Papa  contro 
Ferraresi  e  de  le  terre  novamente  prese,  su  cui  v.  Libri,  Catal.^ 
n.o  1276.  Vi  è  anche  un  Poemetto  s.  a.  n.,  in  81  ottave  intitolato  La 
Guerra  di  Ferrara. 

(2)  Libri,  CataL,  n.o  1279. 

(3)  Libri,  CataL,  n.*  1283-8. 

(4)  Libri,  Catal,  n.o  1288. 

(5)  Libri,  CataL,  n.<»  1285. 

(6)  Libri,  Catal,  n.o  1286. 

f7)  Libri,  Catal.,  n.o  1287;  Uorbio,  Francia  e  Italia ,  pag.  79. 
Alle  guerre  del  Friuli  si  riferisce  la  Canzone  popolare  col  ritor- 
nello: Su  su  su,  Venzon  Venzon^  stampata  da  V.  Joppi  neWArch, 
Stor.,  nuova  Serie,  IV,  2,  27. 

(8)  Libri,  CataL,  n.o  1293. 

(9)  Libri,  Catal.,  n.o  1289.  Nella  Lettera  dedicatoria  che  precede 
il  Poemetto  in  sei  canti  è  detto  Fautore  essere  un  tal  Cordo.  Chi 
possa  essere  pon  sappiamo,  poiché  nò  il  Vedova  né  altri  Io  ram- 
menta; ma  siamo  d'accordo  col  Libri  nel  credere  che  il  Poemetto, 
ove  fosse  ristampato  con  cura,  potrebbe  venire  letto  anche  adesso 
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fatta  a  BreBa  per  li  Franzesi  (1)  ;  non  che  Tane  de- 
scrizioni della  celebre  Botta  di  Bavenna  (2).  Ai  tempi 
ed  alle  guerre  di  Francesco  I  e  di  Carlo  Y  hanno  rela- 


con  piacere  e  con  frutto.  Finisce  con  una  veemente  exortmtiane  a 
tutti  gli  Italiani  che  insieme  se  uniscano  cantra  barbari,  della 
quale  ci  piace  riferire  alcun  saggio: 

O  miei  Italiani,  sn  ch'el  se  fax!  alto. 

Né  siate  più  di  Toi  stessi  rlbelU;  ' 

Levate  ria  lo  adamantino  smalto 

Ohe  yi  enopre  gli  onori,  o  poverelli; 

Insieme  nniti  omai  se  fasi  assalto 

Contro  ehi  guasta  d'Italia  i  gioielli, 

E  spoglisi  ciascun  d'ira  e  rancore, 

Ch'el  sia  un  solo  ovile  et  un  pastore ... 
Non  siete  voi  de  la  stirpe  italiana? 

A  che  del  sangue  ver  degenerare? 

Non  siete  voi  quella  gente  soprana 

Che  oltramontani  mai  non  suol  curare  ? 

Or  qual  cosa  vi  fa  la  mente  insana 

Che  per  la  patria  ninn  voglia  pugnare. 

Ma  favorir  chi  cerca  con  ogni  arte 

Guastar  del  mondo  la  più  bella  parte?... 
U'  son  santi  costumi  e  gesti  umani, 

Dov*è  virtù  ed  ogni  gentilezza? 

Dov'è,  se  non  tra  voi,  cari  Italiani? 

Si  che  guardate  ben  vostra  ricchezza 

Ch' e' barbari  vi  cercan  trar  di  mani. 

Et  unitevi  insieme,  che  sciocchezza 

Più  grande  non  conosco,  nò  pazzia 

Che  ad  altri,  essendo  suo,  darsi  in  balìa. 

Air  assedio  di  Padova  del  1509  si  riferiscono  anche  la  Vittoriosm 
Gata  de  Padua:  v.  Libri,  Catal.  n.o  1291  ;  non  che  RoscoB,  Ibid,  m» 
p.  90  in  nota,  e  Fabrbtti,  op,  cit,,  p.  494,  donde  si  rileva  essere 
una  Canzonetta  in  derisione  degli  assalitori  col  ritornello:  Su9U 
su  ehi  vuol  la  Gota  Venga  innanzi  con  bon  cuore.  Che  in  etmo. 
del  bastione  La  vedrà  presa  e  legata  ;  e  il  Dialogo  a  la  piwanA 
tra  Begin  e  Grignolo\  v.  Dante  e  Padova,  Padova,  18d5,  p.  34. 

(1)  Lmai,  Catal,,  n.<>  1294. 

(2)  Libri,  Calai.,  n>  1295-8.  Abbiamo  già  accennato  al  Poemetti 
dell* Altissimo:  di  an  altro,  secondo  il  Vbrmioliou,  Opuscoli p  Pe- 
rugia, 1826,  in,  50,  sarebbe  autore  un  Pbrusino  della  Ritonoa» 
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zione  JJ  fatto  d^arme  dd  Cristmnissimo  Be  di  Franea 
eontra  Sfjuhsari  fatto  a  Meregnano  appresso  a  Milano 
nd  1515  a  di  18  di  Settembre  (1):  il  Poemetto  drammatico 
di  Francesco  da  Mantova  sopra  le  gesta  di  Latttrec  (2)  ; 
r  Istoria  deUa  Botta  de  Francesi  e  Guieari  novafnente 
fatta  a  Milano  a  la  Bicocca  con  la  presa  di  Lodi  (3); 
la  Cfuerra  di  Lombardia  con  la  Battaglia  di  CrréUasco^ 
e  parte  deUe  cose  bellice  successe  del  1524  (4)  :  VHistoria 
àéUa  guerra  fatta  a  Pavia  con  la  presa  del  Be  di  Fran- 
cia (5):  V  Assedio  di  Pavia  con  la  rotta  et  presa  dd  Be 
Cristianissimo  (6),  e  la  Botta  deW  armata  di  Napoli  (7). 
Dei  fatti  non  gloriosi  di  papa  Leone  ragiona  il  poe- 
metto De  la  presa  de  Urbino  (8),  che  narra  l'ingiusto 
assalto  ai  dominj  rovereschi;  e  delle  sventure  di  Roma. 


e  poiché  il  suo  componimento  sarebbe  di  sole  60  ottave,  deve  es- 
sere altra  cosa  dal  Fatto  d*  arme  fato  in  Romagna  sott^  Ravenna, 
con  el  nome  di  tutti  li  Signori  e  Capitani  morti ,  feriti  e  presi 
de  Vuna  e  V  altra  parte ,  che  ne  ha  ben  più. 

(1)  Raro  opuscolo  s.  a.  n.  che  trovasi  nella  Palatina  di  Firenze. 
In  fondo  ci  è  scritto:  Composta  per  Teodoro  barbiere, 

(2)  Quadrio,  Storia  e  Rag.,  VI,  137.  Diamo  più  ampia  notizia 
di  questo  singolare  componimento  nel  2 fi  voi.  delle  Origini  del 
Teatro  in  Italia, 

(3)  Raro  opuscolo  s.  a.  n.  che  trovasi  nella  Palatina  dì  Firenze. 
Alla  Rotta  e  alla  Presa  segue  un  Lamento  di  Lautrec,  che  si  la- 
gna con  la  Fortuna  della  disgrazia  delle  sue  imprese,  che  V  ha 
fatto  da. poi  la  ritornata  sua  a  Milano  e  della  battaglia  perduta 
di  presente:  v.  Brunet,  Manuel,  III,  218. 

(4)  Perugia,  Niccolò  Zopino,  1524.  L* autore  è  Hieronymo  Cam- 

DBLPHIMO  ÀQUA  VIVA  DA  CALLI*.  Ved.  VeRMIOUOLI,  OpUSCOU,  III,  42. 

(5)  Edizione  rarissima' s.  a.  n.  Comincia:  Sacra  Polinnia,  or^ 
prego  che  m*  aiti, 

(6)  Libri,  Catal,,  n.<  1299-1300.  Ristampato  nella  Raccolta  di 
Cronisti  e  Documenti  storici  lombardi  inediti,  II,  234. 

(7)  Ristamp.  dal  Db  Simoni,  ne*cit.  Tre  Cantari  ecc.* 

(8)  Opuscolo  rarissimo  8.  a.  n.,  che  trovasi  nella  Palatina  di 
Firenie. 
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durante  il  pontificato  di  Clemente,  l'altro  intitolato  Za 
Fresa  di  Roma  (1). 

Dice  Giuseppe  Tigri  che  «  forse  anche  il  prode  Fer- 
ruccio ebbe  dal  popolo  il  suo  nobile  inno  »  (2).  Non 
ci  è  dato  registrare  un  inno,  e  tanto  meno  da  dirsi  no- 
bile ;  ma  possiamo  menzionare  un  Poemetto  tra  il  po- 
polare e  l'aulico,  del  quale  Tunica  copia,  pur  manche- 
vole di  una  carta,  conservasi  gelosamente  nella  Biblio- 
teca di  Lucca.  È  intitolato  la  Rotta  di  FernAcdo  com- 
posta per  Donato  CaUophUo  cittadino  Iticchese  (3).  Il 
poeta  narra  le  imprese  ultime  di  Ferruccio  da  per  tutto 
nominato;  ma  questi  vi  è  celebrato  più  come  ardito  ca- 
pitano, che  come  difensore  della  libertà  della  patria, 
e  nel  fatto  che  canta,  Callofìlo  vede  più  ch'altro  una 
impresa  beUica  degna  di  memoria.  L' autore  loda  an- 
che il  signor  Fabrizio  ditto  Marimano^  BìMn^  S  aUto  tn- 
gegnOy  valoroso  e  forte  ^  e  piange  la  morte  dell' Grange: 
di  quell'indio  Signore  Che  a  tutto  U  mondo  dar  possea 
terrore,  soggiungendo: 

0  madre  afflitta  sua,  dogliosa  e  mesta, 
Passato  è  che  noi  vedi  il  settim' anno  ; 
Aspettai  or  che  viene  in  bianca  vesta! 

Poi  racconta  come  Ferruccio,  fatto  prigione  da  un  ca- 
pitano del  Maramaldo,  detto  per  nome  Mezzanotte,  d 
volgesse  a  Dio  sclamando: 


(1)  In  questo  rarissimo  libretto,  s.  a.  n.,  trovasi  anche  una  Romaé 
Lamentatio  in  3.^  rima,  un  Capitolo  sopra  la  morte  del  signor 
Giovanni  de*  Medici,  e  un  sonetto  alla  misera  Italia,  Autore  del 
poemetto  in  8.^  rima,  è  il  Celebrino,  da  Udine,  lì  poemetto  la 
ristampato  nel  1872  a  Roma  da  Enrico  Narducci  per  le  nozze  Masi- 
Amici,  prepostavi  una  dilìgente  bibliografia. 

(2)  C,  popoL  Tose,  Prefaz.  p.  XXVm. 

(8)  Stampata  in  Bologna  per  Justiniano  da  Rubiera  a*  dì  6  di 
Marzo  dell*  anno  1531. 
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....  0  Signor  del  delo  alto  e  soprano, 
Ormai  son  giunto  a  T infelici  rote; 
Se  per  mia  patria  avrò  di  vita  bando 
L^alma,  Signore,  almen  ti  raccomando; 

indi  fosse  ucciso  dal  Maramaldo,  del  quale  il  poeta  scusa 
hk  ribalda  azione,  allegando  il  noto  fatto  del  tambu* 
lino,  n  Poemetto  finisce  coli' incontrarsi  agli  Elisi  le 
anime  dell'Orango  e  del  Ferruccio,  il  quale  chiede  e 
ottiene  perdono  dal  Prìncipe  dell'averlo  ucciso: 

Ma  *1  feci  per  salvar  la  patria  mia  (1). 

S  finalmente  i  fatti  di  Siena,  ultima  a  cadere  fra 
le  libere  città  toscane,  sono  riferiti  in  parecchi  Poe- 
metti, de'  quali  citeremo  la  Vittoria  gloriosissima  degli 
Sanesi  contro  agli  Fiorentini  nel  piano  di  CamoTUta  a 
dì  25  di  Luglio  Vanno  1526  (2);  le  JRevóluzioni  della 
città  di  Siena,  con  gli  successi  della  guerra  di  quella  dal 
principio  détta  rivolta  sino  al  1554  (3)  ;  la  Rotta  detta 


(1)  Letterari  e  non  popolari  diremmo  alcuni  altri  Poemi  storici 
di  qtreU*età;  ad  esempio  La  morte  del  fortissimo  signor  Giovanni 
de'  Mediai,  composta  per  Messer  Giovanni  Palugio  da  Lancisa,  in 
Veoetia,  per  Aurelio  Pincio  yenetian,  ne  Tanno  MDXXXII  del  mese 
di  Settembre;  1  Quattro  Canti  de  la  Guerra  di  Siena,  composti 
per  Laura  Pibiu  fiorentina,  in  Fiorenza,  appresso  Bartolomeo  di 
Michelangelo  S.  M.,  Tanno  bfDLIIIL  con  dedica  al  Marchese  di  Ma* 
rignano;  lo  Assedio  e  impresa  di  Firenze,  con  tutte  le  cose  jwc- 
cesse  ineominciando  dal  laudabile  accordo  del  Sommo  Pontefice 
e  la  Cesarea  Maestà,  et  tutti  li  ordine  et  battaglie  seguite,  di 
Mambrino  BxysEO  da  Fabriano,  Vinegia,  Bindoni  e  Pasini,  1531, 
con  dedica  al  Malatesta;  la  Guerra  di  Parma,  Parma,  Seth 
Viotto,  1562,  il  cui  autore  secondo  il  Ronchini,  Prefaz.  alle  Let" 
tere  di  *F.  A,  Marchi,  p.  337,  è  un  Giuseppe  Leooiadri-Gal- 
liiiii;  ecc. 

(S)  In  fondo  è  scritto  :  Edidit  Joannes  hospitalarius.  Il  Mo- 
BBMiy  Bibliogr,  Tose,  II,  400,  ne  assevera  autore  un  Giovanni 
Tordi,  ma  il  Polidori  {Arch,  St.,  Append.  Vili)  vuol  che  sia  un 
0.  B.  Garghi  cavaliere  gerosolimitano. 

&)  MoRBNi,  Bibliogr,,  D,  270. 


78  LA  POESIA  POPOLARE  ITAUAKA 

Chiana  e  F  Assedio  di  Siena,  con  ìa  presa  di  essa  e  di 
tutti  i  castali  (1),  e  infine  la  Botta  che  Me  U  signor 
Pietro  Stroesi  dal  signor  Marchese  di  Marignano  (2). 

Tutte  queste  Storie  continuarono  ancora  a  stamparsi 
e  a  lecersi  dal  popolo  per  qualche  tempo:  poi,  soprav- 
▼enuta  la  tirannide  indigena  e  forastiera,  ei  dimentioò 
fin  le  sventure  e  gli  eocidj,  che  in  quelle  rozse  rime 
ripeterano  gli  antichi  ùlsìì  d' ItaUa  (3).  Soltanto,  pochi 
anni  fa  Francesco  Silvio  Orlandini  udiva  cantare  da  un 
contadino  presso  ScannagallO|  ove  perì  la  libertà  se- 
nese, e  precisamente  al  Poggio  delle  Donne,  questi 
Tersi,  che  parrebbero  in  obbrobrio  del  difensore  di 
Siena: 

\         0  Piero  Strozzi,  *adà  sono  i  tuoi  bravoni? 
Al  Poggio  delle  Donne  in  qae*borrom« 
0  Piero  Strozzi,  *ndù  sono  i  tuoi  soldati? 
Al  Poggio  delle, Donne  in  qnei 


(1)  Libro  assai  raro  colla  data  del  1557.  TroTasi  nella  Pala- 
tina di  Firenze. 

(2)  Stampata  in  Firenze  appresso  Giovanni  Baleni,  MDLXXXY. 

(3)  Fra  le  Storie  che  ancora  si  stampano  ad  oso  del  popolo  noto 
però  le  seguenti:  Canzonetta  alla  corsa  sopra  le  sette  galere  di 
"Spagna,  due  delle  quali  si  naufragarono  in  Corsica  vicino  al' 
V isola  detta  la  Giraglia,  Locca,  Baroni,  s.  a.,  Lucca,  Bertini  1S44. 
Si  riferisce  a  un  disastro  marittimo  delP  armata  di  Andrea  Bo- 
ria. —  Eruditissima  istoria  dell'  assedio  fatto  dalli  Turchi  atta 
città  di  Malta  (nel  1575),  Napoli,  Avallone,  1S49.  —  ReUuùm» 
della  gran  vittoria  che  hanno  ottenuta  le  sei  galere  della  iSsIì- 
gione  di  Malta  in  Levante  nella  presa  della  gran  Soldana  di 
Turchia  e  di  altri  vascelli  che  portavano  il  figlio  del  Gran  Turco 
a  visitare  il  corpo  di  Maometto  alla  Mecca,  Locca,  Baroni,  a.  a^ 
Napoli,  Avallone,  1849.  —  Storia  dove  si  contiene  la  liberagiané 
della  città  di  Vienna  e  presa  della  città  di  Strigonia,  con  to 
morte  che  fece  il  gran  Visir  (nel  1683),  Todi,  s.  a.,  Bologna, 
alle  Colombe,  1807,  Bassano,  s.  a.,  Lucca,  Baroni,  1856.  —  Lodi 
e  glorie  fatte  al  Cavalier  Tommaso  Morosini  (nel  1647),  Tre- 
viso, 8.  a. 
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O  Piero  Strozzi,  *iidù  son  le  tue  genti? 
Al  Poggio  delle  Donne  a  cdr  le  lenti.  (1) 

Qoal  differenza  fra  il  Canto  pucciano  del  1340  alla 
Libeartà  e  questa  poesìa  nella  quale  il  popolo,  diven- 
tato schiavo,  irride  a  sé  stesso  e  alle  proprie  miserie! 


Non  minore  differenza  corre  dalla  Canzonetta  amo- 
rosa e  dalla  Ballata  del  secolo  decimoquarto  incipiente, 


(1)  Da  lettera  direttami  Tanno  1858.  Il  Buloarini  nel  suo  Ro* 
numzo  storico  sulV  Assedio  di  Siena  riferisce  queste  poesie  che 
dice  popolari,  ma  la  seconda  almeno  non  ci  sembra  tale  : 

O  Piero  Stressi,  perchè  ti  spogliasti 
Dell'arme  grosse  che  a  Foian  mandasti  I 
Almen  se  te  ne  stavi  alla  vedetta 
Sarebbe  costa  allo  Spagnuol  la  ftetta. 
Santa  Vittoria  con  nome  più  vero 
Siena  avria  fatta  in  florentin  sentiero. 
Meglio  dei  vili  cavalli  di  Franza 
Le  nostre  donne  fecero  provanza. 

La  fune  la  sete  —  La  rabbia  tedesca. 
E  del  Marignano  —  Per  Cosimo  l'esca. 
Gì  fer  sparpagliati  —  In  diversi  siti. 
Pel  rombo  storditi.  —  Col  ferro,  co'  piedi. 
Caduti  nel  fosso  —  Ci  vennero  addosso. 
Che  l'acqua  non  corse  —  Se  rossa  non  era. 
O  Piero  di  Strozzi  —  Ferito  nel  fianco 
m  palla  nemica,  -—  Fra  pianti  e  i  singhiozzi 
D'amara  fatica  —  Morire  volevi 
E  non  il  potevi  ecc. 

Bugio  di  Monluc  nei  suoi  Commentarj ,  racconta  come  le  donne 
Miiesi,  al  tempo  dell'assedio,  si  unissero  sotto  tre  bandiere  a  difesa 
deUe  mura,  e  soggiunge:  Elles  avoient  fait  un  Chant  à  Vhonneur 
de  la  Frante,  lors  qu* elles  alloyent  à  leur  forti fication.  Je  t?oti- 
drais  avoir  donne  le  meilleur  cheval  que  i'aye,  etVavoirpour 
le  tnettre  icù 
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alla  Canzone  a  ballo  dei  tempi  del  Magnifico.  Fra  la 
gentile  e  casta  poesia  di  Dante  alla  ghirlandetta  e  le 
velate  oscenità  dei  Canti  camesciales,clii  e  delle  rime 
maggiajole  della  fine  del  secolo  decimoquinto  sta  di 
mezzo  tutta  una  rivoluzione  nei  costumi  e  nel  gusto. 
Se  la  Firenze  sobria  e  pudica  viveva  soltanto  per  TAli- 
ghieri  nelle  memorie  degli  avi,  che  avrebbe  egli  detto 
della  corruzione  che  la  grassezza  del  vivere,  l'agia* 
tozza,  i  commercj,  il  lusso,  la  potenza  politica  avevano 
a  poco  a  poco  introdotto  nel  Comune!  Poi  grand' acci- 
tamento  a  godere  strabocchevolmente  dei  beni  della 
vita  fa  la  morìa  del  1348.  «  Credettesi,  dice  Matteo  Vil- 
lani, che  gli  uomini,  i  quali  Iddio  per  grazia  aveva  ri- 
serbati  in  vita,  avendo  veduto  lo  sterminio  dei  loro 
prossimi,  e  di  tutte  le  nazioni  del  mondo  udito  il  si- 
migliante,  che  divenissono  di  migliore  condizione,  umi- 
li, vìrtudiosi  e  cattolici:  guardassonsi  dalla  iniquità 
e  dai  peccati,  e  fiissono  pieni  d'onore  e  di  carità  Fune 
centra  l'altro.  Ma  di  presente,  restata  la  mortalità^ 
apparve  il  contradio  :  che  gli  uomini  trovandosi  pochi 
e  abbondanti  per  l'eredità  e  successioni  dei  beni  ter- 
reni, dimenticando  le  cose  passate,  come  state  non  fos- 
sono,  si  dierono  alla  più  sconcia  e  disonesta  vita,  che 
prima  non  aveano  usata.  Perocché  vacando  in  ozio,  usa- 
vano dissolutamente  il  peccato  della  gola,  i  conviti, 
taverne  e  delizie  con  dilicate  vivande  e  giuochi,  scor- 
rendo senza  freno  alla  lussuria,  trovando  nei  vestimenti 
strane  e  disusate  fogge  e  disoneste  maniere,  mutando 
nuove  forme  a  tutti  gli  arredi.  E  il  minuto  popolo,  uo- 
mini e  femmine,  per  la  soperchia  abbondanza  che  si 
trovarono  delle  cose,  non  voleano  lavorare  agli  usala 
mestieri  :  e  le  più  care  e  dilicate  vivande  voleano  per 
loro  vita,  e  a  libito  si  maritavano,  vestendo  le  fanti  e 
le  vili  femmine  tutte  le  belle  e  care  robe  delle  orre- 
voli  donne  morte.  E  senza  alcuno  ritegno  quasi  tutta 
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ÌA  nostra  còtta  scorse  alla  disonesta  yita  »  (1).  Spee^ 
duo  di  questa  nuova  società  è  il  Deeatnerane  :  ma  la 
lieta  brigata  che,  fuggendo  la  peste,  recavasi  sui  colli 
fiesolani  a  noTcUare,  rifiutavasi  a  ripetere  e  a  sen-^ 
tire  certe  Canzoni,  che  alle  orecchie  del  Boccaccio 
doTevan  suonare  quando  ei  soriTeva  il  suo  libro.  Noi 
però  diremmo,  che  sebbene  l' autore  ponga  in  scena 
Dioneo  e  faccia  le  Canzoni  coeve  alla  moria,  forse 
queste  nacquero  soltanto  dalla  corruzione  morale  che^ 
a  dir  del  Villani,  successe  a  quella  dei  corpi,  e  fu  mag- 
giore che  l'altra.  «  A  Dioneo,  scrive  il  Boccaccio  sul 
finire  della  quinta  Giornata,  a  Dioneo  fu  comandato 
ehe  cantasse  una  Canzone.  Il  quale  prestamente  comin- 
ciò: Manna  JMruda^  levate  la  coda  Che  buone  novéUe 
vi  reco.  Di  che  tutte  le  donne  cominciarono  a  ridere^ 
e  massimamente  la  Reina:  la  quale  gli  comandò  che 
quella  lasciasse  e  dicessene  un'altra.  Disse  Dioneo: 
Madonna,  se  io  avessi  cembalo,  io  direi:  Maatevi  i 
panni  j  monna  Lapa^  o:  Sotto  VtdiveUo  è  Verba,  o  vo- 
leste voi  eh'  io  dicessi  :  L' onda  del  monte  mi  fa  gran 
male?  ma  io  non  ho  cembalo,  e  per  ciò  vedete  voi  qua! 
voi  volete  di  queste  altre.  Fiacer^bbevi  :  Escici  fuor^  che 
m  tagliato  Cam' un  maio  in  su  la  campagna?  Disse  la 
Beina:  No,  dinne  un'altra.  Dunque,  disse  Dioneo,  dirò 
io:  Mònna  Simona^  imbotta j  imbotta?  e'  non  è  del  mese 
d'ottobre.  La  Reina  ridendo  disse  :  Deh  in  malora,  dinne 
una  bella,  se  tu  vuogli  :  che  noi  non  vogliam  cotesta. 
Disse  Dioneo:  No,  madonna,  non  ve  ne  fate  male.  Pur 
qual  più  vi  piace?  io  ne  so  più  di  mille.  0  volete:  Que* 
sto  mio  nicchio  s^io  no  ripicchio?  o:  Déh^  fa^pian,  ma- 
rito mio?  o:  Io  mi  comperai  un  gallo  delle  lire  cento? 
La  Beina  allora  un  poco  turbata,  quantunque  tutte  l' aU 


(1)  Cranica  y  I,  4. 
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tre  rìdessero,  disse:  Dioneo,  lascia  stare  il  motteggiare ^ 
e  dinne  una  bella;  e  se  non,  tu  potresti  provare  com'io 
mi  so  adirare  ».  Ov'è  degno  di  nota,  che  la  Beina  rifiu- 
tasse siffatte  canzoni  soltanto  perchè  non  belle,  e  non 
mica  perché  più  o  meno  apertamente  oscene;  che  del 
resto  questo  difetto  non  poteva  scandalizzare  la  poco 
schifiltosa  brigata.  Ma  volevasi  che  V  osceno  non  fosse 
sfacciato  e  triviale,  e  il  Boccaccio  fu  gran  maestro  nel- 
l'arte  di  arruffianare,  e  ci  si  passi  il  vocabolo  che  alla 
materia  non  disdice,  l'immoralità  cogli  ornamenti  che 
solamente  al  buono  convengono.  Le  Canzonette,  delle 
quali  bastava  ai  contemporanei  dell'autore,  certo  più 
che  ai  componenti  la  brigata  fiesolana,  rammentare  sol- 
tanto il  primo  verso,  sono  andate  perdute;  e,  dicono  i 
Deputati  alla  correzione  del  Decamerone,  se  ne  ritrove- 
rebbe forse' qualcuna  ;  ma  non  porta  il  pregio  ridurle  in 
rita.  Certo,  nessuno  le  desidererebbe  come  esempj  di 
poesia  0  come  documenti  di  morale:  ma  come  prove 
del  costume  de' tempi  e'  sarebbe  gran  ventura  conoscerne 
più  che  queir  una  soltanto,  che  i  codici  ci  hanno  trasmes- 
sa. È  questa  la  Canzone  del  Nicchio ,  della  quale  ci  re- 
stano due  versioni  :  l' una  in  un  codice  parmense,  l'altra 
in  uno  riccardiano,  alla  quale  ultima  si  accosta,  pur 
con  qualche  notevole  differenza,  un  altro  testo  di  mano 
del  Magliabechi.  «  Ben  diverse,  dice  il  Carducci,  e 
nella  dizione  e  nel  numero  delle  stanze  e  nel  metro 
sono  le  due  lezioni,  fiorentina  e  parmense:  la  fioren- 
tina più  semplice  e  più  breve  ha  l' apparenza  della  mag- 
giore antichità,  ma  la  parmense  contenuta  in  un  codice 
del  sec.  XY  ineunte  ci  mostra  che  la  canzonetta  durò 
in  essere  ben  oltre  il  tempo  di  Dioneo.  E  il  crescere 
questa  il  numero  delle  strofe  e  colle  strofe  il  numero 
delle  sillabe,  sino  a  protendere  talvolta  all'endecasìl- 
labo, sono  di  que'  vestigi  che  il  passaggio  di  paese  in 
paese  non  che  di  bocca  in  bocca,  e  lo  scorrer  del  tempo 
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lasciano  nella  poesia  veramente  popolare  »  (1).  E  di 
questo  basti:  che  chi  vuol  più  saperne^  può  cercare  la 
raccolta  del  Carducci,  ove  ambedue  le  versioni  del  Nic- 
uhio  sono  riferite. 

Di  queste  Canzonette,  per  lo  più  a  doppio  senso,  e 
quasi  sempre  esprimenti  amori  sensuali  con  vena  gio- 
conda di  poesia,  o,  mezzo  tra  1  lirico  e  1  narrativo 
riferenti  galanti  avventure,  pur  com'  è  della  musa  popo- 
lare^ con  qualche  sprazzo  di  malinconia  profonda  e 
soave  dolcezza  di  affetti  (2),  si  compongono  le  Saccolte 
che  ne  furono  date  a  stampa  nel  1562  dal  Sermartelli,  e 
senza  nome  di  stampatore,  nel  1568.  Alle  quali  per  la 
massima  parte  hanno  contribuito  coi  loro  componimenti 
il  lifagnifico,  il  Poliziano  e  Bernardo  Giambullari;  ma 
non  poche  vi  se  ne  trovano  fra  mezzo  anonime,  e  che 
forse  sono  state  colte  dalle  labbra  stesse  dei  cantori, 
anzi  che  trascritte  dalle  dotte  carte  dei  clienti  di  Lo- 
renzo: e  queste,  meglio  che  le  felici  imitazioni  dei 
poeti  cortigiani,  ci  possono  dare  una  fedele  immagine 
della  forma  schiettamente  popolare.  Aggiungi,  che  le 
più  non  solo  sono  evidentemente  anteriori  ai  tempi  della 
stampa  delle  Raccolte,  ma  all'età  stessa  del  Magnifico  ;  sic- 
tjhè,  sebbene  la  data  delle  edizioni  sia  della  metà  del  se- 
colo decimosesto,  le  si  devono  considerare  per  la  massima 
parte  della  fine  dell' anteriore,  e  alcune  ancor  più  an- 
tiche. Anzi  un  chiaro  indizio  dell'  antichità  di  queste 
Canzoni  e  di  altre  consimili  dello  stesso  genere  in  que- 
sto lo  abbiamo:  che  le  poesie  devote,  le  quali  si  com- 
posero in  Firenze  dai  tempi  di  Feo  Belcari  e  di  Ma- 
donna Lucrezia  Tornabuoni  fino  a  quelli  del  Savonarola, 
Hanno  cosi  nei  codici  come  nelle  stampe  l'indicazione 


(1)  CantiL  e  Ball,  p.  62. 

(2)  Vedi,  ad  es.,  neU^ediz.  del  1568  le  Canzoni  XXXV,  LXXUI, 
-       LXXVII,  LXXVm,  ecc. 
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dell'aria  sulla  quale  vanno  cantate,  che  è  il  più  spessa 
la  musica  di  una  Canzone  profana,  già  tanto  univer* 
sahnente  nota,  che  bastava  menzionarne  senz'altro  il 
primo  verso  soltanto.  (1). 

Non  è  difficile  fra  tutte  riconoscere  quelle  Canzoni 
che  veramente  hanno  a  dirsi  popolari;  non  perchè  dal 
popolo  fatte  proprie  cantandole ,  ma  perchè  veramente 
composte  da  poeti  ignari  di  studj.  Squisite  cose  sono 
le  Montanine^  la  Bnmettina,  la  Pastorèlla  del  Poliziano: 
ma  si  vede  in  esse  la  mano  maestra  e  il  senso  squisita 
del  poeta,  che  imitando  la  natura,  sa  rivestire  l'im- 
magine che  ritrae  dal  vivo  con  le  grazie  dell'arte.  Al« 
tre,  invece,  sono  tali,  che  ninno  direbbe  poterle  aver  com*^ 
poste  un  poeta  colto  ;  e  recandone  qualche  saggio,  lascia^ 
mo  pensatamente  da  banda  quelle  più  o  meno  sfacciata* 
mente  disoneste.  Odasi  questa,  ad  esempio,  in  che  par 
di  sentire  il  ritornello  coli' invocazione  del  fiore,  come 

nei  Canti  odierni: 

« 

Angiola,  tu  mi  fai 
Cantando  a  te  venire: 
Le  beUezze  che  hai 
Non  te  le  posso  dire: 

Fior  di  bontà, 

E  d'onestà, 

Tu  se'  più  bella  donna 

Che  sia  in  questa  città. 
0  labbra  di  corallo, 
Zucchero  da  mangiare, 
E  d'oro  e  di  cristallo, 
Ch'io  le  vorrei  baciare: 

Fior  di  bontà, 

E  d'onestà. 


(1)  Vedi  in  Appendice  la  menzionata  Tavola  dei  principj  di 
Canzoni,  la  musica  delie  quali  è  stata  usurpata  dalie  Canzoni 
sacre,  e  che  può  servire  a  fame  incetta  nei  codici,  in  che  fossero 
ancora  nascoste. 
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Ama  chi  t'ama 

E  chi  non  t'ama,  lassa. 
O  Yolto  di  corallo, 
Con  quelle  goance  belle, 
E  d*  oro  e  di  cristallo, 
Che  vi  yien  due  mammelle: 

Fior  di  bontà, 

£  d'onestà, 

Tu  se'  più  bella  donna 

Che  io  vedessi  ma'. 
Tu  vuoi  pur  ch'io  t'aspetti, 
r  non  posso  aspettare  : 
Ma  innanzi  ch'io  mi  parti 
Io  ti  vorrei  parlare: 

Fior  di  bontà, 

E  d'onestà. 

Ama  chi  t'ama 

E  chi  non  t'ama,  lassa. 
Donna,  tu  l'hai  pensata. 
Ed  io  sì  l'ho  a  pensare: 
Tu  mi  vuoi  far  morire, 
0  farmi  disperare; 

Fior  di  bontà, 

E  d'onestà, 

Tu  se'  più  bella  donna 

Che  sia  in  questa  città. 
Ma  innanzi  ch'io  mi  parta 
•       Io  te  lo  vo'  pur  dire  : 

Tuo  schiavo  io  son  per  carta, 
Infine  al  mio  morire: 

Fior  di  bontà, 

E  d'onestà 

Tu  se'  più  bella  donna 

Che  io  vedessi  ma'.  (1) 

Anche  quest'  altra  è  cosa  tutta  di  popolo,  e  ricorda 
^uia  Canzone  moderna,  salvo  che  T  amatore,  in  luogo  di 


(1)  Canzone  a  bfUlo  ecc.  Firenze,  1568,  n.^^  93« 
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farsi  frate,  che  non  è  più  professione  de'  nostri  te 
si  è  fatto  soldato:  (1) 

Che  faralla  —  che  dìralla 

Quando  la  saperrà  —  eh'  io  sia  Frk  !  (2) 
0  quante  volte  di  farme  Frk 
In  sua  presenzia  gli  ho  giura; 
Ma  lei  rideva  —  e  non  credeva 
Che  mai  dovesse  farme  Fra. 

Anzi  ognor  si  lamentava 

Con  dir  che  la  beffava: 

E  pur  son  fatto  Fra. 
Quando  ho  visto  —  che  far  acquisto 
Di  lei  non  posso,  son  fatto  Fra, 
E  fraticello  —  discalzarello, 
Che  così  aveva  deliberà: 

Dove  in  picciolina  cella 

Faccio  vita  poverella 

Osservando  castità. 
So  chi  è  colui  —  qual  ambidui 
Del  nostro  amore  privato  n*ha: 
Con  sue  ciance  e  lusinghette, 
Ch'io  venga  fuori  lei  crederà; 

Ma  s'ella  mai  m'acchiappa, 

Che  mi  stracci  questa  cappa, 

Che  di  vita  sia  priva. 
La  poverella  —  senza  favella 
La  notte  e  '1  giorno  se  ne  starà,     * 


(1)  Alludiamo  alla  Canzonetta  cosi  riferita  dal  Bolza,  C.^ 
comasche  f  n,^  41: 

Cosa  dirà  la  mia  morosa. 
Povera  tosa,  povera  tosa! 
No  gh'è  né  pianger  né  sospira, 
Son  requisito,  bisogna  andà. 

(2)  Cfr.  con  la  Canzona  riportata  da  Widter-Wolf  ,  d.^ 

VoiJo  andar  fra  boschi  e  fìratte 
Per  finir  questa  mia  vita, 
Tói  vestirmi  da  eremita, 
GlM  non  voj  più  te  l'amor  eo*. 
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E  scapigliata —  tutta  affannata, 
Sì  strano  caso  lei  piangerà: 

Forse  poi  che  il  suo  pensiero 

In  un  qualche  monastero 

Alla  fin  la  condurrà.  (1) 

Nella  seguente  ci  sembrano  accozzati,  e  mal  saldati 
insieme,  più  frammenti  di  diverse  Canzoni;  l'uno  dei 
quali  va  a  tutto  il  decimo  verso  :  poi  un  altro  da  que- 
sto al  diciassettesimo,  e  dal  diciassettesimo  fino  alla 
fine,  l'ultimo.  Cosi,  come  vedremo  accadere  assai  spesso 
nella  poesia  cantata  e  raccomandata  soltanto  alla  me- 
moria, si  sarebbero  fusi  e  confusi  insieme  pezzi  appar- 
tenenti a  diversi  componimenti: 

0  morte  dispietata 

Tu  m'hai  fatto  gran  torto: 
Tu  m'hai  tolto  mia  donna, 

Ch'era  lo  mio  conforto, 
La  notte  con  lo  die. 

Fino  all'alba  del  giorno. 
Giammai  non  vidi  donna 

Di  cotanto  valore. 
Quanto  era  la  Caterina 

Che  mi  donò  il  suo  amore. 
La  mi  tenne  la  staffa, 

Ed  io  montai  in  arcione; 
La  mi  pòrse  la  lancia, 

Ed  io  imbracciai  la  targa; 
La  mi  pòrse  la  spada. 

La  mi  calzò  lo  sprone; 
La  mi  misse  l'elmetto: 

Io  gli  parlai  d'amore. 
Addio,  bella  sor  a. 

Ch'io  me  ne  vò  a'Vignone, 
Ad  Avignone  in  Francia  (2) 

Per  acquistare  onore. 


(1)  Ibid.,  n.»  139. 

(2)  La  stampa  ha  qui:  Et  da  Vignane  ecc. 
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S'io  fo  colpo  di  lancia, 

Farò  per  vostro  amore; 
S'io  moro  alla  battaglia. 

Morrò  per  vostro  amore. 
Diran  le  maritate; 

Morto  è  il  nostro  amadore; 
Diran  le  pnlzellette: 

Morto  è  per  nostro  amore; 
Diran  le  vedovelle: 

Yuolsegli  fare  onore. 
Dove  il  sotterreremo? 

'N  Santa  Maria  del  Fiore. 
Di  che  lo  copriremo? 

Di  rose  e  di  viole.  (1) 

Tutta  la  Canzone  è  schiettamente  popolare:  e  tutto  pro- 
prio alla  poesia  del  popolo  è  anche  quel  procedere  della 
narrazione  per  via  dì  dimande  e  risposte,  che  si  nota 
negli  ultimi  versi;  il  che  è  proprio  non  solo  dalla  poesia 
popolare  italiana,  ma  anche  a  quella  di  altri  popoli. 
Cosi,  ad  esempio,  in  spagnuolo: 

La  Marieta  es  morta, 

Dea  la  perdo. 
Ahout  li  faran  Tensolta? 

Sota  1  balco.  (2) 

In  Normandia  : 

—  Quel  métier  faisait-elle  ?  — 

—  Elle  était  coutorière.  — 

—  Et  en  quoi  cousait-elle  ?  — 

—  Elle  consait  en  soierie.  — 

—  De  quoi  était  Taiguille  ?  — 

—  Elle  était  d'argentine.  — 

—  De  quoi  était  sa  pointe  ?  — 

—  Elle  était  diamantine.  — 


(1)  Ibid.,  n.o  113. 

(2)  Mila  y  Fontana  ls,  Romancerillo  cataian,  p.  100. 
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—  Dans  quoi  la  serrait-elle?  — 

—  Dans  un  coffìret  d^oire.  —  (1) 

£  in  una  Canzone  veneta: 

In  cao  de  nove  mesi 

Marieta  fa  un  bambin. 
Andove  lo  batdseo? 

—  In  chiesa  a  San  Belin.  — 

—  Gossa  ghe  metiu  il  nome  ?  — 

—  Lorenzo  e  Batistin,  — 

—  De  cossa  lo  vestiu  ?  — 

—  De  verde  e  verdolin.  —  (2) 

Quest'altra^  e  sarà  l'ultimo  esempio  che  recheremo, 
parai  congionga  insieme  le  ragioni  della  popolarità  e 
dell'antichità,  sebbene  dal  suo  stato  frammentario  mal 
possa  intendersene  intero  il  senso,  e  forse  altro  non  sia 
«e  non  traduzione  od  imitazione  dal  francese  : 

E  per  un  bel  cantare  d*  un  merlo 
La  bella  non  può  dormire; 

(1)  Db  Beaubbpaire  ,  Étud.  sur  le  Poes,  popul,  en  Norman-- 
dte,  Paris,  Dumoulin,  1856,  p.  68. 

(2)  WiDTBR-WoLP,  n.o  27.  Una  versione  veronese  dice  cosi: 

—  Che  ghe  metenti  nome?  — 

—  Francesco,  Franceschin.  — 

—  De  coBsa  l'ai  vestito? 

—  De  verde,  verdesin.  — 

—  Gossa  gli' ài  insegna  a  fare  ? 

—  Sonar  el  violin.  — 

KiQHi,  Saggio  di  C,  popol,  veronesi,  pag.  29.  E  una  versione  ve- 
^ziana: 

—  Indove  1  batizemo?  — 

—  In  ciesa  a  San  Martin.  — 

—  Ohe  nome  ghe  metemo?  — 

—  Costante,  Oostantin.  — 

—  E  chi  sarà  el  compare?  — 

—  Bernardo  Bernardin.  — 

^NONi,  Canti  popol.  veneziani,  puntata  V,  pag.  ^» 
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r 

E  quando  donne  e  quando  vegghia, 

E  quando  trae  di  gran  sospiri. 
E  la  si  leva  nuda  nudella 

Fuor  del  suo  letto  pulito; 
E  poi  ne  già  nel  suo  giardino, 

Sotto  lo  suo  mandorlo  fiorito. 
E  lì  si  calza,  e  lì  si  veste, 

E  lì  aspetta  el  suo  dolze  amor  fino. 
Venne  l'uccello  dello  buon  selvaggio , 

E  *n  sulla  spalla  se  gli  posò. 
Messegli  el  becco  dentro  alP  orecchio. 

Sotto  li  suoi  biondi  capelli, 
Che  gli  parlava  del  suo  linguaggio, 

E  la  bella  non  lo  'ntendeva.  (1)  ^ 

Qui ,  chi  abbia  conoscenza  dell'  antica  lirica  popofacre^ 
di  Francia,  non  può  a  meno  di  ricordare  la  Canzone^ 
della  'Bèlla  Alice,  della  quale  si  hanno  tante  varie  le- 


(1)  Ibid.,  n.o  98.  Propenderei  col  Carducci,  p.  70,  a  leggere 
dormir  =  sospir;puli  =  fiori  =  amor  fi;  cape^  =  'ntende', — Cha- 
cosa  avrà  detto  T uccellino  selvaggio  alla  bella?  Forse  quello  che- 
è  riferito  nel  noto  Rispetto: 

n  primo  giorno  di  Calen  di  Maggio 
Andai  nell'orto  per  cogliere  nn  fiore; 
E  vi  trovai  nn  nccellin  selvaggio 
Che  discorreva  di  cose  d'amore. 

O  nccellin  che  vieni  di  Fiorenza, 
Insegnami  l'amor  come  comincia. 

L'amor  comincia  con  suoni  e  canti, 
E  poi  finisce  con  dolori  e  pianti; 

L'amor  comincia  con  canti  e  con  snoni, 
E  poi  finisce  con  pianti  e  dolori. 

Tigri,  ufi  322.  Invece,  in  una  antica  Canzonetta  francese:  Me  levay 
par  un  m.atinet,  Men  entray  dans  m,on  Jardinet ,  Oùjé  trouvay 
rossignolet ;  Qui  en  sonjoli  chant  disoit:  Belle  fille,  marie  toy: 
Haupt,  Franzòs.  volkslied.  pag.  103.,  Cfr.  anche  con  una  Canzone 
popolare  nel  BujEAUD,  C^ant«j)(>pt<2.  (26  Z'Outf^t,  1,79:  Je*m9ui 
leve  de  bon  matin  Pour  cueillir  rose  et  rom,arin:  Un  rossi'^ 
§nol  vint  sur  ma  main;  Puis  il  me  disi  en  son  latin:  Queles 
femmes  ne  valent  rien,  Et  les  filles  encore  bien  moine  ecc. 
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zioni  del  principio,  mancando  a  tutte  la  continuazione, 
sicché  anch'essa  sia,  come  la  nostra,  un  semplice  fram- 
mento. Una  lezione  cosi  suona  : 

Main  se  leva  la  bien  faite  Aelis, 
Bel  se  para  et  plus  bel  se  vesti; 
Si  prist  de  Taigne  en  un  dorè  bacin, 
Lava  sa  benché  et  ses  jex  et  son  vis, 
Si  s'en  entra  la  bele  en  un  jardin. 

Una  seconda  lezione  di  due  soli  versi,  menziona  abnena 
Vusignoletto: 

Main  se  leva  la  bien  faite  Aelis: 

Vons  ne  savez  que  li  louseignols  dist.  (1) 

E  una  terza,  che  trovasi  in  un  sermone  sacro: 

Bele  Aliz  matin  leva, 
Sun  corz  vesti  et  para, 
Enz  un  verger  s'en  entra, 
Cink  flurettes  i  truva  : 
Un  chapelet  fet  en  a 
De  rose  flurie.  (2) 

Altra  comparazione  potrebbesi  fare  con  questa  Canzo- 
netta del  quindicesimo  secolo  : 

Que  faire  s^Amour  me  laisse? 

Nuit  et  jour  ne  puis  dormir. 
Quant  je  suis  la  nuyt  couchée, 

Me  souvient  de  mon  amy. 
Je  m'y  levay  tonte  une. 

Et  prins  ma  robbe  de  gris  ; 
Passe  par  la  faulce  porte, 

M*en  entray  en  noz  jardrins; 
J'ouy  chanter  Talouecte , 

Et  le  rousignol  jolis. 


(1)  Htst.  Liner,  de  la  France,  XXIII,  p.  531. 
W  HUu  Littér.  ecc.  XXIV,  366. 
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Qui  disoit  en  son  langaige: 
Yeez  cy  mes  amours  yenir.  (1) 

Nò  £eui  difetto  raffironti  colla  poesia  popolaro  di  vm 
Provincie  di  Francia.  Cosi,  in  Provenza  cantasi: 

La  bello  Margarido  se  ley^  avant  lou  jour, 
Nen  prend  sa  coulougneto  et  son  fuset  d^amoor; 
Au  jardio  de  soun  pero  Vj  a  'n  aubre  tout  en  flonr, 
La  bello  Margarido  Vj  vai  ploumar  dessous.  (2) 

E  meglio  ancora  : 

Par  un  dimenche  de  matin 
Ai  pres  les  claus  de  moun  jardin 
Pour  n^en  culhir  la  viouleto.... 
Quand  lou  bouquet  es  istat  fach 
Sabiou  pas  par  qu  lou  mandar. 
L*7  agut  lou  roussignoou  sauvagi, 
Lou  messagier  des  amourous.  (3) 

E  in  un  canto  guascone: 

De  boun  maytin  s*habillo 
La  hillo  de  Coustaou, 
Dab  soun  coutilloun  naou 
S'en  caousso,  s'en  habìllo.  (4) 


Ovvero: 


A  miey  noueyt  s*en  era  lebade, 
Tonto  nudete  descaoussade. 


(1)  G.  Paris,  Chans,  du  XV  s.,  p.  95. 

(2)  D.  Arbaud,   Ch.  popul.  de  la  Prov,,  I,  114. 

(3)  Id.  II,  136.  Cfr.  una  Canzone  del  sec.  XV:  M*y  levay  ^ 
ung  matin  ^  Plus  matin  que  ne  souloye ,  M*en  entray  en 

Jardin,  Pour  cuillir  la  girouflade :  Rencontrai  le  rousigm 
Qui  estoit  dessoubz  Vomhrade:  Rousignou,  beau  rousign 
Va  moy  faire  ung  messaige  ecc.:  Ibid.  p.  102. 

(4)  Cenac-Moncaut ,  Liner at.  popul,  de  la  Gaso,:  p.28d. 
Revue  des  lang,  roman,  VI,  252, 
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Sen  anabe  dare  a  laourè, 
£n  t^ana  attende  raonillé.  (1) 

E  la  mossa  almeno  del  frammento  italiano  si  d  con- 
rvafa  in  questa  Canzonetta,  probabilmente  del  secola 
idmosesto: 

E  Bti  levai  d*ima  bella  mattina, 

E  mi  levai  d'mia  bella  mattina, 
Sol  per  andar  allo  bello  giardin. 

Sol  per  andar  allo  bello  giardin; 
E  mi  scontrai  d'una  bella  fantina, 
E  li  basciai  il  suo  dolce  bocchin  ; 
Che  la  mi  prese  a  dire: 
0  dolce  amore,  caro  mio  fin. 
Quando  ritornerai  da  mi? 
Ed  io  risposi:  Doman  da  mattin. 
Ella  mi  prese  a  dire: 
Caro  mio  amore,  dolce  mio  fin, 
0  dolce  amor  mio  fin, 
0  dolce  amor  mio  fin, 
Amor  mio  fin,  Amor  mio  fin. 
L*  altra  mattina,  e  do^  che  mi  levai , 

L* altra  mattina,  e  do'  che  mi  levai. 
Sol  per  tornare  allo  bello  giardin. 

Sol  per  tornare  allo  bello  giardin. 
E  la  bella  fantin  che  jeri  lassai 
La  m'aspettava  allo  bello  giardin. 
Che  la  mi  prese  a  dire: 
Sei  sta'  tardi,  amor  mio  fin. 
Quando  ritornerai  da  mi? 
Io  te  ne  prego,  toma  due  volte  al  di. 
E  lei  mi  prese  a  dire: 
Oh' a' li  miei  preghi  sia  di  sì, 
Ch'  a  li  miei  preghi  sia  di  sì  : 
Torna  due  volte  al  dì. 
Toma  due  volte  al  di.  (2) 


a)  In.,  ibid,,  p.  433. 

(2)  Opera  nova  nella  quale  è  bellissime  Canzoni  sopra  varii 
^tUi  per  intrare  in  gratta  et  amore  alle  vapTte  e  gioveni  dotvne^ 
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Mal  SI  apporrebbe  colui  che  credesse  trovarsi  nelle 
due  Baccolte  citate  tutto  il  tesoro  di  Canzoni  popolari  dei 
secoli  decimoquinto  e  decimosesto.  Frugando  ne' codici  si 
troverebbe  messe  abbondantissima,  e  curiosi  ragguagli 
con  Canzoni  vive  ancora  al  dì  d'oggi.  Citerò  un  esem- 
pio. Comunissima  è  anche  al  presente  una  Canzonetta 
proverbiale,  che  nella  sua  forma  più  breve,  dice  : 

Uno,  due  e  tre: 
E  lo  Papa  non  è  Re, 
E  lo  Re  non  è  Papa 
E  la  pecora  non  e  capra.  (1) 

Eccone,  col  titolo  di  Confrarj  (2),  un  esempio  più  a  lungo 
svolto,  tratto  da  un  codice  del  quattrocento  (3)  : 

La  salsiccia  non  è  carne, 

Ne  la  carne  non  è  salsiccia; 
Ne  ìfù.  non  è  toriccia, 

Ne  la  toriccia  non  ò  bìi; 
Né  le  tre  non  son  dù, 

Né  le  dìi  noi^  son  tre; 
Né  *1  Papa  non  é  Re, 

Né  il  Re  non  é  Papa; 
Né  la  chiocciola  non  é  lumaca,  * 

Né  la  lumaca  non  é  chiocciola; 
Né  il  palèo  non  é  trottola, 

Né  la  trottola  non  é  palèo; 


ala  Napolitana,  Raro  opuscolo  s.  a.  n. ,  che  conservasi  nella  Mar- 
ciana, misceli.  2213. 

(1)  Vedi  in  Imbruni,  II,  189,  una  più  lunga  filatessa;  nonché 
in  Bernoni,  punt.  XII,  pag.  7,  e  in  Ive,  pag.  279. 

(2)  Anche  in  Provenza  queste  catene  di  versi  e  motti  si  chia- 
mano Lous  contradichs:  vedine  es.  in  Rev.  des  lang,  rotnan.  Vl% 
214:  Paradis  n'es  pas  pergatori,  Pergatori  es  pas  Parodi*  \  Unù 
lebre  es  pas  uno  perdris.  Uno  perdris  es  pas  uno  lebre;  Uno 
eoumbo  es  pas  un  serre  ecc. 

(3)  Laurenz.  della  SS.  Annunz.,  122,  pag.  25. 
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Xe  lo  scnerano  non  e  romeo. 

Né  il  romeo  non  è  scherano; 
Né  il  pan  di  miglio  non  è  di  grano, 

Né  il  pan  di  grano  non  é  di  miglio; 
Né  il  vin  bianco  non  é  vermiglio, 

Né  il  vin  vermiglio  non  é  bianco; 
Né  il  petto  non  é  fianco, 

Né  il  fianco  non  é  petto  ; 
Né  il  solajo  non  é  tetto. 

Né  il  tetto  non  é  solajo; 
La  farina  non  é  vajo, 

Né  la  rena  non  é  farina. 
Io  voglio  andare  a  cena, 

Che  troppo  arei  che  dire, 
S'io  volessi  seguire 

Quel  ch'é  incominciato. 

Come  dal  Boccaccio  si  sono  tratte  notizie  di  Can- 
zoni del  secolo  decimoquarto,  cosi  da  Novellieri  e  Co- 
Baici  pel  secolo  decimosesto.  Menziona  G.  B.  Gelli  nel- 
l'errore (att.  I,  se.  II)  la  Canzonetta,  della  quale 
parmi  resti  tuttavia  qualche  vestigio,  che  dice  : 

Non  é  più  belPamar  che  la  vicina, 

Perché  veder  si  può  sera  e  mattina,  ^    - 

<ìheil  Cecchi  nelV  Assiuolo  (att.  I,  se.  I)  muta  legger- 
Biente  così  : 

Non  ha  il  più  bello  amar  che  in  vicinanza. 

Nella  Zaffetta  del  Veniero  (1)  troviamo  questi  due  primi 
v^rsi  di  una  Canzone  popolare,  ricordata  anche  dal- 
1* Aretino  nel  Manescàlco  (att.  II,  se.  Vili): 

La  vedovella  quando  dorme  sola 
Lamentarsi  con  me  non  ha  ragione. 

Dove,  se  non  fosse  il  secondo  verso,  ci  parrebbe  ri- 
provare quel  che  adesso  cantasi  tuttavia  in  Venezia  : 


(1)  Parigi,  MDCCCLXI,  pag.  32. 
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La  vedovala  co*  la  dorme  sola 
La  pianse  *1  morto  e  *1  vìvo  la  consola  : 
La  pianze  *1  morto,  percV  el  ghe  rincresse, 
E  la  ga  *1  vivo  che  ghe  fa  carezze.  (1) 

0  la  primitiva  forma  di  quest*  altra  poesia  diffusa  ist^ 
tutta  Italia,  e  che  cosi  suona  nei  dialetti  meridionali: 

La  vedovella  quanno  'n  ffa  la  lietto, 
Co'  gran  sospiro  vota  le  lenzola  : 
Po'  sse  mena  la  mane  pe'  In  pietto  : 
—  So'  carni  cheste  de  dormire  sola?  (2) 

Vivente  tuttavia  è  la  Canzonetta  del  soldato,  ram — 
montata  dal  Lasca  nella  Strega  (att.  lY,  se.  m): 

n  soldato  va  alla  guerra, 
Mangia  male  e  dorme  in  terra. 

Lo  stesso  autore  nelV Arzigogolo  (att.  I,  se.  I)  dta  ^ 
principio  della  Canzone  : 

Tornando  da  Bologna 
L%  scarpa  mi  fa  male.  (3) 

Probabilmente  popolare  è  pure  anche  ciò  che  canto^ 
Giannicco  nel  Manescdco  (att.  Il,  se.  VDI)  dell'Aretinor 

—  Deh,  averzi,  Marcollna.  — 

—  Va'  con  dio,  scarpe  puntie.  — 

—  Deh,  averzi,  Mar  colina.  — 


(1)  Dal  Mbdico,  pag.  159;  Bbrnoni,  punt.  X,  ufi  SO. 

(2)  Ihcbriani,  lì,  211.— Cfr.  Gianandrea,  p.  192.  —  Tigri,  nfi  580- 
551.  —  ToBfMASBo,  p.  383.  —  Viao,  ufi  549. — Alvbrà  ,  n.*  ffl,  —  DaIi 
Medico,  p.  161. —  Ive,  pag.  114. 

(3)  Il  Ricchi  nei  Tre  Tiranni  cita  con  qualche  diversità  que- 
sta Canzone,  ed  altre  due  per  giunta:  «  Anzi  vo'  dir:..,  O  peoortr 
quando  anderastù  al  monte,  O  vero  U:  Ritornando  da  Bdogna  La 
scarpa  mi  fa  male  in  punta,  o  pure:  La  vedovella  quando  dorok* 
sola.  Mi  vien  voglia  di  dire  ad  alta  voce  II  mal  francioso  di 
Stracin  da  Siena  ecc.  » 
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E  poi  segue  : 

Cara  madre,  maridemi, 
Che  non  posso  più  durar; 
Caro  pare,  maridemi, 
Ch'  io  la  sento ....  ; 

che  è  una  delle  comunissime  Canzoni  di  ragazze  impa- 
zienti della  verginità  loro. 

'SélV Ipqcrito  (att.  III,  se.  X)  entra  c9,nt9,n,do  Guar- 
di a.l)asso  : 

Tempo  fn  che  bene  andò, 
Vissi  lieto  senza  pene; 
Bene  andò,  che  Tandò  bene: 
Or  va  mal  quanto  la  può: 

^  ^Toltosi  a  Malanotte:  Spiccane  tu  un* altra,  Malanotte, 
E  costui:  Fara  rirunf era,  farà  rirunfà.  E  Guardabasso 
di  nuovo  :  E  quando  e  quando  andrastù  al  monte,  Al- 
t^e  spigolature  potremmo  mettere  innanzi:  ma  basti 
il  già  messo  in  mostra.  (1) 


(1)  Dalla  Lettera  di  G.  Vittorio  Soderini  sulla  morte  del  Duca 
Francesco  I   (v.  Guerrazzi,  Isabella  Orsini y   Firenze,  Le  Mon- 
^lep,  1865,  pag.  185,  191)  si   apprende   che  verso  la  fine  del  se- 
colo XVI  v'era  una  forma  particolare  di  poesie  popolari  che  si  chia- 
mavano Caterine,  dall'invocazione  fatta  a  una  Caterina,  le  quali  dai 
^'le  esempj  arrecati  sembrerebbero  essere  state  di  genere  satirico. 
"  Manni  nella  Vita  del  Poccetti  (  Veglie  Piacevoli,  Firenze.  Rìc- 
^'>  1815,  III,  92)  ricorda  una  Canzone  che  verso  lo  stesso  tempo 
^rreva  in  Firenze  per  le  bocche  dei  fanciulli  sopra  Sajone,  oste 
^^^^'Inferno,  e  che  principiava:  Sajone  è  sul  tetto  Che  tira  ai  ron- 
doni; Gli  casca  i  calzoni.  Gli  casca  i  calzoni.  —  Il  Redi  nelle  An- 
'H)taz.  al  V.  417  del  Ditirambo  ricorda  la  Canzone  dei  bevitori  fio- 
rentini, detta  il  Bombababà,  che  comincia:  Con  questo  calicione 
^i  carca  la  balestra:  Chi  ha  *l  bicchiere  in  mano  Al  suo  com- 
P^no  il  presta,  E  m,entre  eh*  ei  dirà.  Noi  diretn  :  Bombababà.  E 
nella  annotaz.  al  v.  720  ricorda  quest'altra  Canzone  dei  bevoni:  Il 
^^on  vin  non  fa  mai  male  A  chi  *l  beve  allo  boccale.  Il  Vm  nel 
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Anche  pel  secolo  decimosettimo  abbiamo  qualche 
notizia  da  raccogliere.  Cosi  Alessandro  Tassoni  nel  can- 
to IV  della  Secchia  rapita  pone  in  scena  la  squadra  del 
Fontanella,  che  già  si  udiva 

Cantar  non  lungi  la  Rossina  bella. 

Ove  il  Salviani  annota  :  «  La  Kossina  è  una  Canzone 
triviale  che  si  canta  in  Lombardia,  e  cominciando  dall^ 
chiome  dice  :  Che  heUe  chiome  eh'  à  la  mia  Rossina!  Bos— 
Sina  iella,  fa  lì  là  là  là:  Viva  V amore  e  chi  morir  mi  fa, 
e  cosi  va  seguendo.  »  Canzone  che  si  canta  anche  adesso^ 
salvo  che  il  nome  dell'  eroina  è  mutato,  e  il  primo  verse 
oggi  suona:  Che  bei  capélli  ch'à  la  mia  Marianna  (1) 


Lamento  di  Cecco  da  Montui  fa  menzione  della  Cuccurucù  e  dei  1 
Bernaccalà,  Canzoni  del  tempo.  Non  so  se  veramente  sieno  Canzox: 
popolari  o  inventate  dall'autore  queste  di  che  si  parla  nelPatt.  !^. 
se.  2.a  della  Tancia  : 

Cantiamo  in  questo  mentre  uno  Strambotto, 
Di  que'cbe  no' cantammo  airimpruneta. — 

—  Deh  diciam  quel  che  dice:  Nen  far  motto. 
Perchè  tu  se' fanciulla,  e  statti  cheta.  — 

—  Mainò»  quel  che  comincia:  l'ho  diciotto 
Bachi  alla  frasca,  e  vo'far  della  seta.  — 

—  No»  no»  questa  canzona  sì»  eh' è  nova» 
Che  principia  così:  Chi  Amor  non  trova. 

Il  Doni  nei  Marmi,  p.  Ili  Ragionarne  dei  Sogni,  riferisce  questa 
Canzone  che  «  si  dice  in  Firenze  »: 

Bosso  mal  pelo 
Che  schizza  11  veleno» 
Di  dì  e  di  notte» 
Che  schizza  le  botte. 

Il  Berni,  Capii,  sul  Diluv.  di  Muggello  rammenta  «  quella  Can- 
zona che  dice:  0  ve*  baja!  »  E  nel  Capit.  della  Piva  dà  il  princi- 
pio di  due  ballate  :  Cavalca  su,  cavai  Bajardo,  e  II  Marchese.  B« 
nel  Mogliazzo:  Chi  semina  il  basilico.  Nel  Lasca,  Rime,  II,  1^9 
è  ricordata  la  Canzone  della  Bella  Franceschina. 

(1)  Cfr.  colla  enumerazione  delle  bellezze  della  Margaridou  iU 
Revue  des  lang.  roman.  IV,  117,  e  II®  Sèrie,  II,  289. 
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Ma  una  maggior  copia  di  Canzoni  popolari  cantate 
nel  seicento  ce  l'indica  V Opera  nova  nella  quale  si  con- 
ime  una  incatenatura  di  più  Villanelle  ed  altre  cose  assai 
ridimlose^  data  in  luce  nel  1629  a  Verona  per  me  Ca- 
millo detto  U  BiancJiinOf  cieco  fiorentino.  E  dunque  il  re- 
pertorio di  un  giullare  da  piazza,  di  un  cantastorie, 
di  uno  di  quei  poveri  ciechi,  che  al  suono  del  violino 
attraggono  la  plebe  intorno  a  sé  nelle  piazze.  Se  tanto 
caso,  e  giustamente,  si  fa  dagli  eruditi  delle  Canzoni 
provenzali  di  Guiralt  de  Calenson  e  di  Girauz  de  Ca- 
brena  e  del  favolello  francese  des  deux  Troveors  ri- 
iauz^  dove  si  enumera  il  patrimonio  poetico  di  un  giul- 
lare del  secolo  decimoterzo,  spero  vorrà  farsi  buon  viso 
a  questo  componimento  del  cieco  italiano,  che  ci  fa  sa- 
pere quanta  ricchezza  di  Canzoni  popolari  potesse  egli 
spacciare  agli  amatori  del  genere.  Delle  quali  molte  ri- 
salgono al  secolo  anteriore  o  più  oltre:  salvo  che,  lad- 
dove già  erano  insieme  suonate,  cantate  e  ballate  (1), 
adesso,  mutati  i  tempi  e  i  costumi,  andavano  soltanto 
sul  suono  e  sul  canto.  Ecco  intanto  la  Canzone  del  cieco  : 


(1)  Ciò  si  rileva  da  parecchie  Canzoni  a  hallo:  Ciascuna  balli 
^   eanti  Di  questa  schiera  nostra  (Canz.  72)  —  Ballerò  con  voi 
^^ntando  Poi  che  così  vuole  Amore  (Canz. 83)  —  Lasciam  ir 
^^aninconia  Da  poi  che  di  Maggio  siamo  :  Canti  e  balli  noi  fac- 
ciamo; Quel  ch'ù  esser  convien  sia  (Canz.  134) —  Chi  non  è  in- 
''^amorato  Esca  di  questo  ballo,    Che  saria  fallo  a  stare  in  si 
iellato  (Canz.  109):  che  ricorda  una  Canzone  maggiajola  pro- 
^^zale:  Tuit  cil  qui  sunt  enam,ourat  Viegnent  dannar,  li  autre 
*^on  {Romania,  I,  405).  Le  antiche  stampe  delle  Canzoni  hnnno 
^^1  frontispizio,  runa  un  ballo  di  dodici  donne  davanti  al  Palazzo 
Mediceo,  e  in  faccia  Lorenzo  e  un  po' dietro  il  Poliziano:  due  donne 
sono  inginocchiate  davanti  al  Magnifico,  e  una  di  esse  togliesi  di  testa 
'* ghirlanda  porgendola  al  Signore,  che  mostra  di  ricusarla.  L'altra 
stampa  rappresenta  il  Magnifico,  sempre  davanti *al  suo  palazzo;  e 
gH  occhi  delle  donne  danzanti  sono  fissi  su  di  lui,  che  il  popolo 
Mascherato  da  carnevale  attornia ,  presentandolo  di  que'  bericuocoli 
e  confortini  da  lui  cantati. 
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Molte  Canzone,  burle  e  bagattelle 

Io  vi  voglio  cantare, 

Di  vecchie  e  nuove,  delle  brutte  e  belle. 

Se  mi  state  ascoltare. 

Or  io  vi  vo'  pregare , 

Tutti,  per  cortesia. 

Vi  prego  udire  questa  bizzarria. 

Per  vita  mia. 

Che  si  canta  per  Milan 

P'un  certo  gobbo  Nan: 

Quan,  quarti 

Astù  visto  lo  gòbbo  Nan? 
Perchè  questa  Canzona  ò  un  poco  antica 

Io  la  vo^  qui  lassare  : 

Io  non  ci  starò  a  fare  altra  replica. 

Altra  ne  vo'  trovare;. 

Se  mi  state  ascoltare. 

Dirò  ben  volentieri: 

Volaj  vola,  pensier,  fuor  dd  mio.  petto y 

Vanne  veloce  a  quella  faccia  bella 

Della  mia  chiara  stella , 

Dille  cortesemente  con  amore: 

Eccoti  lo  mio  core* 
Se  la  prima  fu  antica,  questa  è  passa: 

Or  sì  eh' è  graziosa! 

Bisogna  andar  nel  fondo  della  cassa 

Per  trovar  qualche  cosa. 

Oh  questuò  dilettosa, 

Ch'  io  vi  vo'  far  sentire  : 

E  di  qual  volem  dire? 

Eh  direm  della  Viola  y 

BCf  mi,  fa,  sol,  la. 
Questa  la  san  per  infino  alle  putte, 

Ma  ò  bella  da  cantare: 

Chò  la  piace  alle  donne  belle  e  brutte, 

Che  si  von  maritare. 

Una  ne  vo'  trovare, 

Ma  questa  vb,  in  sull'  arpe  : 

Chi  V  ha  fatto  le  bèlle  scarpe^ 

Cile  ti  stan  sì  ben,. 
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Che  ti  stan  si  ben,  Gir  ometta  ^ 
Che  ti  stan  si  ben? 
Mi  risponde  il  meschino  innamorato 
Che  amore  è  in  Ini  possente: 
—  Vorrei  qualche  versetto  appassionato, 
Che  mi  allegri  la  mente.  — 

Se  Amor  ti  fa  dolente 

Comincia  meco  a  dire: 

Qual  piti  crudd  martire 

Dar  mi  potevi,  Amore, 

Che  farmi  schiavo  d'un  ingrato  coreJ 

Di  te.  Amore,  mi  son  lamentato 

Cieco  e  faneivH  con  V  ale; 

Perchè  chi  e  innamorato 

Lo  struggi  e  lo  fai  tale? 
Or  questa  pasturale 

Volete  ch'io  vi  scriva? 

Lungo  està  verde  riva 

Viviam  lieti  e  contenti, 

Vagheggiando  la  Diva 

E  pascendo  gli  armenti. 

Ognun  canta  V  ardore 
,  La  pena  ed  H  dolore  —  cWAmor  dà, 

JE  i  sollazzi  che  porge 

A  chi  seco  si  sta. 
Or  queste  pastoral  piacciono  assai, 

Chb  sono  arie  galante: 

Dissi  la  prima  parte,  e  poi  restai, 

Perchè  su  ^questo  stante 

Mi  sovvien  d' un  amante , 

Che  cantò  in  sulla  lira: 

0  trecce,  che  intrecciate  a  chi  vi  mira 

Coìi  un  legame  che  mai  non  s'astoglie, 

8*  io  v^  amo  esev*  adoro,  a  voi  che  toglie  ? 
Oh  vo  passando  il  tempo  allegramente 

Con  queste  canzoncine, 

Per  dare  spasso  a  tutta  questa  genteJ 

Le  fo  corte  o  piccine: 

'Nanzi  eh* io  venga  al  fine, 

Deir altre  io  te  n'arrivo: 
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Perchè  in  tutto  mi  hai  privo 

Di  qu^  begli  occhi  ondHo  giqjoso  vivo  ? 

Lasso,  che  farò  io  ? 

Morrò,  morrò,  cor  mio. 
Una  me  n^è  venuta  in  fantasia 

Gh'  io  non  la  vo'  lasciare  : 

Al  mio  giudizio  par  che  bella  sia, 

Io  ve  la  vo'  sonare. 

Questa  si  può  cantare 

Innanzi  e  dopo  cena: 

Ora  che  a  noi  rimena 

L'alma  Primavera 

E  con  sua  héUa  schiera 

La  stagione  serena, 

Oh  giovanetti  amanti 

Intrecciate  gli  onori, 

E  con  soavi  canti 

Baddolcite  i  cuori. 
Adesso  m^è  venuto  un  certo  umore 

Da  far  tutti  stupire; 

Ma  per  mostrar  ch'io  vi  son  servitore 

Ve  la  vo'  far  sentire. 

Mi  vien  voglia  di  dire 

Questa,  che  ognun  la  chiede: 

Se  mia  sincera  fede 

È  degna  di  mercede  t 

Perchè  siete,  Signora,  si  crudele 

A  un  amante  che  v^è  sì  fedéle? 
Una  Canzone  bella  e  capricciosa 

Or  mi  vien  per  la  testa; 

Chi  vuol  sentire  una  vita  giojosa 

Di  grazia  senta  questa; 

Poi  che  m*è  stata  chiesta, 

Di  cantarla  fo  patto: 

Esser  giovan,  ricco  e  matto. 

Fa  là  là,  lì  là,  U  là; 

Non  è  più  hd  mestiero 

Che  non  aver  pensiero: 

Fa  là  là,  lì  là,  R  là. 
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Già  una  volta  Amor  mi  fé*  infelice 

Or  più  non  mi  tormenta; 

Non  canterò  d'Orfeo  o  Doralice, 

Che  più  non  mi  talenta: 

D'una  sposa  contenta 

Io  vo'  cantarvi  òr  ora  : 

T iridala,  vieni  a  letto, 

Sentirai  sonar  V  archetto  j 

Dolcemente  la  viòla: 

Vieni  a  letto,  Tiridóla, 
Passando  a  caso  da  una  certa  strada 

Dov'io  sentii  sonare, 

Io  mi  fermai  alquanto  e  stetti  a  bada. 

Cominciorno  a  cantare 

Un  certo  lamentare 

D'un,  che  così  diceva: 

Amarmi  piangeva 

La  morte  d' un  pastor,  che  le  premeva  ; 

Essa  'l  chiama  con  viso  malinconico  ^ 

Jonico,  jonicOy  jonico. 
V  altrieri  io  mi  venni  a  dimandare  : 

Che  volontà  è  la  tua? 

Per  cortesia  state  ad  ascoltare, 

Ch'ò  ben  cantar  la  sua. 

Questa  va  bene  in  dua, 

Ma  che  sien  voci  tremolo: 

E  quando  Cabàlao  vendeva  menole, 

Adesso  va  gridando  :  aghi  da  poméle, 

Agucchie  da  Lanzan  per  le  pettegole. 
Chi  va  sentendo  questo  mio  umore 

Par  che  sia  cosa  strana; 

Ma  per  mostrar  ch'io  vi  son  servitore, 

Cantar  vo'  alla  veneziana. 

Oh,  questa  ò  a  la  romana, 

Va  ben  col  violino: 

Fra  Giacopino,  fra  Giacopino 

Da  Boma  si  partiva. 
Non  posso  pili  cantar,  ch'ho  detto  assai. 

Io  vi  bacio  la  mano  : 

Così  cantando  d'Amor  mi  burlai, 
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Per  ch'io  ne  son  lontano. 
E  questa  ancor  pian  piano 
So  che  l'avrete  a  caro: 
E  tre  donne  mi  riscontraro 
Fer  la  "via  deUo  castellu, 
L'una  e  V  altra  mi  domandare 
ìS'to  portavo  moscateUu: 
Una  mi  fece:  ehi 
Ij  altra  mi  fece  :  ah! 
U  altra  mi  fece  :  uh  ! 
Ed  erano  assai  galanti, 
Tutte  e  tre  ballavano. 
E  per  usare  termin  di  creanza^ 

10  vi  voglio  pregare 

Se  nel  mio  dire  ho  fatto  fallanza 

Mi  abbiate  a  perdonare. 

Questa  io  vi  vo'  insegnare 

Per  quando  andate  al  ballo: 

Caterina  dal  coraMoy 

Lieva  su,  che  canta  il  gallo , 

11  gallo  e  la  gallina,  là  là  dirudoii. 
Innanzi  che  di  qui  faccia  partenza-, 

Ne  vo'  dire  una  ancora  : 
Per  cortesia  abbiate  paz'ienza, 
Che  mi  ricordo  or  ora 
Che  una  bella  signora 
Me  la  insegnò  in  Livorno: 
Una  gatta  e  una  cornacchia  V  altro  giorno 
Facendo  a  Mna  gallina  un  malo  scherzo 
Una  co*  graffi  e  V  altra  con  lo  becco, 
Cro,  ero,  ero, 
•Gnau,  gnau,  gnau, 
Cornacchia  e  gatta 

E  lo  Spagnuoì  gridava:  mar  amatta,  matta,  (1) 
Statemi  ad  ascoltar  per  cortesia 
Se  vi  pare  il  dovere: 


(1)  È  evidentemente  una  Canzone  fatici ullesca,  co'me  quelle 
cale  neiriMfeRiANi,  H,  199,  segg. 
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Ne  ho  détte  tante  per  la  compagnia, 

La  mia  non  vo'  tacere. 

Voletela  sapere 

Quale  Canzon  la  sia? 

La  brunettina  mia 

Con  V  acqua  della  fonte 

La  si  lavò  la  fronte, 

E  n  viso  e  n  petto.  (1) 
Ormai,  Signori,  dette  tante  e  tante, 

La  mia  vocq  è  straccata: 

Io  Yo'  finir  con  questa  d*  un  amante 

Tradito  dair  amata. 

Oh  che  Vò  sì  garbata 

A  cantarla  in  ischiera: 

Dov'  andastit,  jerseray 

Figliuol  mio  ricco,  savio  e  gentil? 

JDov'  andasti)!,  jersera  ? 
Quant'  io  m' avveggo,  questa  ò  troppo  lunga , 

Doveva  esser  la  prima: 

Non  aspettate  che  più  ce  ne  aggiunga, 

Che  mi  manca  la  rima; 

Con  questa  che  si  stima. 

Adesso  io  vo'  finire  ; 

Noi  ci  vogliam  partire 

Da  voi,  lieti  e  contenti, 

Perchè  il  nostro  'desire 

È  di  seguir  gli  armenti, 

E  voi  con  passi  lenti 

Seguite  Amor  cantando.  (2) 

Di  queste  Cistnzoni  la  maggior  parte  è  certamente 
^^duta  dalla  memoria  dei  vólghi  :  diciamo  la  maggior 
P^rte,  perchè  intanto  di  una  possiamo  dire  che  è  tut- 

.  (1)  È  del  Poliziano  e  veramente  dice;  Si  lava  il  di  la  fronte 
^  l  seren  petto.  Anche  il  Cecchi  ne  fa  menzione  negli  Sciamiti 
vAtt.  Ili,  se.  2.*),  non  che  il  Bracciolini  nel  Ravanello  allaNen- 
^^otta:  Né  cantar  Cor  mio  lasso,  o  la  Brunetta;  e  continuò  a  can- 
^*r8i  sino  ai  nostri  giorni. 

(2)  Riferita  anche  dal  Mueller-Wglf  neìV^Eperia,  pag.  63. 
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tavia  fresca  e  viva,  ed  è  la  penultima  menzionata. 
Sappiamo  intanto  dal  nostro  cieco  che  essa  cantavasi 
nel  1629  :  da  un  accademico  fiorentino,  il  canonico  Lo- 
renzo Panciatichi  nella  sua  Cicalata  in  lode  della  Pa- 
della e  della  Frittura^  recitata  alla  Crusca  il  24  Settem- 
bre del  1656,  ne  abbiamo  conferma  in  questo  passo: 
«  Eicordatevi  a  questo  proposito  di  quel  nostro  acca- 
demico che  fece  quella  bella  osservazione,  che  è  tanto 
piaciuta,  sopra  quella  Canzone; 

Dove  andastù  a  cena,  figliuol  mìO; 
Ricco,  savio  e  gentile? 

dove  dicendo  il  figlio  alla  madre,  eh'  egli  era  stato  av- 
velenato con  un'anguilla  arrosto,  e  domandandogli  la 
madre  dove  la  dama  glie  ne  aveva  cotta,  rispose:  nel 
pentolin  dell'  olio.  Ora  avvedendosi  questo  gran  critico 
dell'errore  preso  in  dire  anguilla  arrosto^  e  poi  cotta 
nel  pentolin  dell'olio^  mutò  quella  psnola,  arrosto^  e  disse 
in  giiaeeetto  : 

Madonna  madre, 
Il  cuore  sta  male 
Per  un'anguilla  in  guazzetto.  »  (1) 

Or  se  alcuno  avesse  vaghezza  di  conoscere  questa  Can- 
zone, che  anche  adesso  si  ripete,  e  che  ha  indubitata- 
mente due  secoli  e  mezzo,  se  non  più,  sulle  spalle,  e 
che  si  è  perpetuata  per  sola  tradizione  orale,  eccola  qua^ 
come  r  abbiamo  raccolta  dalla  viva  voce  di  un  cantore 
giovanetto  del  contado  pisano: 

—  Dov*eri  'ersera  a  cena, 

Caro  mio  figlio,  savio  e  gentil? 
Mi  fai  morire 
Ohimè! 


(1)  Scritti  varj,  Firenze,  Le  Monnier,  1856,  p.  32. 
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Dov'eri  'ersera  a  cena, 
Gentile  mio  cavalier  ?  -— 

—  Ero  dalla  mi'  dama  ; 

Mio  core  sta  male, 

Che  male  mi  sta! 
Ero  dalla  mi'  dama; 
'L  mio  core  che  se  ne  va  — 

—  Che  ti  diènno  da  cena. 

Caro  mio  figlio,  savio  e  gentil? 
Mi  fai  morire, 
Ohimè  ! 
Che  ti  diènno  da  cena,  ^ 

Gentile  mio  cavalier  ?  — 
■— Un' anguilletta  arrosto. 
Cara  mia  madre; 
Mio  core  sta  male. 
Che  male  mi  stk! 
Un' anguilletta  arrosto, 
'L  mio  core  che  se  ne  vk.  — 

Se  non  che  a  questo  punto  v'è  una  lacuna,  e  si  viene 
9uasi  subito  al  testamento;  cosicché  sarà  meglio  dare 
^^a  lezione  non  toscana,  ma  più  compiuta,  quella  co- 
^8,8ca,  raccolta  dal  Bolza:  anche  perchè  il  paragone 
fra  tutte  le  versioni,  del  cieco,  del  canonico,  del  con- 
tadino toscano  e  del  lombardo,  faccia  vedere  come  una 
stessa  Canzone  attraversi  i  secoli,  modificando  linguag- 
Po,  parole  e  metro,  e  fors'anco  musica,  pur  rimanendo 
sempre  sostanzialmente  la  stessa  (1)  Ecco  la  versione 


(1)  Nel  Leccese  questa  Canzone  che  va  col  nome  de  lu  cava- 
**^t  e  figliu  de  re,  ha  questo  metro: 

—  Ca  te  mangiasti  ieraira 
Cavalieri  e  figliolo  de  rre?  — 

—  Me  mangiai 'na  ngnilla  all'oglio; 
Signura  mia  madre,  mi  senta  muri.  — 

—  A  dhn  la  cucenasti. 
Cavalieri  e  figliuolo  de  rre?  — 

—  Intra  a  nu  stana  d'ora, 

Signara  mia  madre,  mi  senta  muri  ecc. 
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comasca,  lunga  ma  bella: 

—  Dóve  81  sta  jersira, 

Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil? 
Dóve  si  sta  jersira  ?  — 

—  Sòn  sta  dalla  mia  dama  : 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal! 
Sdn  sta  dalla  mia  dama: 

Ohimè'  eh'  io  moro,  ohimè  !  — 

—  Cessa  v'halla  dà  de  céna, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil? 
Cessa  v'halla  dà  de  cena? 

—  Gn  inguilletta  arrosto  : 
Signóra  marna,  mio  core  sta  mal! 
On  inguilletta  arrosto: 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè!  — 

—  L' avi  mangiada  tutta, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil? 
L'avi  mangiada  tutta? 

—  Non  n'  ho  mangia  che  mezza  : 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal! 
No  n'ho  mangia  che  mezza: 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè!  — 

—  Coss'avì  fa  dell'altra  mezza, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil? 
Cessa  avi  fa  dell'altra  mezza? 

'•--  L'ho  dada  alla  cagnòla-: 


Vedi  A.  Trifone  Nutricati  Briganti,  Intorno  ai  Canti  e  Ra 
popol.  del  Leccese,  Victor  Thaler  und  Geselshaft-Wien  (sic!) 
pag.  17.  Due  lezioni  veneziane  sono  recate  dal  Bernoni,  Nuovi 
popol.  venez.,  n,^  1,  2;  e  il  secondo  comincia  così: 

—  E  dove  xestu  età  gieri  sera, 
Fiflrlio  mio  ri  co,  sapio  e  gentil? 
E  dove  zestn  sta  gieri  sera. 
Gentil  mio  oavalier? 

—  E  mi  80'  stato  da  la  mia  bela  : 
Signora  madre,  el  mio  cuor  sta  mal! 
E  mi  so'  stato  da  la  mia  bela  : 

Oh  Dio,  che  moro,  ohimè  I  —  ecc. 
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Signóra  marna,  mio  core  sta  mài  ! 
L'ho  dada  alla  cagnòla: 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè  !  — 

-  Cossa  avi  fa  della  cagnòla, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil? 
Coesa  avi  fa  della  cagnòla? 

—  L' è  morta  drè  la  strada  ; 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal  ! 
L'è  morta  drè  la  strada: 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè!  — 

-  L'ha  v'ha  giùst  dà  '1  veleno, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil: 
L' ha  v'  ha  giiist  dà  '1  veleno.  — 

-  Mandò  a  ciamà  '1  dottóre , 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal  ! 
Mandò  a  ciamà  '1  dottóre  : 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè  !  — 

-  Perchè  vori  ciamk  '1  dottóre, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Perchè  vori  ciamà  '1  dottóre  ?  — 

—  Per  farmi  visitare  ; 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal  ! 
Per  farmi  visitare: 

Ohimè,  eh  io  moro,  ohimè  !  — 


-  Mandò  a  ciamk  '1  curato  ;     • 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal  ! 
Mandò  a  ciamà  '1  curato. 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè!  — 

-  Perchè  vori  ciamà.  '1  curato  : 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Perchè  vori  ciamà  '1  curato  ?  — 
—  Per  farmi  confessare  : 
Signóra  mamma,  mio  core  sta  mal  ! 
Per  farmi  confessare: 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè! 


i 
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—  Mandb  a  ciamà  1  notaro  : 
Signóra  marna,  mio  core  sta  mal  ! 
Mandè  a  ciamà  1  notaro  : 

Ohimb,  ch'io  moro,  ohimè!  — 

—  Perchè  vorì  ciamà  '1  notaro,  ' 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Perchè  vorì  ciamà  '1  notaro  ? 

—  Per  fare  testamento, 
Signóra  mama,  ìnio  core  sta  mal  ! 
Per  fare  testamento: 

Ohimè,  eh'  io  moro,  ohimè  !  — 

—  Cessa  lasse  alla  vostra  mama, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil  ? 
Cessa  lasse  alla  vostra  mama  ?  — 

—  Ghe  lasso  '1  mio  palazzo  : 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mali 
Ghe  lasso  '1  mio  palazzo  : 

Ohimè,  eh'  io  moro,  ohimè  !  — 

—  Cessa  lasse  alli  vostri  fratelli, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Cessa  lasse  alli  vostri  fratelli?  — 

—  La  carrozza  coi  cavalli  : 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal  ! 
La  carrozza  coi  cavalli. 

Ohimè,  eh'  io  moro,  ohimè  !  — 

—  Cossa  lasse  alle  vostre  sorelle , 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Cossa  lasse  alle  vostre  sorelle?  — 

—  La  dote  per  maritarle  : 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal  ! 
La  dote  per  maritarle: 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè!  — 

—  Cossa  lasse  alli  vostri  servi, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Cossa  lasse  alli  vostri  servi  ?  — 

—  La  strada  d' andà  a  messa  : 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal! 
La  strada  d' andà  a  messa  : 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè!  — 
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—  Cossa  lasse  per  la  vostra  tomba, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Cossa  lasse  per  la  vostra  tomba  ?  — 

—  Cento  cinquanta  messe  : 
Signóra  mama,  mio  core  sta  mal! 
Cento  cinquanta  messe: 

Ohimè,  eh'  io  moro,  ohimè  !  — 

—  Cossa  lasse  alla  vostra  dama, 
Figliuol  mio  caro,  fiorito  e  gentil, 
Cossa  lasse  alla  vostra  dama  ?  — 

—  La  forca  da  impiccarla, 
Signora  mama,  mio  core  sta  mal! 
La  fórca  da  impiccarla: 

Ohimè,  ch'io  moro,  ohimè!  —  (1) 

tolte  altre  Canzoni  di  soggetto  narrativo  od  ele- 
;aso  potrà  far  scoprire  qualche  menzione,  che 
ri  dell'  antichità  loro  ;  ma  in  generale  potrebbe 
I  tutta  la  massa  delle  poesie  cantate  dal  po- 
iane è  un  patrimonio  avito,  posseduto  da  cin- 
li  almeno,  e  via  via  trasmesso  di  padre  in 
Tto  qualche  ^ìi\  o  men  lieve  aggiunzione  vi  si 
facendo  di  tempo  in  tempo,  più  spesso  col  ri- 
e  e  variamente  combinare  ciò  che  già  si  possede- 
ome  è  per  noi  chiaro  che  ninna  delle  Canzoni 
3Ì  è  mantenuta  integralmente  nella  primitiva 
a,  così  è  anche  indubitato  che  non  molto  si  è 
di  nuovo.  La  facoltà  poetica  del  popolo  nella 
)ico-narrativa  sopratutto,  non  che  pur  anche 
immatica  e  nella  lirica,  sebbene  in  minor  mi- 
è  venuta  esaurendo:  sicché  anche  quando 
li  far  di  suo  e  creare  qualche  cosa  di  nuovo, 
Itro,  se  non  rimaneggiare  e  rimpastare  varia- 
3menti  vecchi,  custoditi  quasi  senza  avveder- 
•0  i  recessi  della  memoria. 


ZA,  n.o  49. 
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Né  mancano^  del  resto,  modi  indiretti  di  affermare 
la  lontana  origine  delle  Canzoni  popolari,  specialmente 
narrative.  Nelle  quali  tutte  per  certo  si  scorge,  chi  ben 
vi  guardi,,  il  segno  evidente  di  altri  tempi  e  di  altri 
costumi,  di  un  viver  sociale  e  privato,  di  sentimenti  e 
di  opinioni,  che  nulla  han  che  fare  col  mondo  moderno. 
Ma,  senza  ciò,  parecchie  Canzoni  hanno  in  sé  qualche 
cosa  di  più  particolare,  che  permette  di  determinarne 
con  fondamento  T  antica  origine.  Certo,  per  rispetto  al- 
l'origine  di  alcuni  Canti  si  è  caduti  in  esagerazioni 
non  accettabili,  specialmente  dai  collettori  e  critici  si- 
ciliani, pe'  quali  la  più  fuggevole  menzione  od  allusione 
ad  un  fatto  o  ad  un  personaggio  storico  sembra  suffi- 
ciente a  fissare  il  nascimento  del  Canto  al  tempo  stesso, 
cui  appartiene  T  avvenimento  o  Tindividuo  menzionato. 
Noi  non  possiamo  a  chius'  occhi  accettare  la  sentenza 
cosi  formulata  dalF  egregio  amico  nostro  Giuseppe  Pitrè, 
che  «  il  poeta  letterato  scrive  di  un  fatto  quanto  gli  pare 
e  piace,  ma  il  poeta  rustico  se  non  lo  canta  subito,  non 
lo  canterà  più  >  (1).  Qui  intanto  si  darebbe  per  già  ri- 
soluto un  fatto,  sul  quale  fra  poco  dovremo  intratte- 
nerci a  lungo,  parlando  delle  relazioni  fra  la  poesia 
eulta  e  la  plebea:  si  escluderebbe,  cioè,  il  caso,  che 
poesie  letterarie  o  -semi-letterarie  fossero  mai  dive- 
nute popolari.  Prima,  adunque,  di  accettare  la  teorica 
del  Pitrè,  converrebbe  sapere  se  il  popolo  non  abbia 
fatto  sue  molte  composizioni  di  poeti  non  nati  in  mezzo 
ad  esso,  e  fra  queste  talune  di  contenenza  storica.  Ad 
ogni  modo,  anche  negando  o  attenuando  queste  rela- 
zioni fra  la  poesia  dotta  e  la  plebea,  che  pur  nel  corso 
del  nostro  lavoro  metteremo  in  chiara  luce,  dovrebbesi, 
seguendo  la  dottrina  del  Pitrè,  rinunziare  al  valore  della 
tradizione ,  e  all'  efficacia  della  memoria.  Vi  sono  in- 


(I)  PiTRJÈ,  Studj  di  poes.  popol.,  p.  28. 
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vero  certi  fatti  e  certi  personaggi,  de'  quali  il  ricordo 
resta  indelebile  nelle  menti  delle  successive  generazioni, 
sicché  la  commemorazione  poetica  ne  avvenga  soltanto 
dopo  anni  e  secoli  di  orale  tradizione  :  (1)  anzi  egli  è 
appunto  col  passare  degli  anni  e  dei  secoli,  che  la  ma- 
teria si  cangia  di  storica  in  poetica,  e  il  più  naturale 
ricordo  diventa  quello  che  n'è  fatto  col  verso^ 

Citerò  a  conforto  di  quanto  dico,  un  fatto  apparto- 

(1)  Nel  Vigo,  n.o  264,  v'ha  un'ottava  che  finisce: 

Fri  tia  toiu  chiamati  li  pitturi, 
Nnn  pottinu  sta  bedda  arritrattari  : 
La  dissi  Fidiricu  imperatali. 
Si  piccati  naa  ha  li'aacila  pari! 

Non  veggo  che  anche  questa  poesia  sia  fatta  risalire  ai  tempi  svevi  ; 
ma  vi  sarebbe  la  stessa  ragione  che  per  le  altre,  ove  è  ricordato 
qualche  personaggio  o  fatto  di  que'  tempi,  o  degli  anteriori.  Ma  al 
<Jaiito  n.o  372,  che  dice: 

La  Papa  fa  ppi  tia  di  l'ogghia  santa, 

Vixmi  la  imperatari  Oastantina, 

Ti  vasaa  'n  Aranti,  e  ti  sparmaa  la  manta; 

li  Vigo  annota:  «L*Imperator  Costantino?  e  di  qual  epoca  è  que- 
sto Canto  f  »  E  noi  dimanderemo  :  Chi  avrebbe  proprio  il  coraggio' 
^i  farla  risalire  al  quarto  secolo  ?  Sarebbe  invece  più  nel  vero  -chi 
^  questi  nomi  che  sì  trovano  qua  e  là  addotti  nelle  Canzoni,  a  ca- 
filone  di  lode  o  di  vanto,  desse  il  medesimo  valore  che  alle  feste 
'atte  da  Palermo  e  Messina  perii  nascimento  della  bella  (Vigo,  n.^  353), 
*Ma  dote  di  NapuH,  Spagna,  Palermu  e  la  Vana  (Id.  not.  al 
^•^353),  al  comparatico  battesimale  del  re  e  della  regina  (iD.ibid.). 
**Utte8Ìmo  nel  sciumi  Giordanu  (Id.  n.o  377),  e  simili.  Leggendo 
^'^^lu  parrineddu  fudi  Munsignuri,  Lu  sagristanu  fudi  Car- 
*»n(rft(n.<>  378),  chi  vorrebbe  fare  una  ricerca  storica  per  trovare 
'l^do  un  porporato  fu  sagrestano?  E  finalmente  quando  è  detto: 
*Hjfct  Cunti'n  chiesa  ti purtaru ,  Quaturdici  Baruna  cu  tia 
101%,  Quinnici  Cardinola  ti  spusaru  (n.®  2171  ),  ovvero,  lu  Rre 
^*  arancia  vi  voli  ppi  nora  (  n.o  2566  ) ,  chi  non  vede  una  forma 
Meramente  epifonemica ,  dalla  quale  le  designazioni  di  nomi  celebri 
^^Ua  storia  o  nella  tradizione  non  differiscono  gran  fatto? 
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nente  alla  storia  dell'isola:  il  Eamoso  Yegpro.  1 
adunque,  neUe  raccolte  sidlìane  di  poesia  p<9olai 
ottava  che  dice: 

Non  v'azzardati  a  vèniii'n  SicOìa, 
Ch*  hanno  jorata  salarrì  li  oorìa  : 
E  aemprì  ca  TÌniti  ^tra  Sicilia, 
La  Francia  sonirà  sempre  mait(»ìa. 
Oggi  a  ca*dichi  dMÀiri^n  Sicilia 
Si  coi  tagghìa  In  ooddn  pri  so*  gloria: 
E  qnannn  si  dirà:  Qni  fn  Sirilia, 
Finirà  di  la  Francia  la  memoria.  (1) 

Or  qui  io  sento  Teramente  un  che  di  letterarie 
mi  vieta  scorgerri  col  Pitré  nn  frammento  «  di 
che  poemetto  nato  immediatamente  dopo  il  Yes 
Ma  concedasi  anche  che  l' ottava  sia  schiettamei 
polare,  cioè  non  solo  cantata  e  difiìisa  fra  il  p 
ma  di  sua  propria  fattura:  dovrà  però  dirsi  che  ] 
moria  del  Vespro  cosi  presto  illanguidisse  nelle  fri 
popolari,  eh' e'  si  debba  opinare  non  essersi  potut( 
pome  questo  breve  ricordo  in  altro  tempo,  salvo 
fine  del  secolo  decimoterzo?  E  chi  credesse  che 
di  tempi  non  tanto  remoti,  quando  la  Francia,  : 
more  del  Vespro,  nuovamente  agognava  il  possesi 
risola,  direbbe  davvero  una  cosa  degna  di  essi 
colta  col  rìso? 

Medesimamente,  del  re  Guglielmo  detto  U  ì 
restò  memoria  affettuosa  fra  il  popolo:  or  perd 
vremo  dire  che  un  Canto  in  ch'egli  è  ricordai 
debba  esser  appunto  del  tempo  suo,  e  non  posteruM 

(1)  PrTBÉ,  Canti  popol.  sieiL,  I,  102.  Chi  aimnetterài 
sardare  sia  voce  del  sec.  Xm?  • 

(2)  Id.,  ibid.,  p.  99. 

<3)  Così,  ognun  sa  quanto  in  tutti  gli  ordini  della  popò 
insalare  sia  rimasta  tenace  la  memoria  delF  antica  Cottit 
Perciò  non  è  necessario  riferire  a  tempi  antichissimi  la  H 
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Ognuno  vede  come  attenendosi  a  siffatti  criterj  sia 
fecile  cadere  in  anacronismi  (1)  ed  in  errori  non  lievi. 
Vi  ha  in  Sicilia  un  Canto  (2)  —  niente  più  che  una  ot- 
tava —  in  che  trovasi  allusione  ad  un  fatto  religioso 
della  metà  del  secolo  IX  :  la  ripristinazione  del  culto 
delle  immagini.  A  noi  sembra  che  —  delle  due  cose 
Vuna  —  0  del  fatto  restò  durevole  ricordanza  nella  re- 
ligiosa fantasia  del  popolo  siciliano,  o  che  il  popolo  si 
piacque  di  far  suo  un  componimento  di  poeta  culto  :  ma 


ottava  (Vigo,  n.o  5831),  che  forse  altro  non  è  se  non  un  frammento 
di  narrazione  perduta ,  e  a  cui  da  mano  letteraria  sia  poi  stato  arti- 
ficiosamente accodato  il  secondo  tetrastico: 

Di  la  ran  tnrri  sona  la  campana, 
Presili  a  Palermu,  Sinnichi  e  Banina; 
Terri  e  cittati,  vicini  e  lontana 
BispnnninTi:  Ubbidemn;  Sacra  Crmna. 
Acoimi,  figghia,  chlstu  cori  chiama 
Ocu  sii  canzoni  la  vostra  pirsuna; 
La  donna  ca  davem  a  l'omo  l'ama 
La  Bervi  coma  fossi  Sacra  Grana. 

W  è  curiosa  la  nota  deir  editore  :  «  lì  comento  di  questo  Canto 
nusoirebbe  lungo.  Così  scrissi  nel  1857.  Ma  oggi?  La  libertà  della 
PUH>Ia  r abbiamo,  quantunque  a  patto  di  succhiarci  il  sangue,  e 
Q&ngiarci  vìvi  una  consorteria  d'insaziabili  volponi.  »  U  lettore 
badi  bene  che  la  consorteria  ecc.  è ,  con  reggimento  grammaticale 
^a  sioula,  il  soggetto:  e  né  il  Vigo  né  i  suoi  compaesani  sono  ob- 
liati dair  inìqua  consorteria  a  cangiarsi  in  vampiri  ed  antropofago 
^  resto,  oltre  la  «  libertà  della  parola  »  è  chiaro  che  V  Italia,  e 
^  Sicilia  in  particolare ,  possiedono  anche ,  ad  onta  degli  sfòrzi 
^  Manzoni,  la  libertà  anzi  l'autonomia  locale  e  regionale  della 
«ntassL 

(1)  E  vi  è  pur  caduto  il  mio  bravo  Pitrb,  Canti  popol.  sicil., 
^'^.  p.  113,  riferendo  al  1678  un  Canto  nel  quale  dei  messinesi 
dicesi: 

da  Qiacubina  so'  li  Missinisi. 

^i  avrebbe  creduto  che  la  denominazione  di  Giacobino  risalisse 
^  addietro,  e  fosse  siciliana  ! 

(2)  ViQO,.n.o  3289. 
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ad  Ogni  modo,  l'una  cosa  e  V  altra  dovettero  avvenire  in 
età  ben  lontana  dal  nono  secolo.  Impossibile  assqluta^ 
mente  stimiamo  un'ottava  dell* ottocento,  quando  e  sif- 
fatta forma  di  versificazione  e  l'uso  stesso  letterario  del 
volgare,  appena  usèente  dair  involucro  del  basso  latino^ 
erano  cose  di  là  da  venire.  (1) 

Così  anche,  secondo  i  dotti  siciliani,  sarebbe  dell'età 
saracena  un  altro  Canto  ove  è  ricordato  il  OaUo  o  Kaidy 
che  ognun  sa  essere  il  giudice  criminale  dei  musulmani: 

C^è  lu  Gaitu  e  gran  pena  mi  duna 
Voli  arrinunziu  la  fidi  cristiana; 
Non  vi  pigpfhiati  dubbiu,  patmna, 
L*  amanti  chi  v'  amau  v*  assisti  e  v*  ama.  (2). 

Quest'amante,  dice  il  Pitré,  è  «  dell'epoca  dell'inva- 
sione araba  >  :  ma  si  potrebbe  osservare  che  dei  Gaiti 
durò  il  nome  e  l'ufficio  anche  nel  secolo  decimoterzo,  ai 
tempi  della  dominazione  normanna  (3),  cosicché  non 
sarebbe  inevitabile  risalire  tanto  addietro. 

Ma  per  conchiudere  queste  osservazioni,  citerò  un 
fatto  assai  notevole.  Come  prima  e  più  antica  nella 


(1)  Il  Pitré,  Studj  ecc.  p.  45,  conclude  col  dire  che  «  i  Canti 
storici  siciliani,  salvo  le  modificazioni  fonetiche  apportate  dal  tempo 
e  dai  luoghi,  si  ripetono  adesso  nella  medesima  forma  idiomatica» 
che  dovettero  avere  ne'  tempi  a*  quali  si  attribuiscono.  So  bene  che 
il  Prof.  D'Ancona  non  farà  plauso  a  questo  criterio.  »  L* egregia 
amico  mio  vedrà  che  appunto,  com'egli  sospettava,  rimango  nella  mìa 
opinione,  rispettando  sempre  le  altrui.  Anche  il  Nigra  ,  opuse.  eit», 
p.  22  in  nota,  parlando  di  queste  poesie  storiche  siciliane  dice  eh»- 
«presentano  i  caratteri  di  compilazioni  posteriori,  più o  meno re^ 
centi,  e  letterarie  o  semi-letterarie.  » 

(2)  Pitré,  Canti  popol.  sicil.,  I,  p.  104.  n  Gatto  è  menzionato 
anche  nel  Canto  n.®  2640  del  Vigo,  che  probabilmente,  come  rnlT 
n.  2686  ed  altri  assai,  è  frammento  di  narrazione  storica  di  or%^ 
gine  più  o  men  letteraria. 

(3)  Amari,  St.  dei  Musidmani  di  Sicilia,  Firenze,  Le  Mow- 
nier,  ITI,  pagg.  263-66,  e  586. 
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«erie  delle  Canzoni  storiche,  il  Vigo  stampò  nella  sua 
Sacoolta  una  ottava  sol  Conte  Buggero  (1),  la  quale 
avrebbe  fatto  parte  di  un  poema,  sul  fondatore  della 
monarchia  sicula:  poema,  s'intende,  coetaneo  ai  fatti. 
Quand'ecco  che  il  Vigo  stesso  si  accorse  di  aver  tra 
mani  non  già  un  frammento  di  remota  antichità,  ma 
la  composizione  di  un  Mirabella  tuttora  vivente.  Nella 
lÀcenea  del  volume,  il  Vigo  onestamente  contessa  Ter- 
rore in  che  era  caduto,  aggiungendo  che  la  memoria 
del  Conte  è  tenuta  viva  tra  il  popolo  da  certe  fiappre- 
^sentazioni  mimiche  e  drammatiche  che  si  fanno  a  Ma- 
zara,  donde  gli  era  venuta  la  poesia.  «  Quando,  ei  pro- 
segue, la  memoria  di  un  antico  avvenimento  si  rinfre- 
sca nell'attiva  ricordanza  popolare  con  monumenti, 
pitture,  feste  e  sceniche  rappresentazioni,  l'estro  dei 
poeti  si  accende  e  idealmente  si  fa  ad  essi  coevo  >  (2), 
i^iù  e  meglio  non  sapremmo  dire  noi ,  miscredenti  ed 
eterodossi 

Fra  le  Canzoni  narrative,  generalmente,  secondo 
è  provato  dal  Nigra,  diramatesi  dall'Italia  superiore 
nelle  altre  provinole  della  Penisola,  antichità  certissima 
avrebbe  quella  della  Donna  Lombarda.  L'identità  di 
<K)8tei  che,  d'accordo  con  un  seduttore,  propina  il  tos- 
sico al  marito,  il  quale  però  la  costringe  a  bere  an- 
ct^*essa  al  nappo  funesto,  con  fiosmunda  già  moglie  di 
'^boino,  che  per  suggestione  dell' Esarca  ravennate,  av- 
^^lena  l' adultero  compagno,  uccisore  del  re  Longobardo, 
^a  muore  trafitta  da  Elmichi  avvistosi  del  tradimento; 
^'identità,  diciamo,  fra  i  due  personaggi  è  cosi  chiara 
^he  nulla  più:  ed  è  gran  merito  del  Nigra  l'averla  pro- 
nta in  modo,  da  non  ammettere  dubbio  veruno  (3). 


<1)  N.o  5150. 
(2)  Pag.  750. 

^3)  La  Donna  Lombarda  fu  stampata  con  ricco  corredo  d' os- 
*^*^aziom  storiche  e  di  varianti  dal  Nigra,  nel  CaQWo\Q^^\\^B.v- 
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Se  non  che  quando  sarà  stato  composto  il  Canto?  Il 
fatto  risale  al  573:  dovrà  dunque  dirsi  che  esso  allora 
sia  nato,  o  sol  poco  dipoi?  Se  si  volesse  applicare  ri*. 
gorosamente  al  caso  nostro  la  dottrina  da  molti  e  con 
molte  speciose  ragioni  sostenuta,  che  le  Canzoni  sto-^ 
riche  sieno  sempre  coeve  al  fatto  che  celebrano,  avrem-- 
mo  qui  un  Canto  volgare,  anteriore  d'assai  allo  svol- 
gimento delle  lingue  volgari.  Bisognerebbe  per  lo  meno 
supporre,  che  il  Canto  durasse  lungo  tempo  nella  for- 
ma di  barbara  latinità,  e  più  tardi,  dopo  parecchi  se- 
coli, venisse  trasportato  ne' varj  dialetti  d'Italia,  o  in 
quell'  uno,  donde  poi  passò  agli  altri.  Ma  noi  stentiamo 
ad  ammettere  ciò  per  più  ragioni:  e  d'altra  parte,  sa 
l'identità  sostanziale  di  Bosmunda  e  della  Donna  Lom- 
barda è  incontrastabile,  vi  sono  però  alcune  differenze 
fra  la  storia  e  il  canto,  che  non  si  spiegano  se  non  per 
quel  lento  lavorio  di  trasformazione,  operato  dallo  scor- 
rer del  tempo  nell'immaginazione  popolare.  «  La  Qoe- 
vità,  dice  a  ragione  il  Nigra,  non  vuol  essere  intesa  in 
un  senso  assoluto,  né  si  deve  pensare  che  il  Canto  storico 
esca,  subito  dopo  l'evento  a  cui  si  riferisce,  perfetto 
e  finito.  Per  le  Canzoni  storiche,  non  meno  che  per  le 
altre,  esiste  sempre  un  periodo  più  o  men  lungo  d'in- 
cubazione, al  quale  succede  una  continua  elaborazione^ 
che  si  va  perpetuando  con  fasi  diverse  »  (1).  Noi  per- 
ciò crediamo,  che  anche  per  la  Donna  Lombarda,  cer- 
tamente delle  più  antiche  fra  le  Canzoni  popolari,. 

debba  ammettersi  cotesto  tempo  di  segreta  matura* 

- 

vista  Contemporanea  di  Torino  del  Gennajo  1858.  Nel  Nipote  del 
Vestaverde,  strenDa  popolare  del  1856,  Milano,  Vallardi,  il  CoBr 
RBNTi  aveva  dato  indizio  del  fatto  dimostrato  dal  Niora,  dicendo: 
«  Come  non  fremere  alla  funerea  melodia  della  Romanza  di  Donna 
Lombarda,  che  è  quasi  un  languido  ricordo  della  terribile  Ro- 
cmunda  ?  » 

(1)  Opusc,  cit,j  pag.  22. 


ì 
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zione,  e  che  la  sua  data  di  orìgine  abbia  da  porsi  non 
prima  del  generale  e  contemporaneo  ridestarsi  dell'in- 
telletto, della  lingua  e  della  persona  civile  del  popolo 
italiano.  In  quell'età  eroica  della  nostra  storia,  in  quella 
gioventù  vigorosa  delle  nostre  plebi,  le  tradizioni  an- 
tiche conservate  nella  memoria  e  via  via  modificatesi , 
presero  forma  poetica  ed  espressione  nel  novello  linguag- 
gio; ed  allora,  o  poco  appresso,  dovette  nascere,  come 
frutto  maturo,  anche  il  Canto  di  Donna  Lombarda^ 
postuma  vendetta  della  discendenza  latina  contro  una 
malvagia  eroina  della  stirpe  degli  oppressori. 

Minor  vetustà,  ma  pur  non  mediocre,  deve  a  pa- 
rer nostro  attribuirsi  anche  ad  altra  Canzone  moder- 
namente raccolta,  e  della  quale  non  ci  occorre  men- 
zione nessuna  in  scrittura  antica.  Pur  tuttavia  teniamo 
per  fermo  che  dovette  nascere  almeno  tre  secoli  fa.  E 
la  Canzone  della  Bella  Cecilia,  della  quale  riferiremo 
qui  la  lezione  monferrina,  che  stimiamo  esser  Torigi- 
uale,  0  quella  almeno  che  più  vi  si  accosta: 

Sisilia,  bella  Sìsìlia, 
Piura  ra  noce  e  u  dì, 
B'  ha  so  mari  an  parzun, 
E  i  P  voro  fèe  muri. 

—  Sisilia,  bela  Sisilia, 
Si  f  m'  aureise  ben, 
T'andreise  da  ir  capitan-nhe 
A  dmandèe  grasia  pir  me.  — 

—  Sun  qui,  siur  capitan-nhe, 
Ina  grasia  s'  u  m'  ra  v5  fòe.  — 
—  Basta  che  'ina  nottin-nha 
Vene  a  drumì  cun  me.  — 

—  L'andrò  di  a  lo  mioi  marie, 
A  die  a  lo  mioi  mari; 

Se  chille  sarà  cuntent, 
Cuntenta  sarò  mi.  — 

—  Vaje,  vaje,  bela  Sisilia, 
Yaje  ina  vota  sul^ 
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A  mi  ti  m' arre  im  Titta 
£  Bii  at*  buò  Y  mnir. 
Taje,  Tije,  bda  SisOia, 
Taje  ben  ràtija: 
S*  a  ti  TÌgra  cn  bela. 

Belt'te  im  Teste  ruasa. 

U  KOflù  ca  t'ho  crampà: 

S*  a  ti  TÌgra  csì  bda, 

L*aTTà  pjità  di  mL  — 
Sa  ni  Ten  la  mesa  noce, 

SisOia  trba  m  sospir; 

—  Caa  sospirèT,  Sisìlia. 

Gn  soapizèT  mai  tuì? 

—  Snspir  lo  mioi  maria, 
Saspir  lo  mioi  mari, 
Ch*  rè  là  ant  ra  pamm. 
E  i  r  Toru  fèe  man.  — 

—  Non  pianse  nent,  Sìdlia. 
Non  pianse  nent  soD: 

I  n*  ìj  pom  feje  nent 
8e  là  n*j  san  mL  — 
Sa  ni  yen  r*arbretta  ciera, 
Sicilia  8*  fa  a  la  barcon, 
£  r*  ha  yist  a  so  mari 
Chi  Tera  pandorion. 

—  Traditor  d'In  capitan-nhe. 
Tiaditor  chi  sei  mai  toì! 

Ar  me  mari  i  hei  pijà  ra  vitta. 
A  mi  m' hei  pijà  ì"  onor  !  — 

—  Nxm  pianse  nent,  Sisilia, 
Kan  pianse  nent  soli; 
Somma  qai  trei  CApìt.in-nhe . 
Sposèe  coli  chi  voice.  — 

—  N*  Toi  mai  pi  eh*  ra  nova  vaga 
Da  Milan  fic-nha  a  P,ìris: 
Spusèe  In  ci^pitan-nhe 
Traditur  di  lo  mioi  marìi  (1)  — 


(It  Ferrabo.  n.''  21.  Varie  lezioni  venete  e  padovane  nel  WroTBR- 
WoLF,p.  64,  e  nel  Be&noni.  punu  V.  n.«  11,  Vedine  anche  una  lexione 
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Or  qui,  a  volerne  trovar  l'origine,  non  bisogna  la- 
sciarsi fuorviare  da  qualche  rassomiglianza  di  alcuni  rac- 
conti col  fatto  che  dà  argomento  al  nostro  Canto.  Basso- 
miglianze  insieme  e  divergenze  notevoli  ci  presenta  una 
novella  degli  Ecatommiti  di  6.  B.  Giraldi  Cintio  (1),  della 
quale  tal  è  T argomento:  Juriste  è  mandato  da  Mas- 
simiano imperadore  in  Ispruchi^  ove  fa  prendere  un 
giovcme  violatore  di  una  vergine^  e  condannalo  a  morte. 
La  sorèlla  cerca  di  liberarlo;  Juriste  dà  speranza  alla 
donna  di  pigliarla  per  moglie  e  di  darle  libero  il  fra- 
tello. EUa  con  lui  si  giace^  e  la  notte  istessa  Juriste  fa 
tagliare  ai  giovane  la  testa  ^  e  la  manda  alla  sorèlla.  Ella 
ne  fa  querèla  alV  Imperadore^  il  quale  fa  sposare  a  Ju- 
riste la  donna,  poscia  lo  fa  dare  ad  essere  ucciso.  La 
donna  lo  libera,  e  con  lui  si  vive  amorevolissimamente. 
Di  qui  lo  Shakspeare  trasse  il  suo  Dramma  Misura 
per  misura^  e  già  innanzi  a  lui  Giorgio  Whetstone  la 
Commedia  di  Fromos  e  Cassandra  :  tutto  ciò  assai  prima 
che  il  colonnello  Eirk,  vissuto  ai  tempi  di  Giacomo  II, 
venisse  accusato  di  un  consimile  misfatto  (2).  Anche 
una  Canzone  ungherese  (3)  si  riaccosta  alla  narrazione 
giraldiana,  della  quale  è  proprio  che  trattisi  di  sorella, 
anziché  di  moglie.  Ci  sembra  che  V  origine  del  Canto 
italiano  stia  in  queste  parole,  che  servono  di  argomento 
alla  FhUanire,  tragedia  francese  di  Claudio  Bouillet^ 
stampata  nel  1563  :  Quèlques  annèes^  dice  V  autore^  se 


comasca  nel  Bolza,  n,^  50;  una  emiliana  nel  Ferraro,  C.pop.  di 
Lagoscuro,  ufi  22;  un  sicilianizzamento  nel  Pitré  ,  Studj  ecc.  p.  294, 
e  nel  Salomone-Marino,  Baronesa.  di  Carini,  p.  32.  LUmbrlani, 
C.  popol,  avellines.  pag.  73  ne  reca  una  lezione  napoletana,  e  un 
Cunto  in  dialetto  monteilese. 

(1)  Deca  Vili,  nov.  5. 

(2)  DuNLOP-LiEBRBCHT ,  Geschìcht,  d,  Prosadichtung ,  Berlin, 
MùUer,  1851 ,  p.  279. 

(3)  WlDTER-WOLP ,  p.  109. 
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sont  passèes  depuis  qu'une  Dame  de  Piémont  impetra 
du  Prevost  du  lieu^  que  son  maris,  lors  prisonnier  paur 
quélque  concussion,  et  déjà  presi  à  recevoir  jugemeni  de 
morty  lui  seroit  rendu,  mopennant  une  nuié  qtiCéUe  Im 
prééeroiù.  Ce  fait,  son  ma/ry  le  jour  suivant  luy  est  rendUj 
mais  jà  exéciUé  de  mori.  Elle  esplorée  de  Vtsne  et  de 
Vautre  injure  a  son  recours  au  Gouvemeur,  qui  pour 
lui  garantir  son  honneur,  contraint  le  dit  Prevost  à 
Vespouser^  et  puis  le  fait  décapiter;  et  la  dame  cepen- 
dant  démeiM^e  dépourvue  de  ses  deux  maris  (1).  Sciogli- 
mento questo,  a  che  accenna  la  versione  veneta  del 
nostro  Canto: 

De  do  marii  che  aveva 
No  ghe  n'ò  più  nessun; 
Uno  xè  andk  in  galera, 
St*  altro  xè  andà  pica. 

Altrove,  e  precisamente  in  una  raccolta  di  casi  com- 
passionevoli, i  Tragica,  lo  stesso  fatto  trovasi  ricor- 
dato come  avvenuto  in  Como  nel  1547,  e  ne  sarebbe 
data  colpa  a  un  capitano  spagnuolo  (2).  Che  se  altri  lo 
fa  avvenuto  in  Francia  ai  tempi  di  Luigi  XI,  o  in  Bor- 
gogna a  quelli  di  Carlo  il  Temerario,  le  narrazioni  di 
Enrico  Stefano  e  di  Giusto  Lipsio  (3)  ove  ciò  si  asse- 
vera, sono,  come  ognun  vede,  posteriori  a  quelle  del 
drammaturgo  francese,  come  posteriore  è  la  tragedia 
del  Pomfret,  dove  dell'infame  inganno  è,  per  ire  par- 
tigiane, accagionato  il  colonnello  inglese  (4).  Potrebbe 
soltanto  far  ostacolo  la  Bomanza  Catalana  della  Dama 


(1)  Parfait,  Hist.  du  Theatre  frang,,  Paris  1745,  voL  ni, 
pag.  342. 

(2)  Tragica,  seu  tristium  historiarum  de  poenis  criminali'^ 
bus  etc,  1598,  cit.  dal  Dunlop-Liebrecht  ,  p.  493. 

(3)  Idem,  ibid.,  p.  279. 

(4)  V.  il  D'Israeli,  Curiosità  letterar.jHÌt  dair Imbkiani,  Ctint. 
popol,  avellin,  p.  75. 


LA  POESIA  POPOLARE  ITALIANA  123 

di  Tolosa  (1)  0  di  Beus  (2),  la  quale,  identica  nel  resto 
al  Canto  italiano,  finisce  colla  vendetta  che  Y  ingannata 
donna  si  prende  pugnalando  il  traditore.  Ma  potrebbe 
anche  essere  che  il  Canto,  che  i  raccoglitori  catalani 
dicono  storico,  senza  però  saperne  indicare  il  fonda- 
mento di  fatto  e  l'età,  fosse  d'Italia  passato  in  Spagna 
modificandosi:  o  che  un  fatto  consimile  abbia  separa- 
tamente fornito  r  argomento  ai  due  Canti ,  in  qualche 
parte  fra  loro  dissimili,  sebbene  concordi  nella  sostanza. 
La  qual  supposizione  sarebbe  confortata  dal  non  es- 
sersi, almeno  fin  ora,  trovato  nessun  canto  interme- 
dio francese  o  provenzale. 

Per  noi,  dunque,  la  Bèlla  Cicilia  deriva  dal  fatto 
che  consideriamo  storico,  o  che  almeno  credevasi  real- 
mente avvenuto  nell'Italia  superiore  durante  la  prima 
metà  del  cinquecento,  e  donde  origina  anche  la  Tra- 
gedia francese.  Il  Eouillet  lo  dice  occorso  pochi  anni 
prima  del  1563  ;  un  libro  stampato  in  Germania  ne  af- 
ferma la  data  al  1547  :  la  difierenza  fra  il  Piemonte  e 
Como  è  di  quegli  sbagli  che  bene  si  intendono,  senza 
doverne  far  troppo  caso;  dappoiché  il  racconto,  passando 
di  bocca  in  bocca,  potè  alterarsi  e  scambiare  una  città 
coli' altra,  al  modo  stesso  come  nei  Tragica,  stampati 
in  Germania,  il  Duca  di  Ferrara  è  chiamato  Gonzaga. 
La  Canzone  dovette  nascere  poco  dopo  avvenuto  il  fatto 
e  difiusane  la  notizia:  perchè  se  fosse  passato  troppo 
tempo,  non  trattandosi  qui  di  personaggi  illustri,  né  di 
avvenimento  pubblico  e  di  grand' importanza,  in  breve 
se  ne  sarebbe  illanguidita  la  memoria. 

Bicerche  consimili  che  potessero  istituirsi  su  altre 


(1)  MiiA  V  FoNTANALS,  Observac.  sobre  la  poes,  popuLfBB,Tce^ 
loiHu,  1853,  pag.  143. 

(2)  Brxz,   Cansons  de  la  terra,    Cants  popul.  catal.j  Barce- 
lona, 1866,  voi.  2,  pag.  133. 
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Canzoni  narrative,  ci  condurrebbero  probabilmente  a 
fissare  la  data  approssimativa  del  loro  nascimento  dal 
secolo  decimoquarto  al  decimosesto.  Si  continuò  dap- 
poi, per  alcuni  fatti  di  importanza  provinciale,  come 
la  morte  del  Marchese  di  Saluzzo  (1528),  F  Assedio 
di  Torino  (1706),  il  Conte  Lodrone  (1755)  e  simiU, 
a  produrre  Canzoni:  ma  si  gettarono  nella  stampa  an- 
tica, spesso  travestendo  e  mutando  canzoni  anteriori. 
Cosi  quella  del  1782  sulla  Principessa  Carolina  di  Savoja 
è  formata  sulla  più  antica  del  M(xùrimonio  inglese  (1). 
L'Italia  restò  lungo  tempo  inerte,  sfruttando  l'antica 
gloria:  e  al  modo  stesso  il  popolo,  inariditasi  in  lui  la 
virtù  creatrice  del  verso,  andò  ripetendo  o  rimpastando 
ciò  che  dell'avito  patrimonio  poetico  eragli  rimasto 
nella  memoria.  Lo  stesso  fatto  vedremo  accadere  an- 
che per  la  Lirica  prettamente  amorosa  ed  elegiaca. 


V 


Circa  gli  stessi  tempi  ne'  quali  avvenne  in  Firenze 
quella  mutazione  de'  costumi,  di  che  addietro  abbiamo 
toccato,  accadde  anche  una  mutazione  nel  gusto  e  nel 
sentir  poetico.  Effetto  della  quale  fu  che  si  allenta- 
rono quei  legami  che  già  tenevano  insieme  avvinti  il 
popolo  e  il  poeta,  e  si  formarono  due  schiere  di  rima- 
tori, come  due  maniere  di  poesia.  La  raffinatezza  del 
Petrarca  invogliò  alla  imitazione  del  gran  modello  :  e 
gli  studj  classici,  a  poco  a  poco  tornati  in  onore,  vol- 
sero gli  ingegni  all'imitazione  dell'antico,  benché  ninno 
fino  al  Poliziano  sapesse  appropriarsi  le  forme  dei 
Greci  e  dei  Latini  in  modo,  che  paressero  cosa  nativa 
e  non  imitata.  Nulla  di  più  goffo  di  quei  verseggiatori 


(1)  NiORA,  Opusc.  cit,  pag.  23. 
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dei  prìmordj  del  quattrocento  che,  nati  fiorentini  e  coi 
grandi  esempj  della  scuola  dugentista  e  trecentista  di- 
nanzi agli  occhi,  rinnegano  le  gloriose  tradizioni  e  fino 
il  sermone  cittadinesco,  e  faticosamente  contorcono 
il  Terso,  la  sintassi,  i  vocaboli,  per  studio  di  imitazione 
impotente.  Cosi  si  originò  uno  stacco  fra  la  poesia  dei 
dotti  e  quella  dei  volghi,  cui  fu  in  gran  parte  rime- 
diato, quando  Lorenzo  il  Magnifico  ed  i  suoi  cortigiani, 
probabilmente  per  blandire  la  plebe  —  che  fu  la  gran- 
de arte  politica  del  nipote  di  Cosimo  —  tornarono  a  ria- 
micare le  Muse  col  sentimento  popolare.  È  chiaro  che  nel 
periodo  anteriore  a  Lorenzo,  poiché  il  popolo  non  aveva 
più  chi  facesse  per  lui  (1),  cominciasse  egli  a  far  da  per  sé, 
e  cosi  venisser  fuori  versi  rozzi  si,  ma  non  ineleganti, 
che  formavano  una  maniera  propria  delle  plebi.  E  dopo 
aver  faticosamente  riprodotte  le  bellezze  di  Virgilio, 
di  Catullo,  di  Claudiano,  dopo  aver  imitato  Petrarca  e 
il  petrarchismo,  Lorenzo  e  i  suoi  porsero  orecchio  an- 
che alla  Musa  popolana,  che  diffondeva  i  suoi  echi  nella 
città  e  nel  contado.  E  diciamo  pensatamente  che  por- 


ci) Tuttavia  ciò  non  deve  prendersi  alla  lettera:  la  poesia  per 
musica  e  canto  si  mantenne,  quando  più  quando  meno,  fedele  alle 
sue  origini.  Odasi  questo  Lamento  di  monaca  in  un  Madrigale  di 
;Ai«B880  Donati;  dove  la  forma  paesana  traluce  anche  dalle  diffi- 
coltà metriche  dello  sdrucciolo  : 

La  dura  corda  e  1  vel  bruno  e  la  tonica 

Oittar  voglio,  e  lo  scapolo 

Che  mi  tien  qui  racchiusa  e  fammi  monica; 

Poi  teoo,  a  guisa  d'assetato  giovane, 

Non  già  che  si  sobarcoli. 

Venir  men  voglio  ove  fortuna  piovane. 
E  son  contenta  étar  per  serva  e  cuoca. 

Ohe  men  mi  cuocerò  ch'ora  mi  cuoca. 

La  passione  vera,  e  perchè  vera  semplicemente  espressa,  si  trova 
in  qnasi  tutte  le  poesie  di  quest'Autore;  vedi  i  n.*  CCCIV,  CCCVI  ecc. 
della  Race.  Carducci. 
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sere  orecchio;  perchè  se  anche  in  certi  componimenti 
del  Magnifico  e  de'  suoi  clienti  non  si  vedesse  la  chiara 
intenzione  di  imitare  i  Canti  del  popolo,  lo  stesso  Po- 
liziano ce  ne  ammaestrerebbe,  laddove  descrivendo  un 
suo  viaggio  per  Boma,  dice:  «  Siamo  tutti  allegri,  e 
facciamo  buona  cena,  e  becchiamo  per  tutta  la  via  di 
qualche  rappresaglia,  e  Canzone  di  Calen  di  Maggio, 
che  mi  sono  parute  più  fantastiche  qui  in  Acquapen- 
dente, alla  romanesca,  vel  nota  ipsa  vd  argumento  »  (1). 
Dove  quel  rappresaglia  molto  probabilmente  vuol  dire 
presa,  incetta,  raccolta:  e  buona  cosa  sarebbe  certo 
r  avere  di  coteste  rappresaglie  di  Canzoni  popolari  che 
il  Poliziano  andava  Scendo  per  via,  e  poter  parago- 
nare insieme  le  Canzoni  romanesche  colle  'fiorentine  e 
toscane,  che  a  lui  parevano  meno  fantastiche.  Ma  se 
anche  le  Canzoni  qua  e  là  beccate,  furono  scritte,  nulla 
ce  n'è  rimasto:  ed  è  certo  peccato. 

Biechissima  in  ogni  genere  e  varietà  di  componi- 
menti è  la  Letteratura  popolare  del  secolo  decimoquiato. 
Lasciamo  da  parte,  che  qui  non  sarebbe  il  luogo  di 
parlarne,  i  Cantari  di  piazza,  e  le  Bappresentazioni, 
e  i  Canti  carnascialeschi,  e  le  Laudi  devote,  e  reetrin- 
giamo  il  nostro  discorso  ai  Bispetti,  che  più  si  riaooo- 
stano  alla  spontaneità  della  forma  popolare.  Impercioo- 
chè  gli  altri  generi  sono  per  lo  più  scritture  di  dotti 
o  di  semi-dotti  ad  uso  del  popolo  :  nei  Bispetti  invece, 
dobbiamo  riconoscere  oltre  T  imitazione  anche  la  cosa 
imitata,  cioè  un  fondo^  una  massa  di  improvvisazioni 
plebee,  che  poi  i  dotti  e  i  semi-dotti  cercarono  di  ri- 
produrre. Ma  anche  nella  poesia  amorosa  di  forma  po- 
polare e  nella  versificazione  dello  Strambotto  o  Bi- 
spetto  sono  da  riconoscere  più  gradi:  al  sommo  le  corn- 


ei) Poliziano,  Prose  volgari  inedite  ecc.,  race,  e  illnstrate da 
Isidoro  Del  Lungo,  Firenze,  Barbèra,  1865,  pag.  75. 
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posizioni  del  Magnifico,  del  Poliziano,  del  Pulci  ;  in  un 
grado  intermedio  alcune  composizioni  meno  artificiose 
delle  prime,  ma  nelle  quali  già  si  vede  l'imitazione: 
giù  al  basso  le  schiette  produzioni  dell'arte  popolare. 
Esaminiamo  partitamente  queste  tre  facce  di  una  me- 
desima immagine. 

Le  poesie  stesse  dei  culti  imitatori  presentano  del 
resto  un  doppio  aspetto.  Ve  ne  sono  talune  dove  con 
ingenua  malizia  si  fa  quasi  la  caricatura  o  la  parodia 
della  Musa  popolare,  ed  altre  in  che  il  genere  è  sol- 
levato alla  dignità  di  forma  letteraria.  Alla  prima  ca- 
tegoria appartengono  la  Nencia  da  Barberino  del  Ma- 
gnifico, e  la  Beca  da  Dkomano  del  Pulci.  Si  vede  che  gli 
autori  dì  esse  hanno  studiato  e  conoscono  perfettamente 
la  fraseologia  della  poesia  volgare,  specie  della  contadi- 
aesca,  naturalmente  più  umile  e  inculta  di  quella  della 
dttà:  86  non  che,  trascegUendo  quei  modi  e  quelle  im- 
magiiii  proprie  alla  vita  ed  al  costume  del  contado,  non 
cadono  in  viziose  esagerazioni.  La  caricatura  c'è;  ma, 
condotta  con  elegante  parsimonia,  si  contenta  di  muo- 
vere il  sorriso,  di  eccitare  la  giocondità,  senza  far  ri- 
dere alle  spalle  degli  agresti  cantori.  Ecco  ad  esempio 
come  nella  Nencia  da  Barberino  l'innamorato  Vallerà 
descrive  le  bellezze  della  sua  dama: 

Non  vidi  mai  fanciulla  tant^ onesta; 
Né  tanto  saviamente  rilevata: 
Non  vidi  mai  la  più  pulita  testa. 
Né  si  lucente  né  si  ben  quadrata: 
Elicila  due  occhi  che  pare  una  festa, 
Quand*  ella  gli  alza  o  che  ella  ti  guata^ 
Ed  in  quel  mezzo  ha  il  naso  tanto  bello. 
Che  par  proprio  bucato  col  succhiello. 

Le  labbra  rosse  pajon  di  corallo: 
Ed  havvi  drente  due  filar  di  denti, 
Che  son  più  bianchi  che  quei  di  cavallo, 
E  d^ogni  lato  ella  n*ha  più  di  venti. 
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Le  gote  bianohe  pajon  di  cristallo 
Senz^ altri  lisci  aver  scorticamenti; 
Ed  in  quel  mezzo  eirè  come  una  rosa: 
Nel  mondo  non  fu  mai  sì  bella  cosa .... 
.    rt^ho  agguagliata  alla  fata  Morgana»  (1) 
Che  mena  seco  tanta  baronia; 
Io  t*  assomiglio  alla  stella  diana, 
Quando  apparisce  alla  capanna  mia. 
Più  chiara  se^  che  acqua  di  fontana, 
E  se'  più  dolce  che  la  malvagia  : 
Quando  ti  sguardo  da  sera  e  mattina, 
Più  bianca  se*  che  '1  fior  della  farina. 

• 

Questa  poesia,  cosi  piena  di  reminiscenze  del  parlar 
villereccio,  che  inaugurava  un  genere  nuovo  e  tutto  fio- 
rentino, fu  accolta  a  grida  di  plauso,  e  fors' anche  per 
vellicare  dolcemente  la  boria  del  possente  autore,  dif- 
fusa e  cantata  in  Firenze  e  fuori.  Luigi  Pulci,  còlto  da 
poetica  emulazione,  si  pose  allora  sulle  orme  dell'  amico 
e  patrono,  cantando  le  beltà  della  Beca  da  Dicomdnù: 

Ognun  la  Nencia  tutta  notte  canta, 
E  della  Beca  non  se  ne  ragiona.  (2) 

Ed  ecco  come  il  Pulci  a  sua  volta  canta  le  bellezze 
della  sua  Beca: 

Tu  se"  più  bianca  che  non  è  il  bucato, 
Più  colorita  che  non  è  il  colore. 
Più  sollazzevol  che  non  è  il  mercato. 
Più  rigogliosa  che  lo  imperadore, 
Più  framcttente  che  non  è  il  Curato, 
Più  zuccherosa  che  non  è  T  amore, 

(1)  Della  menzione  della  Fata  Morgana  nei  Canti  popolari  me— 
ridionali,  vedi  Pitré,  Studj,  pag.  339. 

(2)  Vedi  anche  nelle  Canzoni  a  Ballo,  n.o  43  una  Canzonetta 
in  morte  della  Nencia.  É  rimasto  anche  al  di  d*oggi  il  modo  dm., 
dire:  la  bellezza  della  Nencia,  per  indicare  il  buco  nel  mezzo  d^^ 
tnento  Che  rimbelliva  tutta  sua  figura. 
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E  quando  tu  motteggi  fra  la  gente 
Più  che  un  bev*  acqua  tu  se*  avvenente  • . . 
Abbiate  tutte  quante  compassione , 
Fanciulle,  che  la  Beca  è  la  più  bdla, 
E  canta  sovr'un  cembol  di  ragione, 
E  del  color  dell'aria  ha  la  gonnella, 
E  mena  ben  la  danza  in  quel  riddone .... 

Se  non  che  già  nella  Beca  del  Pulci  si  sente  quel- 
l'artificio, quello  studio  di  imitazione,  che  appare  sem- 
pre maggiore  nelle  poesie  rusticali  posteriori,  e  giunge 
al  suo  colmo  nel  piacevolissimo,  ma  pur  un  po'  troppo 
leccato,  Lamento  di  Cecco  da  Varìungo. 

Come  nelle  Stanze  seppe  il  Poliziano  trasportare  le 
grazie  della  poesia  classica,  e  ad  un'opera  tassellata 
a  mosaico  dare  pertanto  unità  di  stile  e  di  colore  ;  cosi 
nei  Rispetti  egli  è  pur  sempre  l'elegantissimo  poeta 
dell'arte,  senza  cessare  di  esser  l'imitatore  della  ma- 
niera popolare.  Ritraendo  dalla  natura,  ei  forma  la  sua 
poesia  col  magistero  dell'  artista,  sicché  nulla  di  più  squi- 
sito è  stato  fatto  in  questo  genere:  ma,  mentre  nei 
dispetti  lo  stile  è  tutto  polizianesco,  e'  v'  è  anche  l' im- 
magine della  Musa  volgare.  Si  direbbe  un  quadro  sboz- 
zato da  mano  inesperta,  e  poi  ritoccato,  colorito,  finito 
da  mano  maestra;  ma  per  modo  che  e  l'inesperienza 
dell'una  e  il  tocco  sicuro  dell'altra  si  lasciassero  scor- 
gere, pur  producendo  una  unica  impressione  nel  riguar- 
dante. Quando  nei  Bispetti  di  Messer  Agnolo  leggiamo  : 

Vorre'  saper  quel  che  ragion  ne  vuole, 
Furare  il  core  ad  un  fedele  amante,  (1) 

ritoma  involontariamente  a  memoria,  come  motivo  con- 
forme e  più  semplice,  il  Canto  toscano: 

(1)  Poliziano,  Stanze,  Orfeo  e  Rime,  ediz.  Carducci,  Firenze, 
^aj-bèra,  1863,  pag.  194. 
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Giovanottino,  non  ti  par  peccato 
Bubare  un  core,  e  non  lo  render  mai.  (1) 

Per  contrario,  quando  ci  cade  innanzi  agli  occhi 
Canto  toscano: 

E  quando  io  penso  a  quelle  tante  miglia 
E  che  voi,  amor  mio,  T  avete  a  fare, 
Nelle  mie  vene  il  sangue  si  rappiglia, 
Tutti  li  sensi  miei  sento  mancare  ;  (2) 

ci  sembra  che  di  qui  il  Poliziano  abbia  preso  le  me 
per  cantare: 

Quando  penso,  amor  mio,  che  '1  giorno  è  presso, 
Che  prender  mi  convien  sì  lunga  via....  (3) 

In  quest'altro  Canto  v'è  perfino  rassomiglianza 
rime  : 

* 

Tanto  h  possibil,  bella,  eh* io  ti  lassi. 
Quanto  nel  mezzo  al  ciel  fermar  la  luna, 
Fermare  il  sole  che  non  camminassi, 
E  poi  contar  le  stelle  ad  una  ad  una;  (4) 

e  il  Poliziano: 

Se  mille. volte  amor  me  *1  comandassi, 
Che  può  far  di  me  strazio  quanto  vuole, 
Tanto  potrebbe  far  ch'io  non  ti  amassi, 
Quanto  potrebbe  far  fermare  il  sole  (5). 

Pieno  di  dolce  mestizia  è  il  canto  popolare  che  d: 

Quando  sentirai  dir  che  sarò  morta, 
Ogni  mattina  alla  messa  verrai; 


(1)  TiGEi,  n.o  503,  808,  991.  Cfr.  Vigo,  n.o  479. 

(2)  ID.,  n.o  582. 

(3)  PouziANO,  tbid.  pag.  209. 

(4)  TiGEi,  n.o  860. 

(5)  PouziANO,  ibid,  p.  225. 


LA  POESIA  POPOLARE  ITAUANA  131 

Arriverai  a  quell'oscura  fossa, 
E  l'acqua  benedetta  mi  darai. 
E  allor  dirai:  Eccole  lì  quell'ossa 
Di  quell'amante  che  tanto  straziai: 

Allor  dirai:  Becco  qui  il  mio  bene; 
E  lui  h  morto,  e  a  me  morir  conviene  (1). 

E  r intonazione  stessa  è  nel  Poliziano: 

Quando  questi  occhi  chiusi  mi  vedrai 
E '1  spirito  salito  all'altra  vita. 
Allora  spero  ben  che  piangerai 
El  duro  fin  dell'  anima  transita  : 
E  poi  se  l'error  tuo  conoscerai, 
D'avermi  ucciso  ne  sarai  pentita. 
Ma  '1  tuo  pentir  fia  tardo  all'  ultim'  ora  : 
Però,  non  aspettar,  donna,  ch'io  mora  (2). 

Anche  Luigi  Pulci,  sebbene  con  minor  sicurezza  di 
pennello  e  minor  delicatezza  di  tocco,  si  provò  alla  imi- 
tazione dei  Eispetti  popolari.  Eccone  un  saggio,  dal 
quale  può  giudicarsi  che  gli  Strambotti  del  gran  can- 
ore del  Morgante  sono  meritamente  caduti  in  dimen- 
ticanza :  ^ 

0  guida  di  mia  alma  e  di  mia  vita, 
Mantenimento  de'  mia  sensi  afflitti , 
0  sol  degli  occhi  miei,  donna  gradita. 
Amor  m'ha  dentro  gli  occhi  tuoi  fitti; 
0  sol  d'ogni  altra  bellezza  infinita, 
0  sostegno  di  mia  membri  sconfitti, 
0  perla  mia  vezzosa,  o  alma  mesta^ 
Gli  orecchi  alquanto  a'  mia  Rispetti  presta  (3). 


(1)  Tigri,  n.o  1144.  Cfr.  Imbriani,  II,  370. 

(2)  Poliziano,  ibid.  p.  272.  Vedi  anche  nelle  note  del  Carducci 
^^  ^^ispetti  polizianeschi  parecchi  raffronti  con  frasi  ed  immagini 
^®*  Rispetti  del  contado  toscano. 

(3)  Gli  Strambotti  del  Pulci,  benché  stampati  due  volte  nel 
•*c.  XVI  (v.  Brunet,  Manuel,  IV,  975)  sono  rarissimi  a  trovarsi: 
^  Oli  riuscì  rinvenire  altro  esemplare  salvo  quello  esistente  già. . . 
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Quel  che  accadeva  nel  mezzo  d' Italia,  in  quella  spe- 
cie di  Accademia  che  raccoglievasi  nel  palagio  mediceo, 
avveniva  anche  nello  stesso  tempo  nell'Italia  inferiore 
alla  Corte  degli  Aragonesi.  Anche  là  sentivasi  il  biso- 
gno di  innovare  le  forme  della  poesia,  di  rinfrescare 
r  ispirazione  nelle  vivide  fonti  del  sentimento  spontaneo 
e  popolare;  e  come  qua  suonavano  agli  orecchi  i  Ri- 
spetti contadineschi,  cosi  là  gli  Strambotti  o  StrammoUil 
Il  Cariteo,  poeta  spagnuolo,  ma  che  visse  in  Napoli  e 
scrisse  in  lingua  italiana,  par  che  sia  stato  il  primo 
che  si  volgesse  all'  imitazione  della  poesia  popolare.  Se 
non  che,  pel  poeta  della  Corte  aragonese  si  trattava 
di  voltare  in  lingua  letteraria  le  forme  vernacole,  quando 
invece  al  Poliziano  ed  ai  Fiorentini  giovava  invece  a 
quelle  accostarsi,  e  ritrarne  il  più  possibile.  Cosicché 
tanto  sono  briosi  e  vivi  e  vispi  i  Rispetti  dei  poeti  to- 
scani, quanto  gravi,  pesanti,  artificiosi  gli  Strambotti 
del  Cariteo  e  de' suoi  seguaci  meridionali.  Giudichisi 
dal  primo  fra  gli  Strammotti  del  Cariteo  stesso;  ove 
però  è  osservabile  assai,  al  modo  schiettamente  popo- 
lare meridionale,  l'ottava  composta  di  due  rime  quat- 
tro volte  alternate: 

Accende  il  mio  cantar  fiamma  d'amore, 
Nel  crudo  mare  e  ne  le  gelide  onde; 

in  una  biblioteca  d'Italia.  Ciò  mi  avvenne  nel  1866;  e  allora  presi 
copia  dei  primi,  riservandomi  a  copiare  il  tutto  con  più  comodo. 
Tornato  adesso  a  farne  ricerca,  ho  dovuto  riconoscere  che  una  mano 
rapace  ha  strappato  il  raro  Opuscolo  dal  volume  miscellaneo  ove  si 
trovava.  Ricordo  però  che  in  questi  anni  passati  un  librajo  propose  di 
farmi  vedere  gli  Strambotti,  da  lui  acquistati  di  recente,  e  ch'ei  ral- 
legravasi  di  poter  vendere  a  caro  prezzo:  se  non  che  andato  per  cer- 
carli, non  li  trovò  più  a  suo  posto,  e  nell'impeto  dello  sdegno  lasciò 
sfuggirsi  il  nome  di  colui  sul  quale  cadevano  i  suoi  sospetti.  Questo 
garbato  signore  era  probabilmente  lo  stesso  che  aveva  defraudato  del 
prezioso  cimelio  la  Biblioteca  già  detta,  e  che  dopo  averlo  venduto 
al  librajo,  ora  glielo  aveva  rubato  per  rivenderlo  ad  altri,  e  così 
cavarne  doppio  profitto! 
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Cantando  io  nelle  selve  esce  di  faore 
La  fera  che  cacciata  si  nasconde: 
Odono  lacrimando  il  mio  dolore 
Omini  et  animali,  arbore  e  fronde; 
Ma  riscaldar  non  posso  il  freddo  core 
Di  questa,  che  m'ascolta  e  non  risponde.  (1). 

L'invenzione  di  questo  nuovo  genere  di  poesia,  ac- 
caduta contemporaneamente  a  Firenze  e  a  Napoli,  in- 
eontrò  il  favore  del  pubblico  ;  e  ben  presto  tutti  i  poeti 
d'Italia  dell'ultimo  quarto  del  quattrocento  e  de'pri- 
mordj  del  successivo,  alle  altre  categorie  nelle  quali 
scompartivano  le  loro  produzioni  letterarie,  aggiunsero 
anche  quelle  dello  Strambotto  e  del  Rispetto:  sicché 
un  poeta  del  tempo,  il  Bellincioni,  ridevasi  delle  Mt4se 
tornate  contadine^  là  di  Valdarno  (2).  Se  non  che,  come 
avvertono  i  trattatisti  (3),  sebbene  fossero  una  stessa 
e  identica  cosa,  si  andò  d'accordo  nel  serbare  lo  Stram- 
botto alla  poesia  cultà  (4)  e  il  Rispetto  destinare  all'  imi- 
tazione delle  forme  contadinesche.  Ambedue  derivavano 
dalla  stessa  origine  ;  ma  l' uno  e  l' altro  si  allontana- 
rono dalla  naturalezza,  per  volgersi  quello  alle  svene- 
volezze dei  madrigali  cortigianeschi,  questo  alla  cari- 
catura delle  usanze  villerecce.  Di  Strambotti  fu  piena 
tutta  Italia,  e  specialmente  le  residenze  priiicipesche  : 
le  dame  e  i- cavalieri  erano  sazj  del  tanto  petrarchegr 
giare,  e  parve  loro  aver  trovato  nuova  vena  di  poesia, 


(1)  Nelle  Opere  del  Chariteo  dell' edizione  veneziana  di  Man- 
frin  Ben. 

(2)  Rime,  Romagnoli,  1856,  pag.  193. 

(3)  Cbescimbeni,  Istoria  della  volg.  poesia,  Venezia,  1731, 
voi.  I,  pag.  203. 

(4)  Venuto  alle  mani  dei  poeti  letterati  e  cortigiani,  lo  Stram- 
botto parrebbe  giustificare  la  falsa  etimologia  da  stran  motto:  stra- 
no, cioè,  come  dice  il  Crescimbeni  (  Volg.  Poes.,  I,  3,  4)  e  pieno 
di  hizzarrissime  fantasie  ed  acutezze. 
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tanto  più  gradita  quanto  di  sua  natura  era  o  poteva 
parere  improvvisata,  e  si  cantava  sul  liuto.  Come  ai 
giorni  nostri  vedemmo  venire  in  voga  ed  esser  di  moda 
i  Kispetti  e  gli  Stornelli,,  cosi  allora  fu  degli  Stram- 
botti: ma  la  prova  riuscì  infelice  cosi  allora,  come  ai 
di  nostri.  Alla  corte  di  Lodovico  il  Moro,  un  gentiluomo 
napoletano  di  nome  Andrea  Coscia  accompagnandosi 
collo  strumento,  introdusse  dapprima  gli  Strambotti  del 
Cariteo,  che  avevano  ricevuto  lieta  accoglienza  presso 
le  nobili  brigate  e  nella  Corte  del  mezzodì.  L'udì  Se- 
rafino dell'Aquila,  che  allora  dimorava  in  Milano,  e 
divenne,  mi  si  passi  la  parola,  il  più  grande  e  più  gra- 
dito straniboftajo  di  que'  tempi.  Ma  passando  di  imitazione 
in  imitazione,  quel  poco,  anzi  pochissimo  di  fragranza 
nativa  che  il  genere  poteva  ancor  conservare,  svairi 
affatto;  e  alle  mani  del  Serafino  lo  Strambotto  divenne 
un  epigramma  lezioso,  un  madrigaletto  pulitino  e  tutto 
azzimato  :  il  fiore  dei  campi  tolto  al  vivido  aere  fu  un 
povero  fiore  di  stufa.  Già  altrove  ho  dato  esempio  di  que- 
sta ibrida  forma  cortigianesca  (1).  Aggiungerò  soltanto 
che  degli  Strambotti  del  Serafino  e  de' suoi  imitatori 
e  seguaci  si  fecer  raccolte  a  penna  (2)  e  a  stampa. 


(1)  Vedi  Del  secentismo  nella  Poesia  cortigiana  del  secolo  XV, 
nella  Nuova  Antologia,  I87C. 

(2)  Vedi  ad  es.  i  codici  Palatini  228  e  573.  Quest'ultimo  cod.  che 
contiene  188  Strambocti  di  Mess.  Sigismondo  y  sebbene  abbia  in 
alcun  luogo  la  data  del  1477,  per  le  pagg.  dove  sono  copiati  gli 
Stramì)Otti  devVssere  posteriore.  Il  nome  di  Mess.  Sigismondo  in- 
dica forse  soltanto  Tautore  dei  primi;  che  ve  n'ha  fra  mezzo  del 
Poliziano,  del  Serafino  ecc.,  ma  tutti  adespoti.  Anche  un  codice 
canoniciano  di  Oxford  descritto  dal  Mortara  (  Cata/o^r.  n.0  99)  con- 
tiene, oltre  XX  Stanze  d'amore  e  CXXIV  Ottave  del  Magnifico 
e  i  Rispetti  e  gli  Strambotti  5ptccloZat^  del  Poliziano,  XLIII  Ri- 
spetti di  più  persone,  altri  CCCCVI  Rispetti  anonimi,  e  infine  an- 
cora altri  XV  Rispetti  di  più  persone,  fra' quali  ve  n'ha  del  Po- 
liziano. 
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e  che  principali  autori  di  questo  falso  genere,  oltre  i 
due  antesignani,  furono  Diomede  Guidalottì,  Leonardo 
Giustiniani,  Bernardo  Accolti  (1),  l'Altissimo,  il  Cai- 
meta,  Francesco  da  Mantova,  e  persino  il  divin  Pietro 
Aretino  (2).  Di  due  altri,  Baldassarre  Olimpo  da  Sas- 
soferrato  e  Giambattista  Verini  fiorentino,  parleremo 
in  appresso. 

Abbiamo  detto  che  vi  è  una  forma  intermedia,  nella 
quale  l'artifizio  poetico  appena  si  svela,  e  che  più  arieg- 
gia la  schietta  foggia  popolana.  Sieno  fatti  a  bella  po- 
sta, o  sien  frutto  di  minor  cultura  letteraria,  certo  è  che 
frugando  per  entro  i  Codici ,  troviamo  Kispetti  i  quali 
non  potrebbero  dirsi  propriamente  opera  di  volgo,  e 
neanche  si  direbbero  imitazione  o  rifacimento  lettera* 
rio.  Tali  sarebbero  quei  Bispetti  per  Tishe  che  trovansi 
in  un  Codice  magliabechiano  (3),  e  de'  quali  altra  volta 
diedi  un  saggio  (4) ,  ampliato  di  poi  dal  Prof.  Carduc- 
ci (5).  Sentiamone  qualcheduno: 


(1)  Vedi  il  Quadrio,  voi.  Ili,  pag.  290,  il  quale  cita  ancora  gli 
Strambotti  di  Messer  Zan  Polio  aretino,  alias  Pollastrino,  Ve- 
nezia 1522,  non  avvertendo  però  che  sono  in  lode  di  S.  Caterina  da 
Siena,  e  già  stampati  nel  1505:  e  dice  poi,  che  nel  librìccìuolo  inti- 
tolato La  tremenda  e  spaventosa  Com,pagnia  de'  Tagliacantoni 
e  Mangiapilastri  di  Buoso  Thomani  cittadino  lucchese,  Vinegia 
8.  a.  e  Viterbo  1600,  si  trovano  molti  di  questi  Strambotti,  e  forse 
chi  sa,  a  giudicar  dal  titolo  del  libro,  che  anziché  essere  imitazioni, 
non  sieno  raccolti  dalla  bocca  del  popolo.  Ma  il  libro  è  introvabile. 

(2)  Introvabili  sono  stati  per  me  anche  gli  Strambotti  deirÀRE- 
TiNO.  Ho  invece  rinvenuto  nella  Marciana  V  Opera  del  fecundissimo 
giovene  Pietro  Pictore  Aretino,  jsoé  Strambotti,  Sonetti,  Ca- 
pitoli, Epistole,  Barzellette  et  una  Desperata ,  Venezia,  Niccolò 
Zoppino,  1512.  Chi  è  egli  questo  Pietro  Aretino  pittore? 

(3)  Cod.  1008,  ci.  VII,  varior.  (strozz.  638). 

(4)  In  un  articolo  intitolato  La  poesia  popolare  fiorentina 
nel  secolo  decimoquinto,  inserito  nella  Rivista  Contemporanea, 
Tol.  XXX,  fase.  106,  Torino,  Settembre  1862. 

(5)  Nel  Discorso  premesso  alle  Rime  del  Poliziano ,  ediz. 
cit.,  pag.  CXIII  e  sesS' 
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Cara  speranza,  mi  mantien  la  Tifa, 
JkAce  diletto  nel  mio  core  stai; 
£  di  bellezza  se'  iatta  compita. 
Più  eh'  altra  donna  eh*  io  Tedessi  mai. 
La  faocia  tua  dì  rose  è  colorita. 
Tapino  a  me,  perchè  la  riddi  mai? 
Perchè  la  riddi  mai?  perchè,  perchè? 
Perchè  la  riddi  mai?  tapino  a  me! 

Nel  primo  de'  segaenti  è  notevole  la  ripresa  del 
concetto  e  delle  parole  negli  ultimi  Tersi,  che  è  forma 
caratteristica  del  genere  presso  i  Toscani: 

Non  posso  più  cantare 

Dentro  al  mio  cnore  è  gran  maninconia: 
E  aggio  perduta  la  fresca  ghirlanda, 
Quella  che  mi  donò  V  amanza  mia  ; 
Come  farò  s'ella  me  la  domanda? 
Dirò:  Paggio  perduta  in  questa  via: 
S'ella  me  la  domanda  con  ragione. 
Dirò:  l'aggio  donata  ad  un  garzone (1). 

Sta  colla  buona  notte,  o  Signor  mio, 
E  allo  mio  letto  me  ne  vo  a  posare.... 

0  dolce  casa,  o  pietre  preziose, 
Ove  dimora  la  speranza  mia. 
Per  Dio  vi  priego  che  siate  pietose: 
Pietà  vi  prenda  della  doglia  mia .... 


(2)  La  ripresa  è  anche  in  questo  Strambotto  recentemente  stam- 
pato dal  Prof.  Carducci  negli  Strambotti  e  Rispetti  dei  see.  XIV, 
XIV,  XIV(PeT  le  nozze  Teza-Perlasca  :  Bologna,  Zanniche]li,1859); 

Io  mi  Tivea  e  non  «vea  amore. 
Non  avea  donna  a  chi  volessi  bene; 
Quando  tn  m'apparisti,  o  nobil  flore. 
Al  cor  tu  desti  amarissime  pene. 
Subitamente  m'entrasti  nel  core. 
Come  saetta  che  dall'arco  viene; 
Subitamente  tu  m'innamorasti. 
Lo  cor  m'apristi,  e  dentro  ti  serranti. 
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Deh  lasso!  quanto  dolorosamente 

I'  faccio  quest*  amara  dipartita  !  (1) 

Io  mi  diparto  misero  e  dolente, 

E  Talma  si  diparte  dalla  vita. 

Rivederotti  mai,  stella  lucente? 

Bivederotti  mai,  rosa  fiorita? 

Eivederotti  mai,  cuor  del  mio  cuore, 

Gentile  e  bella,  e  delle  rose  el  fiore? 
r  faccio  dipartenza  sconsolata 

Io  so  la  gita  e  non  so  la  tornata ....  (2) 
La  dipartenza  si  vuol  fare  onesta. 

Che  non  ne  dica  mal  lo  vicinato 

Yengoti  a  riveder,  anima  mia, 

E  vengoti  a  vedere  alla  tua  casa; 

Pongomi  ginocchioni  nella  via, 

Bacio  la  terra  dove  se'  passata; 

Bacio  la  terra,  ed  abbraccio  il  terreno, 

Se  non  m' ajuti ,  bella ,  i'  vengo  meno. 

Del  qual  ultimo  canto  è  una  varia  lezione  questo 
Hispetto  toscano: 

Ti  vengo  a  visitare,  alma  regina. 
Ti  vengo  a  visitare  alla  tu'  casa: 
Inginocchioni  per  tutta  la  via. 
Bacio  la  terra  andù'che  sei  passata: 

Bacio  la  terra  e  risguardo  le  mura. 
Dove  se'  passa ,  nobil  creatura  : 

Bacio  la  terra  e  risguardo  le  tetta, 
Dove  passaste ,  nobil  giovinetta  (3). 

Frasi,  parole,  immagini  assai  rassomiglianti  a  quelle 
dei  Rispetti  modernamente  raccolti  nel  contado  tosca- 


(1)  Cf.  Tigri  n.o  588:  Questa  partenza  mi  par  aspra  tanto.  E 
n.®  590  :  Questa  partita  la  vo*  far  piangendo  ecc.  Cfr.  Al  vera 
Canti  popoL  tradizionali  vicentini,  n.^  1. 

(2)  Cf.  Tigri  n.»  598:  Che  lo  teniate  fino  alla  tornata.  E  606: 
Mi  prese  a  dimandar  della  tornata. 

(3)  Tigri,  n.o  375. 
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no,  trovansi  anche  in  questo  componimento  inedito 
che  traggo  da  un  codice  Laurenziano  (1),  ove  è  mala- 
mente designato  per  Canisone  a  hallo  (2),  non  altro 
essendo  che  Kispetti,  come  dicevasi,  spicciolati: 

Adìo  ciascuna  donna  ìnamorata, 
Adio  costei,  eh' è  fresca  più  che  rosa; 
Da  voi  si  parte  Talma  sconsolata, 
Né  mai  si  crede  trovare  altra  cosa 
Se  non  sospiri  e  guai  con  dolore, 
Fin  che  non  torno  dove  lasso  il  core. 

0  me  tapin!  potrò  tanto  parlare 
Ch'io  sia  inteso  da  qualche  creatura? 
L'alma  del  core  mi  sento  mancare, 
Cierto  mi  viene  per  la  mia  sventura, 
Della  gran  doglia  mi  vo'  disperare, 
E  biasimar  la  sorte  e  la  fortuna 


(1)  Laurenz.  SS.  Annunziata,  n.^  122. 

(2)  Col  nome  e  la  forma  di  Ballala,  ma  con  stretta  rassomi- 
glianza allo  stile  dei  Rispetti,  trovasi  questa  poesia  nel  cod.  376 
Magliab.,  cosi  stampata  dal  Trucchi  (li,  325): 

Tradita  sono  da  un  falso  amadore 

Che  m'ave  per  vaghezza  tolto  il  core. 
E'se  n'è  ito,  o  lassa  isventurata, 

E  so  che  più  di  me  ne  va  penando: 

Ed  io  rimango  tutta  isconsolata, 

Perch'  io  so  bene  eh'  io  mi  moro  amando. 

Non  me  n'avreddi,  lassa!,  se  non  quando 

Un  leal  s.ervo  mi  scrisse  il  tenore. 
Quando  da  prima  di  lui  innamorai 

E' non  ardiva  di  guardarmi  in  viso; 

Ed  io  cortesemente  gli  parlai, 

Guardando  sempre  ne* suoi  occhi  fiso; 

E  si  partì  da  me  col  cuor  conquiso 

E  de' mie  vaghi  sguardi  il  prese  amore. 
Con  qusmta  pace  e  con  quanta  allegrezza 

Mi  veniva  a  veder  quel  damigello! 

E  per  la  tanta  sua  piacevolezza 

Ognora  ch'io  '1  vedca  parea  più  bello. 

Ben  credetti  di  lui  portar  l' anello, 

E  non  aver  giammai  altro  signore  ecc. 
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Che  Dio  m*  ha  dato  in  questo  mondo  rio, 

Ch'io  serva  a  chi  consuma  lo  cor  mio. 
Chi  mi  t*ha  tolto,  il  caro  mio  conforto? 

Chi  m' ha  rubato  la  speranza  mia  ? 

Chi  mi  t'ha  tolto,  fresco  giglio  d'orto, 

Consolamento  della  vita  mia? 

Chi  mi  t' ha  tolto,  il  caro  mio  aspetto  (?), 

Chi  mi  t'ha  tolto,  fior  di  legiadria? 

Morte  non  ha  (?)  disfatto  quel  bel  viso, 

Che  facea  in  terra  un  altro  paradiso. 
Ohi,  dappoi  che  non  ti  vidi  mai. 

Né  non  baciai  il  tuo  polito  viso, 

Che  tu  diciesti:  Anima  mia,  che  fai! 

Baciami  un  tratto,  e  fammi  sto  servizio. 

Ed  io  meschino,  allora  ti  baciai, 

Tu  mi  abbracciasti  con  sì  dolce  riso. 

Che  di  morir  saria  stato  contento. 

Tanto  era  dolze  quello  abrazamento. 
Omè  vicine,  perchè  non  piangete 

Che  avete  perso  il  fior  di  gentjlezal 

Omè,  meschine,  cui  non  conoscete 

Né  non  curate  della  sua  vagheza; 

Ma  in  breve  tempo  voi  vederete 

Mancar  fra  voi  ogni  allegreza: 

Mancheravi  ogni  gioja,  ogni  piacere, 

Perché  il  bel  viso  'n  potrete  vedere. 
0  inamorato,  che  gik  tanto  amasti 

Quello  bel  viso  eh' è  fatto  di  terra, 

E  licenzia  da  lei  tu  non  pigliasti, 

Perchè  facesti  con  lei  tanta  guerra? 

La  bocca  bella  perchè  non  baciasti? 

Perchè  lassasti  andarla  sotto  terra  ? . . . 
Voi  viverete  sempre  mai  nojosi. 

Ed  io  meschino,  sempre  piangeraggio, 

Ch'  i'  ho  perduto  i  begli  occhi  amorosi  ; 

Sì  bella  donna  mai  non  trov eraggio. 

Né  baci  che  sien  tanto  graziosi: 

Omé  meschino,  come  la  f araggio? 

Morire  voglio,  lasso  me  meschino. 

E  seguir  sempre  il  viso  pellegrino. 
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Quando  mi  penso,  cime,  del  bel  putito 
Sol  che  perdei  per  non  aver  baldansa. 
Ben  Torrei  esser  tìto  sepellito;  ^ 

E  porto  in  coore  por  tanta  tnstanza. 
Che  di  baciarti  non  fai  sì  ardito 
La  tua  boccaccia  di  tanta  dolcezza: 
Che  se  a  qael  la<^  presto  non  ritomi. 
Morto  mi  troTerai  in  pochi  giomL 

Ma  che  ci  giova,  ahimè!  se  noi  ci  amiamo? 
Noi  stiamo  in  pene,  e  mai  non  godiamo:  (1) 
L'ano  con  T altro  gran  pena  doriamo 
Qaando  cogli  occhi  nqì  ci  Tediamo. 
Facciamo  cosa  che  ci  consoliamo. 
Che  in  bocca  della  gente  non  istiamo: 
Desiderare  e  non  aver  mai  bene. 
Lo  corpo  ha  tormenti  e  T  anima  pene. 

Questa  contrada  è  piena  di  amanti, 
Questa  contrada  è  piena  di  amatori: 
'N  questa  contrada  vengon  tatti  quanti, 
E  par*  che  piovan  li  ragheggiatori  ; 
Alla  mia  vita  non  ne  vidi  tanti 
Quanti  ne  veggo  passar  quinci  fuori: 
La  gente  ne  ragiona  a  quel  ch'io  sento.... 

Uguale  indole,  mista  di  naturale  e  di  artificióso,  dì 
spontaneità  e  di  imitazione,  di  popolare  e  di  curiali 
hanno  centoventicinque  Kispetti,  che  trovansi  in  un  Co- — 
dice  della  Biblioteca  di  Perugia,  che  per  somma  gen^ — ' 
tilezza  e  benignità  del  perugino  Municipio  mi  è  statc:^ 
concesso  potere  studiare  e  copiare  a  tutto  mio  agio^ 
Un  saggio  di  siffatti  Rispetti  venne  dato  nel  1859  daH^ 
prof.  Adamo  Bossi  (2):  di  poi.  Tanno  scorso  io  ne  pub 

(1)  Che  giova  dir  ci  amiamo,  si,  ci  amiamo:  Che  giova  ìm  ^ 
volerci  tanto  bene  ecc.  :  Tigri  ,  nfi  547.  Cfr.  questo  Canto  teramese*^ 
Che  sserve  che  ttu  mme  gam  'e  i'  te  gamef   Che  sserve  cusct'^^ 
hhen  che  'nce  vulemef:  Molinari  del  Chiaro,  Canti  popol.  tc-^ 
ram.f  ufi  25. 

(2)  Saggio  di  Rispetti  cavati  da  un  cod.  della  Comunale  di  P^^" 
rugia,  per  cura  del  bibliotec.  Adamo  Rossi,  Perugia,  Vagnini,  18! 
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bEcai  alcuni  altri  (1)  :  ora  mi  pare  che  possa  essere  di 
qualche  utilità  renderli  tutti  di  pubblica  ragione,  come 
sarà  fetto  in  Appendice  a  questi  studj.  (2) 

Questi  Kispetti  si  direbbero  una  raccolta  di  compo- 
nimenti di  vario  genere,  benché  della  stessa  famiglia;  e 
non  solo  di  vario  genere,  ma  di  diverso  stile;  impe- 
rocché ve  n'  ha  alcuni  che  sanno  assolutamente  di  let- 
terario, altri  che  si  direbbero  esemplati  dalla  viva  voce 
di  un  cantore,  che  li  profiferisse  accompagnandosi  con 
la  viola,  sotto  le  finestre  della  innamorata.  Stentereb- 


(1)  Rispetti  del  sec.  XV,  Livorno,  Vigo,  1876.  Per  nozze  Gar- 
gioUi-Nazari. 

(2)  Abbiamo  già  citato  uno  di  quegli  Strambotti  pubblicati  testé 
dal  Prof.  Carducci  per  occasione  di  nozze:  eccone  un  altro  che  molto 
si  avvicina  alla  maniera  popolare,  estratto  da  un  cod.  scritto  nel  1453  : 

Gli  occhi  leggiadri  sotto  brune  ciglia, 
Quanti  iie<fguardi  innamorati  n'hai; 
E' bianchi  denti  e  le  labra  vermiglia; 
Ah  traditola,  quanti  morti  n'hai! 
Un  angiolo  del  ciel  mi  t'assomiglia, 
Tante  son  le  bellezze  che  tn  hai. 
Beata  a  te,  beata  a  te,  beata. 
Da  quanti  amanti  se'  desiderata  ! 

•^?giungiamo  questi  due  comunicatici  dal  Sig.  Curzio  Mazzi  e  tolti 
^^  un  cod.  del  1438  esistente  nel  R.  Archivio  di  Siena: 

1 

n  più  lieto  amante  di  questo  mondo  fui, 

Ora  mi  trovo  il  più  isconsolato: 
Questo  mi  avvien  per  lo  dir  mal  d'altrui; 
nonché ,  mal  aggi  chi  mi  ci  ha  'ncolpato  : 
Ancora  spero  di  veder  colui 
Stentare  al  mondo  per  lo  suo  peccato: 
Ancora  spero  di  veder  vendetta 
Di  quella  falsa  lingua  maledetta. 
Po'  che  la  mattinata  t' aggio  fatta 
Dammi  licenza  eh'  i'  mi  vo'  partire , 
£'  non  è  ora  di  più  stare  in  piazza , 
E  l'ora  è  tarda,  e  vogiomene  gire, 
Dammi  licenza,  . . .  mia  carnale. 
Che  l'ora  è  tarda,  e  più  non  posso  stare. 
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besi  a  credere  che  potessero  essere  di  un  solo  autore, 
anche  se  fra  mezzo  non  \e  ne  fossero  alcuni  di  quelli 
che  già  vedemmo  intitolati  a  Tisbe  dal  Codice  maglia- 
bechiano,  ed  altri  di  quelli  qui  sopra  riferiti  del  lau- 
renziano.  Nessuno  poi  potrebbe  sostenere  che  doves- 
sero riporsi  fra  i  veramente  popolari  queUi  in  che  la 
bella  è  paragonata  ad  Elena,  a  Medea,  a  Pulisena,  a 
Pantasilea,  sebbene  questi  nomi  dovessero,  per  opera 
dei  cantori  di  piazza,  esser  noti  anche  fra  la  plebe;  né 
quelli  in  che  la  durezza  della  donna  è  detto  superar 
la  crudeltà  di  Nerone  e  di  Mezenzio.  Così  anche  ognun 
sente  che  dev'esser  penna  eulta  quella  che  ha  scritto: 

Al  paradiso  è  fatto  un  gran  rumore. 
Che  Tia  se  n'è  volata  un"  angiolella  : 
Àia  forata  Talto  Dio  d'Amore, 
Perchè  li  parse  angeìicata  e  bella. 

Per  contrario  altri  ve  n'ha,  de' quali  l'intonazione  è 
ben  diversa,  e  ove  trovasi  anche  la  ripresa  finale.  Sieno 
questi  d'esempio: 

Chi  ara  cotanta  grazia  da  Dìo,. 

Chi  sarà  qoello  tanto  grazioso, 

Che  goda  el  tempo  che  perduto  ho  io 

In  questo  mondo  senz'aver  riposo? 

Chi  sarà  el  tuo  marito»  o  signor  mio, 

Chi  sarà  quello  avventurato  sposo, 

Chi  sarà  quel  di  sì  contenta  vita. 

Che  metterà  Panel  fra  le  tue  dita? 
Affacciati,  Signora,  e  udirai 

Costui  che  par  che  tanto  pianga  forte: 

À  fatto  li  Rispetti  a  li  suoi  guai. 

Piange  e  sospira  e  domanda  la  morte: 

Oimè,  Signora,  se  lasciato  m*hai, 

Girò  baciando  le  mura  e  le  porte: 

Girò  baciando  le  porte  e  le  mura. 

Se  m'abbandoni,  o  cara  mia  Signora. 
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Forse,  Madonna  bella,  tu  non  sai 
Com'io  son  forte  di  te  innamorato; 
Non  mi  conosci,  e  non  mi  udisti  mai 
Andar  cantando  per  questa  contrata; 
Madonna,  sono  lo  servo  che  ormai 
Novellamente  Talma  t'ho  donata; 
Sono  il  servo,  Madonna,  che  di  novo 
Tu  m'hai  ferito,  e  pace  più  non  trovo. 
'  Tanti  dispetti  mi  fate  lo  giorno. 
Paretemi,  Madonna,  disperare: 
Vengo  a  vedere  lo  tuo  viso  adorno 
Tu  ti  nascondi,  e  non  mi  vuoi  sguardare  ; 
Ed  io  com'uomo  morto  mi  ritomo 
Con  gli  occhi  bassi,  e  non  li  posso  alzare; 
Poi  mi  ritomo  forte  sospirando. 
Di  passo  in  passo  la  morte  chiamando. 

i  e  là  si  trovano  immagini,  frasi  e  anche  versi  delle 
eme  Canzoni  campagnuole  :  ma  non  già  un  Eispetto 
finterò.  La  maggior  rassomiglianza  è  forse  fra  uno 
luesti  Rispetti  ed  altro  della  raccolta  del  Tigri.  L' an- 
►  dice  a  questo  modo  : 

Quattro  parole  ti  voglio  ridire, 
Poi  che  m'avesti,  donna,  abbandonato; 
E  la  prima  è,  che  tu  mi  fai  morire, 
E  l'altra,  ch'io  ti  sia  raccomandato: 
La  terza,  io  non  la  posso  sofferire; 
Dammi  la  morte,  io  sono  apparecchiato: 
S'io  mora  ch'io  non  sia  da  voi  aiutato. 
Vostra  sarà  la  colpa  e  lo  peccato. 

L  Canto  toscano  : 

Alza  la  bionda  testa  e  non  dormire. 
Non  ti  lasciar  superar  dallo  sonno: 
Quattro  parole,  amore,  io  son  per  dire. 
Che  tutte  e  quattro  son  di  gran  bisogno  ; 
La  prima,  eli' è  che  mi  fate  morire, 
E  la  seconda,  che  un  gran  ben  ti  voglio  : 


144  Là  POESIA  POPOLÀ&E  IlALIANA 

La  terza,  che  vi  sia  raccomandato, 

L' ultima,  che  di  voi  so*  imiamorato.  (1) 

Ad  ogni  modo,  si  le  imitazioni  cortigianesche  e  si 
queste  di  minor  suono,  debbono  ragionevolmente  &r 
presupporre  l'esistenza  di  Canti  prettamente  popolari, 
che  servissero  di  modello.  Biconosciuto  che  negli  Stram- 
botti e  Rispetti  delle  stampe  e  dei  codici  del  quattro- 
cento si  vuol  riprodurre  la  maniera  di  poetare  propria 
del  popolo,  è  necessario  ammettere  che  U  imitazione 
non  fosse  fatta  a  caso,  ma  sopra  esempj  di  qualche 
notorietà.  Se  non  che,  ognun  ben  comprende  oome  sia 
ben  difficile  il  poter  dire  :  questi  e  questi  furono  i  Canti 
che  il  popolo  della  città  e  del  contado  possedeva  in 
quel  tempo:  ma  potrebbe  anch'essere  che  un  giorno 
una  qualche  felice  scoperta  ci  conducesse  a  conoscere 
quel  che  desideriamo.  Con  la  raccolta  perugina  siamo 
assai  vicini  alla  forma  prettamente  popolare;  anzi  qua 
e  là  vi  sono  Rispetti  che  stimiamo  proprio  di  popolo , 
mischiati  ad  altri  apocrifi  e  curiali.  Ma  perchè  non  po- 
tremmo supporre  che  taluno,  quando  il  genere  comin- 
ciò a  prender  voga,  si  ponesse  a  far  rappresaglie ^  come 
direbbe  il  Poliziano,  dei  Rispetti  originali,  preferendc^ 
alle  imitazioni  più  o  men  ben  riuscite,  le  più  ingenua 
immagini  del  genere  stesso? 

Ma  finché  altri  faccia  la  desiderata  scoperta,  no5^ 
ne  abbiam  fatta  una  per  conto  nostro,  la  quale  ci  potrda* 
indubitatamente  £ar  conoscere  che  cosa  cantasse  il 
polo  fiorentino  qualche  secolo  addietro.  Il  lettore 
perdoni  la  superba  parola  di  scoperta  che  abbiamo  ad(^— 
perata:  ma  nel  caso  nostro  e*  vedrà  che  la  fortuna  hc^ 

(1)  Tigri,  n.»  S63.  Cfr.  Gianaxdrba,  p.  131.,  Mabcoaldi,  Cavati 
popoL  Mm^rt.  n.»  69..  e  Canti  latini,  n  »  29. 40;  Ivb,  p.  72.  Cfr.  an- 
che Vigo,  n.o  1447:  Quattru  suspiri  ti  mannu,  patrvna.  Tutti 
qMiittru  fidili  ammasciaturi  ecc. 
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avuto  men  luogo  che  non  in  tanti  altri,  e  ci  abbiamo 
un  poco  di  merito,  avendo  scorto  coi  nostri  occhi  quello 
che  tanti  altri  occhi,  che  si  eran  posati  sullo  stesso 
documento,  non  avevan  saputo  ritrovarvi,  o  avevan  solo 
intraveduto.  La  dimostrazione  poi  di  questa,  ci  si  lasci 
dunque  dirlo,  scoperta,  ci  è  costata  tanta  fatica  di  ri- 
cerche e  tanta  contrazione  di  memoria,  che  il  discreto 
lettore  vorrà  usarci  indulgenza,  se  arrivati  in  fondo  sa- 
remo cosi  sfacciati  da  chiedergli  il  plaudite. 

Or  ecco  di  che  si  tratta.  Agnolo  Allori  detto  il  Bron- 
zino, fiorito  come  pittore  e  come  poeta  alla  metà  del 
sec.  XVI,  ha  scritto  fra  le  altre  cose  facete,  onde  è 
annoverato  fra  i  berneschi,  un  Capitolo  intitolato  la 
Serenata,  stampato  in  fine  alla  Catrina  del  Bemi,  nel- 
V  edizione  del  1567.  Fu  dipoi  riprodotto  parecchie  volte  : 
ma  parmi  nessuno  si  avvedesse  che  la  Serenata  era  un 
centone,  salvo  forse  l'editore  milanese  delle  Opere  del 
Berni,  stampate  dal  Sonzogno  nel  1873,  che  fu  il  com- 
pianto Camerini.  Infatti  egli  si  avvicinò  pur  dubitati- 
vamente al  vero,  dicendo  :  Ogni  terzetto  pare  finisca  con 
un  verso  di  Cannoni  popolari  :  ma  si  restrinse  poi  a  ad- 
ditare due  casi,  ne'  quali,  come  vedremo,  sono  riferiti 
capiversi  di  Canzoni,  che  trovansi  già  nella  Mandragora 
^  Messer  Niccolò  e  nelV Errore  del  Gelli:  però  ei  nulla 
vide  che  gli  rammentasse  Poesie  popolari  tuttora  cantate. 
Noi  di  queste  abbiamo  ritrovate  una  gran  quantità  :  ma 
P®r  quanto  studio  ci  abbiamo  posto,  per  quanto  abbiamo 
lavorato  colla  memoria,  non  siamo  però  sicuri  di  non 
^^er  peccato  di  ommissione.  Ci  sono  alcuni  versi  che  ci 
stanno  fitti  in  capo  come  antiche  conoscenze,  come  già 
trovati  in  qualche  poesia  popolare,  senza  che  ci  sia  stato 
possibile  rinvenirli  nelle  collezioni  a  stampa.  Altri  potrà 
^©giungere  a  quanto  già  abbiamo  raccolto  ;  nuove  pub- 
blicazioni di  Canti  popolari  daranno  altri  raffronti  :  e 
^^^e  si  potrà,  per  nuove  cure,  provare  per  l'intero 

10 
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componimento  ciò  che  adesso  proviamo  solo  in  parte, 
e  pel  rimanente  affermiamo:  che,  cioè,  la  Serenata  del 
Bronzino  è  non  solo  nell'ultimo  verso  d'ogni  terzetto, 
ma  anche  nella  massima  parte  del  rimanente,  tutt'un 
centone  di  capiversi,  i  quali  appartengono  a  Eispetti 
popolareschi. 

Eiferiremo  per  intero  la  Serenata ,  soffermandoci  ogni 
tanto  ad  indicare  i  Canti  popolari,  ond'essa  è  congesta. 
È  molto  probabile  che  il  Bronzino  conoscesse  i  Ganti 
nella  loro  forma  toscana:  ma,  poiché  di  taluni  è  su- 
perstite soltanto  la  lezione  in  altri  dialetti  italiani,  le 
nostre  ricerche  e  le  indicazioni  appartengono  non  solo 
alle  toscane  raccolte,  ma  a  tutte  quelle  di  tutti  gli  altri 
vernacoli  finora  pubblicate.* 

Se  tu  volessi  duo  parole  udire 
Fatti  un  po'  fuor  a;  e  se  tu  se*  nel  letto, 
3)  Deh  lieva  la  tua  testa  da  dormire. 

Quest'ultimo  verso  rammenta  il  principio  del  Rispetto, 
che  qui  addietro  abbiamo  già  riportato  : 

Alza  la  bionda  testa  e  non  dormire.  (1) 

E  di*  :  mia  madre  j  ascolta  ;  al  dirimpetto 
Sento  un  che  canta  y  ed  un*  arpe  che  suona  ; 
6)  Porgimi  la  camicia  e  lo  veletto. 

Anche  qui  abbiamo  una  notevole  rassomiglianza  co-J 
un  verso  di  Canto  siciliano: 

Mamma,  ca  passa  lu  duci  brunettu; 
È  iddu,  lu  canusciu  a  lu  cantari; 
Pigghiami  la  cammisa  e  lu  trubbettu  (2) 


(1)  Tigri,  n.o  263.  Cfr.  Dal  Medico,  Canti  del  popol,  veneif* 
pag.  37;  Bernoni,  punt.  IV,  n.^  45. 

(2)  Veletto f  diminutivo  di  velo  ;  trubbettu,  gonna  grossolana,  sp^ 
eie  di  gamurra  usata  dalle  donne  di  contado  :  la  differenza  di  luog^ 
e  di  usanze  dà  ragione  della  variante. 
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Quanta  m' affaccia  e  lo  viju  passar i; 
Vistu  ca  r  haju  li  trizzi  ci  jettu 
E  trizzi  trizzi  lu  fazzu  acchianari:  (1) 
Oca  juntu  poi  lu  strinciu  a  lu  me  pettu, 
E  senza  sonu  lu  'nsignu  a  ballari  (2). 

P  8on  sì  vago  della  tua  persona y 
Che  vagheggiando  vo  sera  e  mattina 
S)  La  casa  per  amor  ddla  padrona. 

Tu  mi  piacesti  infin  da  piccolina, 
Ondalo  ho  detto y  tanto  che  son  fioco: 
12)  Amor,  amor,  tu  sé^  la  mia  rovina, 

Non  sovrenendoci  altra  lezione,  ne  riferiamo  una  lom- 
barda : 

Amur,  amur,  te  set  la  mia  rovina 
De  famm  innamorb.  insci  piccolina; 


(1)  Le  trecce  che  fanno  da  scale  si  ritrovano  in  molte  poesie 
®  racconti  d'ogni  popolo:  vedi  in  proposito  una  nota  del  Kòhler, 
'^lla  53a  Novella  siciliana  della  Gonzenbach,  Sicilian.  màrchen  ecc., 
^ipzig,  Engelmann,  1870,  II,  236,  nonché  Pitré,  Fiabe,  novelle 
^  ^'acconti  popol.  siciL,  Palermo  ,  Pedone,  1875,  voi.  I,  pag.  112, 
^*1>  167,  e  Imbruni,  XII  Conti  pomigliane si ,  p.  129,  nonché  C. 
P^ol.  prov,  meridionali,  I,  53-4,  e  C.  popol.  di  Mercogliano, 
^*    15.  Odasi,  ad  esempio,  questo  di  Marigliano,  n.o  13: 

Figliola,  che  stai 'ncimmo  a 'sta  fenesta, 
Famme'na  grazia,  nun  te  ne  traslre: 
Mineme  'nu  capillo  de  'sta  trezza , 
Calale  abbascio  ca  voglio  saglire. 
Quanno  nce  simmo  'ncoppo  a  'sta  fenesta. 
Pigliarne  'mbracok)  e  portarne  a  durmire  ; 
Quanno  'nce  simmo  'ncoppo  a  chillo  lietto, 
/  Oh  quanto  snonno  ca  voglio  dnrmirel 

^^  il  passo  del  Firdusi  cit.  dal  Kòhler  nella  traduzione  delio 
^^CK,  possiamo  rimandare  alla  traduzione  italiana  del  Pizzi,  Rac- 
^»»«  epici,  Torino,  1877,  pag.  450. 

(2)  Vigo,  n.®  627.  Cfr.  Guastella,  Canti  popol.  del  circonda- 
•"*<>  ài  Modica,  p.  88,  dove  però  il  3.^  verso  dice:  Purtatimi  'na 
*^99ia  di  rispettu. 
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Ma  famm  innamora  non  Vh  niente, 
Abbandonar  V  amur  V  è  un  gran  tormento.  (1) 

In  quél  principio  e*  mi  nojava  poco  ; 
E  per  vedere  in  te  tanta  "bellezza, 
15)  Credetti  che  V  amar  fosse  un  bel  gioco. 

E  il  Eispetto  toscano  che  dice: 

Credevo  che  l'amor  fosse  un  bel  giuoco, 
Quando  rincominciai  a  praticare; 
M'è  riuscito  una  fiamma  di  fuoco, 
Che  non  la  spegneria  V  acqua  del  mare  (2)  ; 

che  nel  Veneto  prende  questa  forma  più  scherzosa: 

Me  vogio  maridar  :  so'  maridada  ; 
Credeva  de  star  ben  :  so'  sassinada  ; 
Credeva  che  l'amor  fusse  un  zogheto. 
Ma  invece  l'è  un  tormento  maledeto: 
Credeva  che  l'amor  fusse  un  zogar. 
Ma  invece  l' è  un  tormento  da  crepar.  (3) 

Dipoi  m' é  sempre  accresciuto  vaghezza , 
Ch*io  dicea  meco:  a  goder  quel  viso, 
18)  Se  tu  sapessi  quanV  egli  è  dolcezza! 

Questo  verso  ci  può  dar  testimonianza  della  popo-^ 
larità  che  ebbero,  e  tuttora  conservavano  un  secolc^ 
appresso,  i Eispetti  del  Poliziano,  poiché  di  lui  è  quelle^ 
che  cosi  appunto  comincia: 

Se  tu  sapessi  quanto  h  gran  dolceza 
Un  suo  fedele  amante  contentare, 

• 


(1)  Imbriani,  Canti  popoL  di  Massa  Lombarda  e  Varese,  n.°  7. 

(2)  Tigri,  n.°  555;  Giuliani,  Moralità  e  Poesia  ecc.,  p.  262. 
Cfr.  Vigo,  n.°  1350:  Tu  ti  credennu  chi  V  amuri  è  jocu  ecc.  E 
un  Canto  calabrese  in  Lombroso,  Tre  mesi  in  Calabria  {Rivist. 
Contempor.  voL  XXXI,  p.  415,  decembre  1863):  Tu  ti  cridivi  ca 
ramare  è  gioco:  L* amore  è  foco,  e  non  si  può  stufare.  E  nel- 
r Istria:  Credivo  che  V  amure  fttosso  un  zogo,  Ch"  elfuosso  qual- 
che cuossa  da  mangiar  eco:  Ive  p.  145. 

(3)  Dal  Medico,  pag.  157.  Cf.  Bernoni,  punt.  II.  n.o  93. 
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Gustare  e*  modi  suoi ,  la  gentileza , 
Udirlo  dolcemente  sospirare: 
Tu  porresti  da  canto  ogni  dureza, 
E  diresti  :  una  volta  i'  vo'  provare  ; 
Quando  una  volta  l'avessi  provato, 
Tu  ti  dorresti  aver  tanto  indugiato  (1). 

Tanto  che  a  poco  a  poco  io  sono  ucciso. 
Anzi  fui  morto,  a  quél  che  m* indovino, 
21)  Quando  nascesti ,  fior  del  paradiso. 

Abbiamo  qui  uno  dei  più  noti  fra  i  Eispetti  odierni 
del  contado: 

Quando  nascesti,  fior  di  paradiso, 
A  Roma  vi  portonno  a  battezzare: 
Il  Papa  santo  vi  scoprì  il  bel  viso, 
E  grazia  chiese  d' esservi  compare  (2)  ; 

Vostra  madre  vi  vedde  tanto  bella, 
Nome  vi  messe  la  diana  stella: 

Vostra  madre  vi  vedde  tanto  cara. 
Nome  vi  messe  la  stella  diana  (3). 

Non' posso  stare  in  casa,  e  fuor  cammino;  (4) 
E  però  mi  vien  detto  a  tutte  V  ore  : 
^^  Madonna ,  io  mi  son  fatto  pellegrino. 

n  seguente  Canto  che  trovasi  in  certe  Eaccolte  semi- 
Popolari  a  stampa,  delle  quali  ampiamente  diremo  in 

(1)  Ediz.  cit.,  pag.  244. 

(2)  Migliore  perché  di  andamento  più  naturale,  la  lezione  da  me 
^<^Coltà:  //  Santo  padre  vi  scoperse  il  viso  E  chiese  grazia  ec. 

(3)  Tommaseo,  C.  pop,  tose.  pag.  58;  Tigri,  n.o  87.  Cf.  MaR- 
^^Ldi,  C.popol.  umbri,  n.^  15.  Una  variante  toscana  da  ine  raccolta  : 

E  lo  tno  babbo  ch'era  nn  buon  garzone 
Ti  messe  nome  la  spera  del  sole: 

E  lo  tuo  nonno  ch'era  un  vecchio  antico 
Ti  messe  nome  fior  del  Paradiso. 

(4)  Cf.  Vigo  n.^  2104:  Nun  pozzu  cunnrtari  na  nuttata,  Mi 
*^8u  di  lu  lettu ,  e  nesciu  fora. 
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appresso,  è  forse  variante  o  derivazione  di  qnello 
cominciava  coli' ultimo  verso  trascritto: 

Finger  mi  voglio  un  dì  da  Pellegrino 
Venato  da  paesi  assai  lontano: 
Poi  voglio  accostarmi  a  voi  vicino. 
Chiedendovi  pietà  di  un  cristiano; 
.     Quando  vorrete  darmi  qualche  quattrino, 
Vi  stringerei  nel  prenderlo  la  mano, 
E  mi  farei  chiamar  fedele  amante, 
Tanto  fedel  per  voi ,  tanto  costante  (1). 

Che  cosa  avrebbe  fatto  l'amante  vestito  da  p 
grino,  lo  dice  la  seguente  Poesia  popolare  siciliai 

Curuzzu,  pri  putirivi  parrari 
Bisogna  ca  mi  mi  vestu  pillirinu; 
Di  arreri  la  tò  porta  addimannari: 

—  Taciti  la  limosina  a  un  mischinu.  — 

—  Figghiuzzu,  'un  haju  nenti  chi  vi  dari, 
Cca  non  mi  trovu  uh  pani  ne  vinu: 

La  sula  cosa  ti  putissi  dari 

Lu  rizzettu  pri  sinu  lu  matrinu; 

E  a  lu  mattina  ti  vegnu  a  sbugghiari: 

—  Susi ,  viddanu ,  ca  ha  fari  camminu.  — 

—  Non  su'  viddanu,  no,  su'cavaleri; 

Lu  tò  amuri  mi  ha  fattu  pillirinu.  —  (2) 

E  nelle  provincie  meridionali: 

r  n'  aggio  comme  ffà,  ppe  te  parlare , 
Vestire  mme  nge  voglio  cappuccino  ecc.  (3) 


(1)  Vedi  Imbriani,  C.popol.prov.  merid.  II,  245.  Cfr.  Mmex. 
fare  monaco  remilo^  in  Imbriani,  C.  p.  di  M&rigliano  n.^ 
un  Canto  greco  di  Castrignano  in  Morosi,  n.o  90. 

(2)  Vigo,  n.»  663.  Cf.  Pitré  C.  popol.  sicil.  I,  228. 

(3)  Imbriani,  C.  popol. prov.  mer idiòn.^  Il,  243.  Fev  travesti; 
da  pellegrino,  vedi  Ferraro,  C.popol.  monferr,  n.o  25,  e  C.pc 
Lagose,  n.o  16;  Bernoni,  pimt.  IX,  n.o  7,  e  Tradizioni  pop 
veneziane,  p.  36;  Bolza,  n.o  56,  e  Widter-  Wolf,  n.o  95. 
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Tiglio  licenza,  e  dico  in  un  colore. 
Come  se  mi  si  fusse  sparto  il  fiele: 
27)  P  mi  parto  da  te ,  madre  d*  amore. 

Ma  che  mi  giova  per  alzar  le  véle 
Standomi  in  porto:  tu  se^  la  mia  stélla, 
30)  0  fancìuttetta  di  casa  crudele! 

Il  suono  del  qual  verso  ci  fa  venire  a  mente  il  prin- 
cipio di  una  Canzone  siciliana: 

Finestra  di  'na  cammara  crudili, 
Quantu  suspiri  mi  hai  fatti  jittari  (1). 

J7  cuor  nel  petto  mi  batte  e  martella 
Per  gelosia,  e  dico  a  ogni  persona: 
^3)  Chi  goderà  la  tua  persona  bella  ? 

Qui  giova  ricordare,  pel  concetto  se  non  per  le  pa- 
role, il  primo  dei  riferiti  Eispetti  del  Cod.  perugino 
Chi  ara  cotanta  grafia  ecc.,  e  richiamare  anche  questa 
ottava  della  Nencia: 

Ben  si  potrà  tener  avventurato 
Chi  sia  marito  di  sì  bella  moglie: 
Ben  si  potrà  tenere  in  buon  dì  nato 
Chi  ara  quel  fioraliso  senza  foglie; 
Ben  si  potrà  tener  santo  e  beato 
Chi  si  contenti  tutte  le  sue  voglie 
D'  aver  la  Nencia ,  e  tenersela  in  braccio , 
Morbida  e  bianca,  che  pare  un  sugnaccio. 

^tre  rassomiglianze  oflProno  questi  Canti  toscani  : 

La  mattina  pel  fresco  è  un  bel  cantare, 
Quando  le  dame  si  senton  d'amore, 
E  stanno  'n  su  queir  useio  a  ragionare  : 

—  Chi  r  avirà  di  noi  quel  bel  garzone  ?  — 
E  stanno  in  su  queir  uscio  a  far  consiglio: 

—  Chi  r  avirà  di  noi  quel  fresco  giglio  (2)  ? 


(1)  Vigo,  n.o  1394  icfr.  n.o  937:  Pitré,  C.  popol.  sic,  I,  p.  244: 
^^ouo,  n.o  92. 

(2)  Tigri,  n.o  29. 
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£  le  vostre  bellezze  yanno  in  Francia, 
Saigon  le  scale  dell'Imperatore; 

Saigon  le  scale  dell* Imperatrice, 
Chi  avrà  del  rostro  amor  asafk  felice; 

Saigon  le  scale  dell'Imperatore, 
Felice  chi  averà  del  vostro  amore  !  (1) 

Oh  Dio,  chi  goderà  tante  bellezze? 

£  chi  le  goderà  potrà  ben  dire, 

D' essere  in  paradiso  e  non  morire  (2). 

£  questo  yeneziano: 

Sia  benedeto  chi  t' à  messo  al  mondo , 
£  chi  t'à  fato  nasser  cussi  bela! 
Ma  chi  te  adorerà,  viseto  tondo, 
£  chi  te  basarà  la  boca  bela?  (3) 

E  nelle  Marche: 

Chi  ve  la  toccherà  'ssa  bianca  mano , 
Chi  ve  lo  metterà  V  anello  d' oro  ?  (4) 

E  nell'Istria: 

£  chi  vi  cnlgerà ,  rusa  mia  bela  ?  (5) 

Non  mi  posso  pigliare  piit  uno  spcisso, 
E  non  fo  altro  mai  che  sospirare: 
36)  O  me  meschino t  o  me  misero  lasso! 

Vorrei  poterti  il  mio  dolor  mostrare; 
Dèh ,  cosi  come  il  citor  m' arde  e  saetta , 
39)  Volesse  amor  che  si  potesse  fare  ! 

Un  Canto  marchigiano,  che  però  non  ha  formi 
cnna  dialettale,  principia  identicamente: 


(1)  ID.,  n.o  61- 

(2)  Id.,  n.o  220;  Tommaseo,  p.  372. 

(3)  Dal  Medico,  pag.  46. 

(4)  GlANANDREA,  p.  75. 

(5)  IvB,  p.  84. 
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Volesse  Dio  che  si  potesse  fare 
La  casa  vostra  vicino  alla  mia; 
Uno  alla  porta  e  T altro  alla  finestra, 
Oh  Dio  che  bello  amore  che  sarìa  !  (1) 

Ho  bene  scritto  in  una  pistoletta 

Quanf  io  son  tuo ,  e  te  V  avrei  mandata 

Se  tu  sapessi  leggere  ^  o  brunetta. 
Ma  che  bisogna  lettera  o  ambasciata? 

Stu  vuoi  saper  come  Amor  m'ha  governo j 

Apri  quella  finestra,  eh*  è  serrata. 

Qolto  diverso  è  il  principio  del  Canto  seguente 
igiano  : 

Sfacciate  alla  finestra  rinserrata, 
Sfacciate  fuori,  specchio  de  valore: 
Ta  ne  stai  nella  stanza  rinserrata, 
Io  sto  de  fuori  collo  raffreddore: 

Tu  te  ne  stai  su  quel  letto  de  penne, 
Io  sto  de  fuori  a  contemplarle  stelle; 

Tu  te  ne  stai  su  quel  letto  de  piume, 
Io  sto  de  fuori  a  contempla'  lo  lume  (2). 

erso  presso  a  poco  trovasi  anche  in  questo  canto 
itano  : 

Susate,  Nonna  mmia,  de  'sto  suonno, 
Troppo  'nce  si'  stata  a  lo  repuoso  ; 
Apri  la  finestra  ch'haie  richiusa, 
'Assa  asci'  l' addore  re  rosa  (3). 

Io  tremo  a  mezza  state  e  sudo  il  verno; 
E  parmi  poter  dir  per  sempre  mai; 
Fortuna,  tu  m'  hai  messo  nel  quaderno. 

50  una  prova  della  notorietà  che  ebbero  a  tempo 


GlANANDREA,    p.   54. 

[d.,  pag.  129. 

IMBRUNI,  Canti  popoh  prov,  meridion.,  I,  137. 
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loro  gli  Strambotti  di  Serafino  Aquilano ,  uno  dei  quali 
appunto  comincia  cosi: 

Fortuna,  tu  m^hai  posto  in  quel  quinterno 
Ove  tu  scriri  gli  altri  sventurati. 
Li  qual  non  han  mai  "bene  in  sempiterno , 
Perchè  di  liberta  lor  son  privati. 
Sì  come  scrisse  Dante  neirinfemo: 
Lassate  ogni  speranza ,  voi  eh*  entrati  ; 
Lassate  ogni  speranza  con  gran  pene, 
Ch^  in  sempiterno  non  arete  bene  (1). 

E  se  7  redermi  non  ti  pare  assai, 
Jlenfre  ch'io  cauto  la  mia  passione* 
51)  Dehy  fatti  alla  finestra,  e  udirai. 

Verso  che  ricorda- la  mossa  di  un  Canto  siciliano: 

Affaccia  rJla  finestra,  ascuta  e  senti, 
Ca  sti  canzuni  li  canhi  pri  tia  (2). 

E  se  non  hai  di  tne  compassione 
Di  vedermi  in  tal  modo  consumare. 
54)  Tu  se'  più  cruda  che  non  fu  Sansone, 

Verso  che  forse  è  errato  nel  nome:  nel  qual  caso    S^ 
corrisponderebbe  un  Rispetto  de'  perugini  : 

Tu  se'  più  cnida  cho  non  fu  Nerone , 
E  se*  più  cruda  che  non  fu  Mezenzio. 

Il  cieL  Varia,  la  terra,  il  fuoco,  e'I  mare 
Piangon  meco  a  cald^  occhi,  e  come  redi, 
57)  La  luna  s'è  venuta  a  lameìUare. 

Principio  di  una  delle  più  artificiose  Canzoni  tosca»'^^' 

La  luna  s'è  venuta  a  lamentare 
In  de  la  taccia  del  divino  Amore; 

(1)  Opera  dell'  eicf/antissimo  Serxviwso  eie,  Vinetia ,  BasC»' 
riiii,  1548.  0.  177. 

(2)  Vigo,  n.»  1240. 
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Dice,  che  in  cielo  non  ci  vuol  più  stare, 
Che  tolto  glie  T avete  lo  splendore; 

E  si  lamenta,  e  si  lamenta  forte: 
L*ha  conto  le  sue  stelle,  e  non  son  tutte; 

E  glie  ne  manca  due,  e  voi  T avete; 
Son  que'  du'  occhi ,  che  in  fronte  tenete  (1). 


(1)  Tigri,  n.o  79.  Cfr.  nP  163: 

Io  rho  sentita  a  lamentar  la  luna, 
Ha  ditto  che  le  mancan  le  sue  stelle.  .  . 
Son  Btl  begli  occhi  che  portate  in  fronte  ecc. 

^el  GlANANDREA ,  pag.  71  : 

Guarda  nel  cielo  ce  manca  du' stelle. 
Quelle  che  manca  le  portate  voi, 
E  le  portate  li  ss' occhi  galanti. 
Senza  du'  stelle  '1  sole  non  va  avanti  ec. 

nche  (Marcgaldi,  C.  popol.  piceni,  n.o  6.;  cfr.  anche  7S): 

Bella,  lo  sole  te  farà  citare; 
Dice  gli  avete  tolto  lo  splendore; 
Anche  la  luna  ce  vuo'  ragionare  , 
Gli  avete  tolto  du' stelle  d'amore. 

t arcoaldi  ,  C.  popol.  umbri,  n.o  84  : 

La  luna  sta  su  'n  cielo  e  s'allamenta, 
E  dice  che  glie  mancano  le  stelle: 
Le  stelle  che  glie  mancano  so' due. 
So'  li  beli'  occhi  che  portate  voi  ecc. 

'he  Vigo  ,  n.o  458  : 

E  di  In  celu  scisiru  dn'  stiddi , 
E  sunu  chissi  ca  'nfrunti  purtati. 

•  pure  Lizio-Bruno,  C.  popol.  Isol.  Eoi.,  p.  208-9.  E  nel  Ber- 
II,  punt.  6.  n.o  5: 

Gennaro  con  Febraro  se  lamenta 
Che  a  quei  do  mesi  gà  manca  do  stele: 
La  mia  morosa  gà  do  oceti  in  testa. 
Che  le  mi  par  che  le  sia  proprio  quele. 


IVR,  p.  43. 
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Il  cuor  mi  caverò f  se  tu  me'l  chiedi, 
Ammazzeremi ,  s*io  ti  contentassi; 
60)  Che  vtioi  ch'io  faccia  se  non  me  lo  credi? 

Arébhon  più  pietà  le  fiere  e'  sassi; 
Tanto  ch'io  sto  per  gridar  com'un  pazzo: 
63)  Vorrei  che  tutto  'l  mondo  rovinassi, 

E  anche  questo  verso  doveva  esser  cominciamento  di 
Canzone  popolare:  se  non  che  mi  è  dato  soltanto  di 
rammentare  questo  Canto  ligure,  che  ne  ritrae  «un  poco: 

Vurréiva  che  'r  muntagne  perfundassa, 
E  i  Munferrin  fusata  la  bella  simma: 
Ch'  u  perfundasse  mezzu  'r  Cas'tellazzu , 
Ea  casa  del  mi^  amur  ra  bella  prìmma  (1). 

Tal  volta  cerco  di  pigliar  sollazzo, 
E  dico  meco  per  un  vie  di  dire: 
QQ)  r  san  disposto  di  fare  un  palazzo  ; 

È  probabilmente  il  principio  di  questo  Canto  toscano  s 

In  alto  in  alto  vo*  fare  un  palazzo , 
In  alto  in  alto,  sulla  bella  altura. 
A  ogni  finestra  vo'  tendere  un  laccio , 
A  tradimento  per  tradir  la  luna: 

A  tradimento,  per  tradir  le  stelle. 
Perchè  restai  tradito  dalle  belle; 

A  tradimento  per  tradire  il  sole, 
Perchè  restai  tradito  dalP  amore  (2). 

Se  piuttosto  r  antico  Canto  non  è  questo,  vivente  ancora 
nelle  Marche: 

Me  so'  disposto  de  fare  *n  palazzo, 
Le  mura  d'oro  e  le  porte  di  sasso: 
Me  so' disposta  de  fare  un  castello, 
Le  mura  d'oro  e  le  porte  de  ferro (3). 


(1)  Marcoaldi,  C.  popol.  Liguri,  n.^  42. 

(2)  Tigri,  n.o  1128.  Cfr.  Vigo  nP  514:  Vurria  fari 'mpalazsu 
supra  tcn  munti  ecc. 

(3)  GiANANDREA,  pag.  188.  Cfr.  p.  213. 
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E  viver  lieto  ;  e  poi  ritorno  a  dire  : 
Io  vo'  la  morte  ;  e  così  tuttavia , 
69)  Ywr€  morire,  e  non  vorr^  morire, 

Anche  qui  è  il  caso  di  un  canto  de'  più  noti  e  diffusi  (1). 
In  Toscana  si  dice: 

Vorrei  morir  di  morte  picchinina, 
Morta  la  sera  e  viva  la  mattina. 
Vorrei  morire  e  non  vorrei  morire, 
Vorrei  veder  chi  mi  piange  e  chi  ride  ;  (2) 
Vorrei  morire  e  non  vorrei  la  morte, 
Vorrei  veder  chi  mi  piange  più  forte; 
Vorrei  morire  e  star  sulle  finestre, 
Vorrei  veder  chi  mi  cuce  la  veste; 
Vorrei  morire  e  stare  sulla  scala, 
Vorrei  veder  chi  mi  porta  la  bara; 
Vorrei  morire ,  e  vorre*  alzar  la  voce , 
Vorrei  veder  chi  mi  porta  la  croce  (3). 

E  scambiati  di  luogo  qua  e  là  i  versi,  così  presso  a 
poco  dicono  gli  Umbri  (4) ,  quei  della  Valle  padana  (5) 
i  Meridionali  (6) ,  i  Liguri  (7) ,  i  Veneti  (8) ,  i  Marchi- 


li) Anche  G.  B.  Verini,  poeta  rimasto  popolare,  comincia  una 
sua  ottava  della  Crudeltà  d*  amore  dicendo  : 

Bramo  la  morte  e  non  vorrei  morire. 

(2)  Questo  desiderio  di  parer  morti  per  vedere  chi  ne  piange  e  chi 
^' è  lieto,  trovasi  anche  in  un  distico  popolare  greco:  Marcellus, 
Clhants popul.  de  la  Grece  moderne,  Paris,  Levy,  1860,  pag.  261. 

(3)  Tigri,  n.»  507. 

(4)  Marcoaldi,  n.o  49. 

(5)  Ferraro,  C.  popol.  race,  a  Pontelagoscuro  :  n.°  19  delle 
Jiomanelle. 

(6)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  merid.,  I,  p.  271. 

(7)  Marcoaldi,  n.*'  8. 

(8)  Bernoni,  punt.  IV,  n.o  37:  punt.  VII,  n.o  13. 
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giani  (1),  gli  Istriani  (2).  E  un  consimil  concetto  espri- 
mono alcune  Villotte  friulane: 

TJhì  muri  d'une  muart  bielle, 

Par  torna  a  risussità: 

Uèi  fa  scrivi  in  somp  de  casse 

Ch"o  soi  muart  innamora  (3). 
Volintir  mi  viodaressis 

Sulla  brèe  distiràt: 

E  pò  dopo  lu  diressis 

Che  soi  muart  innamoràt  (4). 
Uèi  muri  t'una  maniera 

De  torna  a  ri9ussità; 

Par  torna  incemò  una  volta 

Cui  no  ben  a  fevellà  (5). 

Talvolta  fuggo  ondi'  io  so  che  tu  sia , 
Ma  tosto  tosto  par  che  'Z  cuor  si  penta , 
72)  E  vengoti  a  vedere ,  anima  mia. 

È  il  primo  verso  di  una  Canzone  antica  perduta,  chi 
diceva  : 

Vengoti  a  rivedere,  anima  mia, 
e  della  quale  V  esistenza  ci  è  confermata  dalla  Lauda 

Vengoti  a  visitare,  anima  mia, 

E  vengoti  a  picchiar  l'uscio  del  cuore. 

che  le  aveva  usurpato  la  musica  (6). 


(1)  GiANANDREA,  pag.  176.  Nella  Lezione  di  Porto  S.  Giorgio» 
raccolta  dal  Gianandrea,  il  canto  comincia  appunto  :  Vorriamo^ 
rive  e  non  vorria  morire. 

(2)  IVE ,  p.  125. 

(3)  Arboit,  Villotte  friulane,  n.^  104. 

(4)  Id.,  n.^  152. 

(5)  Id.,  n.o  491. 

(6)  Laude  spirituali,  ediz.  Galletti,  Firenze,  Cecchi,  1864,  p.  37. 
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E  quella  cosa ,  che  si  mi  tormenta 
Cerco  mostrarti,  e  dico:  0  volto  umano, 
75)  Eccomi  qui  venuto,  or  ti  contenta. 

Se  poi  tu  non  mi  accetti,  tanto  strano 
Mi  par,  ch'io  manco:  e  pare  il  fatto  mio 
78)  Qitando  la  rocca  ha  perso  il  castellano. 

Ricorda  quel  Kispetto  toscano  che  dice: 

E'  mi  8on  messo  a  fabbrica'  un  castello , 
Credevo  d'esser  vero  castellano: 
Quando  Tho  fabbricato  e  fatto  bello. 
M' hanno  levato  le  chiavi  di  mano. 

Ed  io,  meschino,  che  Tho  fabbricato 
Con  pianti  e  con  sospiri  Pho  lasciato; 

Ed  io,  meschino,  che  lo  fabbricai. 
Con  pianti  e  con  sospiri  lo  lasciai  (1). 

Per  la  tua  guerra  la  morte  m'invio; 
Se  tu  vuoi  dunche  mantenermi  in  vita, 
°^)  Fucciam  la  pace,  caro  V amor  mio. 

Con  lieve  differenza  è  il  Kispetto  che  dice  : 

Pacciam  la  pace,  caro  bene  mio, 
Che  questa  guerra  non  può  più  durare: 
Se  non  la  vuoi  far  tu,  la  farò  io: 
Fra  me  e  te  non  ci  ò  guerra  mortale; 

Fanno  la  pace  principi  e  signori, 
Così  la  posson  far  due  amatori  :  (2) 

Fanno  la  pace  principi  e  soldati. 
Così  la  posson  far  due  innamorati: 

Fanno  la  pace  principi  e  tenenti, 
Tanto  la  posson  far  du'  cor  contenti  (3). 


(1)  Lezione  ms.  presso  di  me.  Cfr.  Tigri,  n.^1166:  Tommaseo, 
P-329.  Vedi  inoltre  Vigo,  n.o  1972,  3120;  Avolio  n.o  365;  Imbriani, 
"^ntipopol.  calabr.,  nP  10. 

(2)  Cfr.  Salomone-Marino,  n.^  447;  De  Nino,  pag.  27;  Mabco- 
^^^i,  Canti  popol.  liguri,  nP  66. 

(3)  Tigri,  n.o  810. 


160  LA  POESU  POPOLABE  nALIAXA 

Sarestìti  tu  mai  persa  o  smarrita? 
Non  vai  piii  fuori,  ed  io  sempre  f  aspetto: 
84)  Genta  fanciulla ,  se  faUa  romita  ? 

Non  molto  dÌTersamente  il  Canto  toscano: 

E  la  mi^  dama  s^  è  fatta  romita. 
Da  nessun  lato  la  redo  affacciare: 
Una  vecchiaccia  me  Tha  conTertita: 
Ah  se  la  troTO,  la  yo*  scorticare! 

La  Toglio  scorticare  per  le  spalle 
Per  far  la  mangiato*  alle  mi*  cavalle  (1). 

E  neanche  questo  siciliano: 

AncOa  santa,  siffatta  rrimita! 
*Ntra  ssa  finestra  non  ci  affacci  mai; 
Si  tu  ci  affacci,  mi  doni  la  vita, 
Si  su*  malatu,  sanarì  mi  fai  (2). 

Ma  s'io  avessi  a  comporre  un  Eispetto, 
JMa  tua  madre  io  lo  vorrei  cantare: 
87)  Venir  ti  possa  U  diavolo  àUo  letto. 

È  la  Canzone  che  canta  Callimaco  nelìdi,  Mandragora 
quando  fa.  da  garzonaccio  sciocco: 

Venir  ti  possa  il  diavolo  allo  letto 
Da  poi  che  non  ci  posso  venir  io; 

vivente  ancora  nelle  Marche: 

Che  possa  veni*  '1  diavolo  al  tuo  letto, 
Giacché  venire  non  ce  posso  io; 


(1)  Tommaseo,  p.  22.  Cfr.  Tigri,  n.o  1130: 

Voglio  andare  a  rimettermi  eremita. 

Andrò  pellegrinando  a  far  viaggi. 

Per  non  tradir  me  stesso  e  la  mia  vita. 

Cfr.  Imbbiani,  Canti  popol  di  Marigliano,  n.o  37:  Bella  fig 
fatte  remitella  ecc. 

(2)  Vigo,  n.o  667. 

(3)  Atto  IV,  se.  9.. 
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Te  possa  rompe' Tossa  dello  petto, 
Tutte  le  membra  che  t' ha  fatto  Iddio  (1). 

.'  Istria  : 

Puossa  vigneì  lu  diavulo  a  lu  lietu, 
Cussei  che  ti  nu'  vuoi  eh'  i'  viegnu  melo  ; 
Te  puossa  ronpi  li  coste  del  pito, 
Doùte  li  menbra  che  t' uo  fato  Ideìo  (2). 

Terrèla  chiusa,  e  farcia  stentare; 

E  s*  éRa  si  guastasse  del  mio  amore, 

Vorrei  come  Giansonne  poter  fare, 
È  pur  peccato  a  non  lasciar  ir  fuore 

Sì  héUa  cosa,  o  ingrata  vecchiereUa ; 

Non  vedi  tu,  eh* io  muoio  di  dolore? 

rna  a  mente  il  Rispetto  marchigiano  che  comincia  : 

0  vecchiarella ,  eh' hai 'sta  bella  fija, 
Te  la  domanno,  si  me  la  vuoi  dare  (3). 

La  tien  chirisa,  e  andava  a  spasso  élla 
In  giovinezza:  ond'io  pur  vii  confondo, 
Dappoi  eh*  io  non  ti  posso  avere,  o  heUa, 

Se  tu  mi  domandassi,  io  ti  rispondo: 
Quand'  un  brama  una  cosa^  epuoUa  avere, 
Non  ci  è  il  più  heW  amore  in  questo  mondo. 

Ma  quando  io  mi  credetti  poter  bere 
Di  te,  un  altro  si  cavò  la  sete; 
Oh  me  meschin,  che  giova  di  vedere! 

diverse  forme,  il  lamento  contenuto  nei  versi  100- 
comunissimo  nella  poesia  popolare.  In  Sicilia  : 

Jeu  llJie  'ddivatu  tantu  'na  lattuca, 
Autru  s' ha  fattu  'na  bedda  'nzalata.  (4) 


GlANANDREA,   pag.   220. 

IvE,  p.  215. 

GlANANDREA   p.  76.  Cfr.  TlGRI  II.»  946. 

Vigo,  n.o  1073. 
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Ovvero  : 

Cuvirnavi  ^na  rrosa  damascena, 
Ch'era  'nvidia  di  tutti  li  jardina, 
Prisca,  vermigghia,  e  sbuttunata  appena, 
Abbarsamava  Parìa  vicina; 
A  la  strasatta  un  corvu  ci  si  avvena, 
La  pizzulìa,  la  spampina  e  stramina: 
Quantu  perdisti,  o  rrosa  damascena, 
Quanta  mi  costa,  o  Diu,  la  tò  mina.  (1) 

Ed  anche: 

Era  picciotto,  e  curtivai  un  gnardinn; 
Nun  mi  scantava  di  Suli  e  risenu  : 
Tantn  lu  curtivai  sira  e  matinu, 
Nzina  cb'addivintau  jardinu  Teru. 
Antri  ci  trasi  e  nesci  ri  cuntinu. 
Si  va  cugghiennu  lu  fruttu  sirenu; 
Er  io  cutugna  cuogghiu.  In  mischinn, 
Cutugna,  ghilusia,  tassi  e  bilenu!  (2) 

Questi  due  sono  del  Leccese  : 

Me  misi  a  nutricare  na  cirasa 
Cu  li  miei  stenti  e  cu  la  mia  fatia  : 
Bella  h  la  cima,  ccbiù  bella  la  spasa, 
Ca  ccbiù  meggbiu  la  ccoggbere  facia. 
Diu  min  !  ci  la  tinìssi  nnanti  casa , 
Ni  dia  r  acqua  quandu  la  vulia: 
Nde  passa  n*  autr*  amanti  e  nde  la  rasa  ; 
Attroa  li  stenti  e  la  fatia  mia! 

N^arviretto  cbiantai  a  lu  min  giardinu, 
N'arvirettu  cbiamatu  Primamore; 
£  cu  li  miei  sudori  Paddacqqu£^, 
'N  capu  de  Tannu  me  caccia  nu  fiore: 
*  Lu  fiore  min  nisciunu  lu  ddurau, 

Suln  me  lu  gudia  lu  magnu  'ddore  ; 


(1)  Vigo,  n.o  2998. 

(2)  AvoLio,  n."  390.  Vedine  altri  es.  in  Lizio-Bruno,  Canti 
del  popoL  siciL,  pagg.  124,  128. 
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Ma  quandu  scii  lu  fiore  pe  piggbiare, 
N' autr' amante  de  intra,  e  jeu  de  fore. 

esto,  pur  leccese,  adopra  quantità  d'immagini  a  vo- 
esprimer  la  sua  sventura,  e  quella  fra  le  altre  della 
[na  e  del  vino,  che  è  nella  Serenata  : 

Subbr' a  stu  monte  forma' nn  sciardinu, 
Prima  prima  chiantai  menta  rumana, 
E  poi  nei  me  cbiantai  lu  petrosinu; 
E  n'autrn  le  minescie  se  ecunzau. 
Chiantai  le  igne,  e  nu  prtiai  lu  vinu, 
Ca  n' autru  quantu  inne,  e  hindemau, 
Piggbia'  do  petre  e  formai  nu  mulinu  ; 
E  n'autru  quanto  inne,  e  ntramosciau. 
J@n  fici  le  strade  a  stu  sciardinu, 
N'  autru  quantu  se  nd'  inne ,  e  spassigbiau. 
Carisciai  petre,  e  fici  nu  palazzu, 
E  n* autru  quantu  inne,  e  nei  abitau. 
Fazzu  le  barcunate  a  stu  casinu, 
E  n'  autru  quantu  inne ,  e  se  'nfacciau. 
Piggbiai  le  taule,  e  fici  nu  littinu, 
E  n*  autru  quantu  inne,  e  riposau. 
Sta  donna  Taggi'  amata  jeu  lu  primu, 
E  n' autru  quantu  inne,  e  la  sposau. 
'Mp^ta  se  dice  :  Lu  mundu  è  miscbinu. 
Lassa  gudere  a  ci  nu  faticau!  (1) 

Immagini  che  piacquero  anche  ai  letterati,  imitatori 
popolo.  Ad  esempio  il  Poliziano  : 

r  seminai  lo  campo,  ed  altri  il  miete: 
Àggiomi  speso  la  fatica  in  vano; 
Altri  ba  gli  uccelli,  ed  io  tesi  1^  ^^te, 
Solo  la  piuma  m'è  rimasto  in  mano; 


*)  Db-Simone,  Canti  popol.  Leccesi,  nell'eco  dei  due  mari, 
"^^le  leccese,  1867,  nP  17.  Cfr.  con  altre  lezioni  in  Imbruni, 
^^  popol.  prov.  merid.,  I,  289;  II,  91  e  segg.:  e  col  Canto  sopra 
cato  del  Castello  e  del  castellano. 
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Altri  ò  nell'acqua,  ed  io  moro  di  sete, 
Altri  è  svilito,  e  io  disceso  al  piano: 
Pianger  dovrian  per  me  tutte  le  priete. 
Ch'io  seminai  lo  campo,  ed  altri  il  miete.  (1) 

E  il  Serafino: 

Il  bon  campo  che  arai  con  sudor  tanto 
Un  altro  a  pieno  l'ha  ricolto  in  erba. 
La  vite  ch'io  posi  all'arbor  santo 
Un  altro  ha  vendemmiato  V  uva  acerba. 
Il  frutto  eh'  io  ricoglio  è  doglia  e  pianto 
Che  lo  ingrato  terreno  al  cultor  serba. 
Così  passando,  la  mia  vita  rode, 
Che  un  altro  indegno  li  miei  stenti  gode.  (2) 

L' altra  è  del  parocchiano  ;  orsù,  vedrete 
Com' e^ sarà  governo  una  mattina! 
105)  P  son  disposto  d^  ammazzare  un  prete. 

Questo  Canto  non  si  ode  più,  ch'io  sappia,  in  Tose 
ma  sì  in  altre  provincie  italiane.  In  Piemonte: 

Son  risoluto  eh'  a  vói  masse  'n  previ  : 
Se  nun  mi  pentu,  n'ha  vói  masse  doi; 
Se  la  giustizia  la  mi  darà,  tortu, 
Mi  sarò  viv,  e '1  prèvi  sarà  mortu.  (3) 

A  Venezia: 

Sangu  de  mi,  che  v5i  mazzar  un  prete. 
Voi  tòr  lissenzia  da  la  Signoria! 
E  se  la  Signoria  me  darà  torto. 
Mi  sarò  vivo ,  e  '1  prete  sarà  morto.  (4) 


(1)  Ediz.  cit.,  pa^.  266,  e  ivi  una  variante.  Vedi  anche 
spetto:  El  bel  giardin  che  tanto  coltivai. 

(2)  Ediz.  cit.,  pag.  155.  Ma  si  trova,  come  anche  altri. 
Rispetti  del  Poliziano:  ediz.  cit.,  pag.  267.  Ne' codici  e  nelle  si 
vi  è  un  continuo  scambio  fra  autore  e  autore ,  e  dei  Canti  po] 
co'letterarj,  e  viceversa. 

(3)  Marcoaldi,  Canti  popol.  piemont.,  n.O  35. 

(4)  Rrrnoni,  punt.  I,  n.»  69. 
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La  ragione  del  preticidio  è  forse  quella  accennata  nel 
Kispetto  marchigiano: 

So^  disposto  de  fare  una  pazzìa  ; 
^Mmazzare  un  abatello  e  andanne  via; 
Si  la  giustizia  me  manna  a  chiamare 
Je  le  80  racconta  le  mie  ragioni; 

Je  lo  dirò:  Lustrisaimo  Signore, 
^Mmazzai  'n  abbate  che  facea  V  amore  : 

Je  lo  dirò:  Lustrissimo  Prelato, 
Ammazzai  un  abbatello  innamorato; 

Si  lu*  voleva  fa'  lo  prementino, 
Cosa  s' è  messo  a  fa'  lo  collarino  ?  (1) 

Ed  anche  un'altra  cosa  mi  rovina, 
Star  sì  discosto,  e  vederti  di  rado: 
108)  JYòw  ci  e  più  hello  amar,  che  la  vicina, 

Abbiam  già  vista  ricordata  questa  Canzone  popolare 
^al  Galli  e  dal  Cecchi:  essa  è  tuttora  vivente  nelle  Pro- 
vincie napoletane  : 

Oh  quanto  è  bello  Pammore  vicino! 
Si  nun  la  vide,  la  sìente  cantare. 
La  siente  quannu  chiamme  la  gallina: 
—  Curre,  retella  mmia,  curre  a  mangiare.  (2) 

A  questi  dì  dalla  tua  casa  bado,    ' 
E  dissi,  e  fei  le  viste,  e  feci  il  tristo, 
^^^)  In  questa  via  ci  sa  di  moscado, 

A  un  che  m' appostava ,  e  m*  avea  visto  ; 

^  il  Canto  toscano  che  dice  : 

In  questa  ruga  ci  sa  di  moscato, 
Par  che  ci  abbino  fatto  spezieria: 
Un  albero  di  pepe  ci  han  tagliato 
Per  fare  lo  specchino  all'alma  mia; 


U)  GlANANDREA,   pag.   200 

(2) 


VTIANANDREA,   pag.   5^00. 

Imbriani,  Canti  popol.  ài  Marigliano,  n.^  32.  Cfr.  Canti 

.0..   yn/><t*i/1  ìnvì         1      f^R 


7  — Xi 

Piotine,  meridion.,  1,  88. 
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Che  tu  ci  specchi  dentro  quel  bel  viso, 
0  fior  d'arancio  colto  in  Paradiso; 

Che  tu  ci  specchi  dentro  quel  bel  volto, 
0  fior  d'arancio  in  Paradiso  colto.  (1) 

E  ricordami  di  quella  canzona  : 
114)  Quando  la  donna  vien  di  buono  acquisto. 

Ma  U  mio  compagno  intanto  mi  ragiona, 
CM  si  leva  a  buon'ora,  e  dice  tosto: 
117)  Andianne,  andianne,  che  la  grossa  suona. 

Per  me  starei  fino  a  questa  altro  agosto  : 
Ban^cm  e  roba  lascerei  per  tene 
120)  8tu  mi  dicessi:  che  vuoi  tu  piò,  tosto? 

Abbi  compassione  alle  mie  pene, 
E  non  perdere  tempo,  perchè  vola: 
123)  Stato  m' è  detto  che  la  morte  viene. 

Canto  dei  più  generalmente  diffusi.  In  Toscana 
un  po'  il  primo  verso  : 

M'è  stato  detto  che  ne  vien  la  morte, 
Tutte  le  belle  le  vuol  via  mandare; 
Tu  che  se'  bella,  aspettati  tal  sorte: 
Le  tue  bellezze  a  chi  le  vuoi  lassare? 
Lassale  a  uno  che  ti  voglia  bene, 
Lassale  a  me  che  non  ti  vo'  un  gran  male. 

L^^ssale  a  me  in  d'una  foglia  d'ulivo. 
Che  io  le  manterrò  fino  a  che  vivo; 

Lassale  a  me  in  d' una  foglia  d' arancio, 
Che  te  le  manterrò  fino  a  che  campo.  (2) 

Meglio  in  Sicilia: 

Haju  saputu  ca  la  Morti  veni. 
Tutti  li  beddi  si  veni  a  pigghiari; 


(1)  Tigri,  n.^^  488:  Cfr.  n.  135:  La  vostra  casa  odora 
scado.  Cfr.  anche  Imbriàni  ,  Canti  popol.  prov.  merid, ,  II 
Canti  Calabr.,  n.o  27;  Vigo,  n.o  1891. 

(2)  Tigri,  nP  992.  Ma  il  Tommaseo,  pag.  96,  repa  il  p 
secondo  una  lezione  pistojese,  che  dice:  M*  è  stato  detto 
Morte  viene. 
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Tu  oa  sì  bedda  mentiti  in  pinseri: 
Sd  to*  biddizzi  a  coi  li  vo'  lassari  ? 
Non  li  lassari  alPomn  sfardidderi, 
Ca  si  li  cancia  ppi  ora  e  dinari; 
Lassili  a  mia  ca  sugnu  Parginteri, 
Ga  ti  r  incarta  *ntra  li  carti  rari.  (2) 

E  a  Venezia  : 

I  va  digando  che  la  Morte  viene 
E  che  la  porta  via  tutte  le  bele. 
Mi,  che  so  bela,  cessa  mai  farogio? 
Le  mie  beleze  a  chi  gbe  le  darogio? 
Le  mie  beleze  a  nissan  le  vói  ds^re, 
^  Perchè  soto  tera  me  le  vogio  portare  ; 

Ma  soto  tera  no  se  porta  beleze, 
Se  porta  dei  rosari  e  de  le  messe.  (3) 

E  quand'io  posso  dirti  una  parola, 
Non  ti  fuggir,  perchè  non  fé  onore, 
^2o)  Q  trionfante  donna  al  mondo  sola. 

Anche  questo  è  un  Eispetto  polizianesco  : 

• 

0  trionfante  donna  al  mondo  sola, 
La  t^ua  bellezza  poi  che  ne  farai? 
Vedi  che  1  dolze  tempo  se  ne  vola 
E,  per  pentirsi,  non  ritorna  mai; 
Morte  crudele  ogni  piacere  imbola. 
Ogni  diletto  al  fin  poi  torna  in  guai. 
Pentiti,  adunche,  e  non  voler  al  tutto 
Perder  di  giovaneza  el  fiore  e  '1  frutto.  (1) 

Non  aspettar  eh'  i*  muqja  per  tuo  amore, 
Che  vi  son  presso  per  la  tua  durezza: 
^)  Non  vedi  tu  il  paUido  colore  ? 


(1)  Vigo,  d.^  88.  Cfr.  Imbriani,  C. popol. prov,  merid.,  II,  365. 
<8)  Bebnoni,  punt.  II,  nP  2.  Cfr.  Dal  Medico,  pag.  48:  Me  xe 
^^  dito  che  la  Morte  viene  ecc.  Lezione  istriana  in  Ive,  p.  197. 
&)  Ediz.  cit.,  p.  191. 
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Amar  cfci  fawta  è  semno  e  gentHaza; 
E  dir  pregando  dare  amco  d%e  va^fia; 
1S2)  O  signor  mio  mandategli  fortezza. 

H  ino  parlar' rezrofo  fende  e  tagUay 
E  (ìàre  a^  modi  tmoi  leggiadri  e  tnéBi\ 
135)  Tu  hai  cTir  oeehi  d' andare  in  battagiia. 

In  Toscana  si  canta: 

L'  *ete  un  par  d*  occhi  per  entra^  in  battaglia  ; 
Altr'anne  non  t* occorre  per  ferire: 
Se  uno  dà  di  colpo.  T altro  taglia; 
Qrsesti  $on  colpi  da  larmi  morire: 

Chesd  son  colpi  che  li  manda  Amore; 
Pacano  i  panni  e  il  pettow  e  Tanno  al  core.  (1) 

E  nelle  Marche: 

Porti  du  occhi  che  pò'  andà'  in  batta ja , 
Bei!c3:è  'n  portasi  1*  arme  da  ferire  ; 
Feo  tira  di  colpo.  T aitivi  taja. 
Bella,  sì  nata  per  fàziise  morire: 
Uno  tira  de  co^po  e  taja  foiie: 
Bella,  si  nata  per  damme  la  morie.  (2) 

r  r.i*  citmiar  iu*yì  {•orf^imenti  M!i, 
Xom  p'js^^i  p^rò  *idt'>  domane: 
loSi  E  c>:-mMiì  ctymincìare  aJU  capeSL 

Ricorda  il  Rispetto  toscano: 

Vostre  WIlecB?  si  fanno  ai  capelli. 
£  se  ne  ranno  alU  polita  fironte; 
'Ete  un  par  d*o«xhi  che  paion  due  stelle. 
I^oao  il  sol  qcLaado  apparisce  al  monte; 

Piàioao  il  sol  quandi?  al  m'?nte  apparisce  : 
DoTe  levate  il  pi^,  Terba  Sotèce.  (3) 


(?^  OijLXJkNpxyA.  p.  51.  CtV.  Yi*^>,  aJ  -WT:  iMBLà^.  Con 
poi.  prvit.  m^T  idio-H. .  1.  :^^. 

.3-  ToM\iAS£'.>.  j\  77.  Il  Twxr.  u.'  UT:  *»  /^w»  d«*ci^f£ 
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Incomincia  dai  capelli  F  enumerazione  delle  bellezze 
dell'amata  anche  il  rustico  cantore  siciliano: 

Vegnu  ?w  cantar  li  billizzi  toi; 
La  prima  cosa  li  biunni  capiddi: 
L' occhi  e  le  gigghia  so'  du'  niuri  groi, 
Li  dintuzzi  su'  perni  minutiddi  : 
Lu  pettu  è  biancu  e  scriviri  cci  pòi; 
Porti  dui  puma  russi  a  li  masciddi. 
Bella,  p6i  stari  cu  li  pari  toi 
Comu  la  luna,  lu  suli  e  li  stiddi.  (l) 

E  similmente  il  cantore  marchigiano: 

Te  vojo  principiare  a  benedire; 
Sulli  capelli  vojo  principiare: 
Dalli  capelli  me  ne  vo  alla  fronte, 
Pare  'na  bianca  neve  'n  cima  al  monte  ; 
E  dalla  fronte  me  ne  vo  alle  cija: 
X     Chi  te  rha  profilate,  o  bella  fija? 
E  dalle  cija  me  ne  vo  alli  occhi, 
Pare  garofoletti  in  terra  colti; 
E  dalli  occhi  me  ne  vo  alle  guance, 
Vedi  che  bel  giardin  de  melarance  1 
E  dalle  guance  me  ne  vo  allo  naso, 
È  uno  scannello  d'oro  profilato: 
E  dalle  guance  me  ne  vo  alla  bocca. 
Pare 'uà  rosa  spampanata  doppia.... 
E  dalla  bocca  me  ne  vo  alla  gola, 
Beato  chi  de  voi  se  ne  innamora! 
E  dalla  gola  me  ne  vo  allo  petto  : 
Stella  dXana  e  Paradiso  aperto!  (2) 

Streghe  V  altre  mi  paiono  e  befane, 
Poich'io  ti  vidi,  0  viso  angelicato: 
^  Vuoi  ch'io  ti  conti  tue  bellezze  umane? 

La  tua  bellezza  è  tal  che  m'ha  cavato 
Della  memoria,  e  quand'io  vi  pensassi, 
"*)  Ben  credo  che  tu  m'abbi  ammaliato. 


^ — 

U)   PlTRÉ,  I,  n.'^  170.  (2)   GlANANDRBA,  p.  48. 
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Tu  muovi  gli  occhi  con  tal  grazia  é  passi 
Che  tu  fai  tutti  gli  uomini  prigioni: 
147)  Chi  sarta  si  crudél  che  non  tramassi? 

Ricorda  quello  del  Poliziano: 

Né  Morte  potria  far  ch'io  non  v'amassi, 
Che,  poi  che  '1  spirto  fussi  uscito  fora, 
Converrìa,  donna,  che  con  voi  restassi 
Per  fin  venisse  di  voi  l'ultim'ora, 
£  poi  nell'altro  mondo  seguitassi 
L' ombra  mia  sempre  la  vostr'  ombra  ancora. 
Dato  dal  ciel  mi  fu  questo  per  sorte, 
Ch'  i'  fussi  vostro  in  vita,  e  dopo  morte.  (2) 

Io  non  ti  posso  dir  le  mie  ragioni; 
Ma  s'io  ti  trovo  fuor,  cara  mia  dama, 
150)  Porrommiti  dinanzi  inginocchioni. 

Un  Canto  siciliano: 

Ga  ti  starria  davanti  addinucchiuni  (1), 

E  mostrerotti  qud  che  'l  mio  cor  brama, 
E  farotti  arrossir,  come  suol  fare 
153)  Quando  la  donna  vede  Vuom  che  V  ama. 

Chi  sa,  se  forse  io  mi  sapessi  fare 
Me  cW  io  non  ti  so  dir,  quando  aUa  festa 
156)  La  sera  per  lo  fresco  è  bel  cantare? 

E  tuttavia  si  canta  ù*a  noi: 

La  sera  per  lo  fresco  ò  un  bel  cantare. 
Le  fanciullette  discorron  d'amore: 
Una  con  l'altra  avviano  a  ragionare, 
E  dicono:  L'hai  visto  il  nostro  amore? 

E  dicon:  Dov'è  andato  il  nostro  damo? 
E  non  lo  vedo,  e  nel  cantar  lo  chiamo. 


(1)  Ediz.  cit.,  pag.  251. 

(2)  Vigo,  n.o  925.  Il  Capit.  XXV  della  Camilla  di  Olimpo  da 
Sassoferrato  comincia: 

A  11  tuoi  piedi  vengo  inginocchione. 
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■ 

E  dicon  1  Dov'  è  andato  il  nostro  amore  ? 
E  non  lo  vedo,  e  V  ho  sempre  nel  core.  (1) 

Ma  io  sto  fuori  a  romper^ni  la  testa, 
E  tu  stai  chiotta  ; 

a  men  male  del  cantore  siciliano  : 

Oh  chi  friddu,  oh  chi  nevi,  o  chi  ghilata! 
Friddu  pi  chistu  'un  n'  aju  'ntìsa  mai. 
R'nnni  mi  vinni  sta  bella  nuttata, 
Ri  vbniri  a  cantari  cà  unni  stai? 
Arrisbigghiti  armcnu,  ronna  amata, 
Runa  lu  suonnu  a  cu^  nun  dormi  mai  ; 
Tu  rormi  nti  ssu  lettu  arripusata, 
Er  iu  cà  fora,  ca  cuntu  li  vai.  (2) 

E  chi  forse  ascoltassi  ^ 
Tutta  la  notte  la  madre  tempesta, 

ìniscenza  forse  di  quel  della  Seca: 

La  Beca 

Tutta  la  notte  nel  letto  tenciona. 
Ed  io  pur  suono  e  casca  giù  la  brina.  (3) 

Io  me  ne  vo  cogli  occhi  moUi  e  bassi; 
Tu  ti  prostendi  e  russi  a  più,  potere; 
Tu  dormi,  io  veglio,  e  vo  perdendo  i  passi. 

0  Strambotto  del  Serafino  : 

Tu  dormi,  io  veglio  e  vo  perdendo  i  passi, 
E  tormentando  intorno  alle  tue  mura; 
Tu  dormi,  e  '1  mio  dolor  risveglia  i  sassi, 
E  fo  por  gran  pietà  la  luna  oscura: 
Tu  dormi,  ma  non  già  questi  occhi  lassi 
Dove  il  sonno  venir  mai  s'assecura; 


I  Tigri,  n.«  28. 

AvoLio,  n.o  285. 

E  ivi  stesso:  Indozzar  possa  qxtella  mala  vecchia  Che 
notte  sta  a  rivilicare. 
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terch'ogni  cosa  da  mia  mente  fugge, 

Se  non  V  immagin  tua,  che  mi  distrugge.  (1) 

H  mio  compagno  s' è  posto  a  diacere, 
CW è  stato  tanto  ritto ^  che  gli  nuoce: 
165)  Cara  madonna ^  i^ sono  al  tuo  piacere: 

Non  posso  più,  cantar,  ch'io  non  ho  hoce. 

Ed  anche  questo  è  vivente: 

Non  posso  più  cantar,  che  non  ho  voce: 
Stanotte  son  dormito  a  ciel  sereno, 
E  son  dormito  all'ombra  d'una  noce 
Dove  non  era  né  paglia  né  fieno.  (2). 

Che  a  Venezia  varia  cosi: 

Non  posso  più  cantar,  che  no  go  vose; 
Porte  un  bocal  de  vin  co  quatro  uose; 
Porte  del  vin  e  no  porte  de  l'acqua; 
Deme  da  bever,  se  volè  ca  canta.  (3) 

Giunti  a  questo  punto,  mi  si  conceda  ricordare  quello 
ch'io  scriveva  parecchi  anni  addietro,  parlando  della 
Eaccolta  di  Canti  popolari  toscani  fatta  da  Giuseppe 
Tigri.  Io  proponeva  fin  d'allora  il  quesito  della  ori- 
gine della  Poesia  Popolare  :  origine  quanto  al  luogo  e 
quanto  all'età,  e  in  proposito  di  quest'ultima,  io  con- 
chiudevo: «  Essa  (la  poesia  popolare)  deve  rimon- 
tare ai  tempi  quando  le  nostre  plebi  sentirono  gli  in- 
flussi del  risorgimento,  e  nuova  vita,  nuova  energia, 
nuova  cultura  le  veniva  dirozzando  :  perchè  chi  vi  ponga 


(1)  Ediz.  cit.,  pag.  132. 

(2)  Tigri,  n.  391  :  cfr.  n.«  27.  Ridotto  a  Stornello  in  Nerucci,  n.04. 

(3)  Bernoni,  punt.  Ili,  n.*'67.  E  anche  Dal  Medico,  p.  128:  Non 
posso  più  cantar  che  ho  perso  'l  canto.  Nelle  Marche  :  Non  posso 
canta'  più,  che  so'  calato.  (Gianandrea,  pag.  10);  nel  Monferrato: 
Non  possu  pi  cantèe,  eh'  ajò  ra  rantia  (Ferraro,  pag.  147).  In 
Sicilia  (PiTRB,  n.^183):  Comu  cantava  'nv pozztt  cchiù  cantari 
A  eh'  aju  per  su  la  vuoi  eh'  avia  ecc. 
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ben  mente  vi  sente  circolare  per  entro  la  freschezza 
della  gioventù.  Solamente  i  popoli  usciti  dall'infanzia 
e  lungi  ancora  dalla  maturità,  sentono  e  poeteggiano 
a  questo  modo.  Questa  è  veramente  poesia  di  gioventù. 
Vi  si  sente  tutta  la  ingenuità  e  la  forza,  la  schiettezza 
e  la  energia,  la  purità  e  la  passione  di  un  amor  pri- 
mitivo, di  un  affetto  giovanile  »  (1).  E  qualche  tempo 
appresso  :  <  Certo  noi  non  pretendiamo  di  asserire  che 
i  moderni  Rispetti  e  Strambotti  e  Stornelli  siano  in  tutto 
ciò  che  erano  al  quattrocento:  ma,  salvo  poche  modifi- 
cazioni portate  necessariamente  dal  volger  de'  tempi  e 
dalla  trasmissione  orale,  potrebbe  asserirsi  che,  per  li 
tenacità  dei  volghi  nel  ritenere  le  antiche  usanze,  nel 
loro  insieme  e  nel  più  generale  aspetto  essi  sieno  i  mo- 
delli, a'  quali  attenevasi  per  le  sue  imitazioni  la  scuola 
medicea.  Invero  il  popolo  nostro  al  dì  d'oggi  non  canta, 
ma  ripete:  non  inventa,  ma  riproduce  un  tesoro  di 
versi,  a  cui  per  tradizione  è  affezionato  ;  anche  credendo 
di  improvvisare,  ei  rimescola  e  riunisce  immagini  e  versi 
sparsi  in  varj  componimenti.  Questa  poesia  popolare, 
di  cui  adesso  si  fan  raccolte ,  e  che  è  sembrata  una  ri- 
velazione, non  è  che  l'ultima  eco  della  gioventù  di  una 
schiatta:  gioventù,  che  si  mostra  nella  ingenua  forza, 
nella  energica  schiettezza,  nella  purità  primitiva  di 
quei  Canti,  che  oggi  il  popol  nostro  non  saprebbe  più 
comporre  a  quel  modo  :  ma  che ,  ricevendoli  esso  e  tra- 
smettendoli di  generazione  in  generazione,  va  solo  leg- 
germente modificando.  Noi  radunandone  i  frammenti 
dalla  viva  voce  delle  montanine,  andiamo  ritrovando 
le  membra  sparse  del  passato;  porgendo  orecchio  al 
canto  dell'  agricoltore,  raccogliamo  un  suono,  che,  ormai 
quasi  perduto  nelle  pianure  e  nelle  valli  dell'Arno,  si 
va  prolungando  nelle  ardue  cime  dell' Apennino,  quasi 

(1)  Appendice  del  giornale  La  Nazione,  11  Settembre  1860. 
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ìq  ultimo  riparo  ai  progressi  dell' incaLzante  civiltà.  >  (1) 
Quello  che  avevamo  affermato  per  induzione  e  con* 
gettura,  adesso  è  provato  da  documenti.  Il  Bronzino 
componendo  la  sua  Serenala  di  versi  di  canzoni  popo- 
lari, faceva  una  bizarria  che  avrebbe  mancato  di  ogni 
lepore,  se  non  si  fosse  trattato  di  cose  notissime,  le  quali 
bastava  accennare,  perchè  subito  se  ne  ridestasse  la  me- 
moria (2).  Egli  scriveva  nel  cinquecento:  ma  perchè  quei 
canti  fossero  davvero  noti,  dovevano  ormai  esser  già 
vecchi  :  ed  egli  ne  riferisce  anche  del  Poliziano,  del  Se- 
rafino e  di  ricordati  già  nel  quattrocento.  Ma  anche  pei 
^luattrocentisti  dovea  trattarsi  di  forme-  già  universal- 
mente conosciute:  non  avrebbero  tentato  l'imitazione 
della  poesia  popolare,  se  questa  già  non  era,  se  già 
non  avesse  recato  i  suoi  frutti,  e  di  questi  non  fosse 
stata  universal  contezza  :  non  avrebbero  creato  un  nuovo 
genere  letterario,  se  non  esisteva  il  modello  che  volevano 
riprodurre.  Così  si  risale  più  addietro,  almeno  rispetto 
ai  primi  germi:  e  non  sarebbe  temerità,  dopo  quello 
che  abbiamo  visto,  se  la  forma  popolare  della  poesda 


(1)  Art.  cit.  della  Rivista  Contemporanea  del  IS^")?. 

{2)  Anche  Pietro  Aretino  nella  Cortigiana  (att.  II,  se  12) 
pone  in  bocca  d'uno  sciocco  uno  Strambottino  da  Ini  composto, e 
senza  senso,  dove  però  è  qualche  verso  di  veri  Strambotti ,  e  uno 
vìvo  anche  al  di  d'oggi: 

O  steUuzza  d'amore  o  angel  d'oro. 
Faccia  di  legano  e  viso  d'oriente. 
Io  sto  più  mal  di  voi  la  nave  in  i)orto 
Dormo  la  notte  a  la  tempesta  e  al  vento. 
Le  tue  bellezze  vennero  di  Francia; 
Come  che  Giuda  che  si  strangolòe. 
Per  amor  tno  mi  fo  cortigian  io. 
Non  aspetto  giammai  cotal  desio. 

Raffronta  il  v.  5  col  verso  del  Tigri  n.*»  01  :    E  le  vostre  beUezse 
vanno  in  Francia» 
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dicessimo  contemporanea  nel  suo  nascimento  alla  forma 
letteraria  (1). 

VII 

La  lirica  popolare  italiana  nella  sua  duplice  forma 
di  Strambotto  o  Bispetto  e  di  Stornello  o  Fiore  è  stata 
finora  raccolta  provincia  per  provincia  e  dialetto  per 


(1)  Una  testimonianza  assai  notevole  delP  antichità  di  queste 
poesìe  potrebbe  trarsi  dagli  epiteti,  aggiunti,  ipocorismi  ecc.  IINan- 
Nucci  nella  1.*  ediz.  del  Manuale ,  Firenze,  Magheri,  1838,  voi.  Il, 
pag.  LX  raccolse  gli  «  ipocrismi  dati  dagli  antichi  poeti ,  alle  loro 
donne»,  e  notò  quelli,  fra  gli  altri,  di  chiarita  spera,  aulente 
cera,  aulente  lena,  rosa  dell*  orto y  rosa  di  Maggio,  fiore  odoroso, 
stella  d'albore,  stella  diana,  stella  d'oriente,  fior  d* amore  ecc. 
Nel  poema  del  Febus  e  Breus  trovo:  Fontana  di  bellezza,  chiara 
stella,  rosa  di  maggio  fiorita ,  rosa  angelicata,  rosa  vermi- 
glioy  dama  valorosa,  rosa  colorita  ecc.  Nelle  ballate  del  Pecorone: 
Lucente  stella  ,  fior  del  giardino ,  rosa  risplendente  ,  viso 
nlucente ,  fior  di  natura,  cuor  sjaloroso  ecc.  Nella  Teseide: 
Mattutina  stella,  fresca  rosa  del  mese  di  Maggio,  rosa  di 
^ina,  viso  delicato^  giglio  novel  di  primavera ,  viso  amoroso, 
»cc.  Nel  Ninfale:  Viso  adorno,  fontana  di  bellezze,  fresca  rosa 
ìcc.  Nel  Filostrato:  Stella  mattutina,  rosa  di  spina  ecc.  Gettando 
in*  occhiata  alla  Raccolta  del  Tigri  trovo  epiteti  od  immagini 
dentìche  o  simili:  Bel  fiordaliso,  fior  d' arancio,  mazzo  di  viole, 
yentil  fiore,  candida  rosa,  viso  angelicato,  gentilina,  rosa  fio- 
''ita,  viso  di  nobiltà,  mazzo  di  basilico,  faccia  serena,  bel  viso 
idorno,  rosa  incarnata,  giglio  cortese,  fior  di  paradiso,  giglio 
'caloroso,  fresca  viola,  fresco  fiore,  fior  di  primavera,  fior  di 
gentilezza,  vermiglia  rosa,  giglio  dell'orto,  vago  fiore,  stella 
nattutina,  stella  diana,  stella  rilucente,  fonte  di  bellezza,  e  si- 
nili.  Sono  tutte  forme  della  gioventù  della  poesia,  che  si  perdono 
lappoi.  Si  potrebbero  anche  paragonare  le  Lettere  dei  Montanini 
stampate  dal  Tigri  pag.  183  e  segg.,  con  la  Lettera  di  Troilo  a 
oressida  nel  Filostrato,  canto  VII,  ott.  52  e  segg.  Salvo  la  diffe- 
E^enza  fra  un  cavaliere  e  un  montanaro,  e  fra  un  poeta  culto  ed  un 
inculto,  r  andamento  delle  lettere  amorose,  neir  un  caso  e  nel!'  altro 
offre  non  poche  rassomiglianze^ 
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diiUetto  :  ma  è  dappertutto  la  stessa  (1),  non  solo  nel- 
r  indole  generale,  ma  anche  nella  special  forma  dei  com- 
ponimenti. Se  la  pubblicazione  delle  collezioni  provin- 
tùali  proseguirà  con  lo  zelo,  del  quale  abbiamo  prova  da 
una  ventina  d' anni  a  questa  parte,  noi  crediamo  che 
fra  non  molto  potrà  farsi  una  Raccolta  generale  di  Ganti 
del  Popolo  Italiano,  nella  quale  sotto  ciascun  tema  si 
troveranno  le  varie  lezioni  vernacole,  e  non  molti  sa- 
ranno i  Canti  che  appariranno  proprj  di  una  sola  re- 
gione. Fra' Siciliani,  per  le  ragioni  che  più  oltre  ad- 
durremo, ve  ne  sarò  un  certo  numero  senza  riscontro 
in  altri  dialetti:  t^^luni  anche  fra'  Toscani:  ma  perle 
altro  pnìvineie  si  avranno  soltanto  rari  esempj  di  Canti 
si^ompagnati  e  aftatto  locali. 

Di  questa  nostra  asserzione  sull'identità  del  Canto 
popolare  nelle  diverse  parti  d' Italia  ci  piace  addurre  qui 
prove  abbondanti:  e  se  altri  ci  accusasse  di  fornirne 
più  del  bisogno*  risponderemmo  che  i  confironti  e  le 
osservazioni,  clie  via  via  andremo  tacendo,  non  servi- 
nìnno  soltanto  al  fine  indioatx  ma  ci  apriranno  F adito 
5ì  tnxttaro  due  questiv^ni  importanti:  sulla  patria  pri- 
iniùva,  cioè,  dei  Carni  stessi,  e  sulla  loro  forma  ori- 
ginaria, \v>n  gravi,  dunvjue,  al  lettore  di  seguirci  at- 
teutamento  in  questo  studio  comparativo  di  Canti  simili 
fra  lorv\  e  solo  diversi  in  alcuni  particolari,  che  però 
non  lasciano  ponv  in  dubbio  T  identità  sostanziale  del 
vvm  jMuimenta  !•  torso  la  vaghoira  della  maggior  parte 
di  quosio  poo^o  allìovoià  il  iastidio  della  lunga  enume- 


.^^  V.  i\M^'*.;^ìA  wc'v-j^?  F.xrjc  >v*l  5crtT*T»  dciUa  Poesia  po- 
ìvUrv^  ,''  f  ^  $u,^  ^  >nr  IV    *  >^v  f  > . ,-  Sjd iirdCl  :  rx$»Cfio  per  la  strada 


LA.  POESIA  POPOLARE  ITALIANA  177 

razione  e  dei  molteplici  paragoni.  Avvertasi  intanto  che 
a  fondamento  delle  nostre  ricerche  poniamo  le  versioni 
toscane,  poiché,  come  vedremo,  esse  posson  quasi  dirsi 
intermedie  fra  la  forma  primitiva  e  le  successive  va- 
riazioni. 

Apriamo,  dunque,  la  raccolta  del  Tigri,  e  quasi 
subito  ci  imbatteremo  in  questo  Eispetto: 

lersera  (ci)  passò  il  mio  amor  cantando, 
Ed  io  meschina  lo  sentia  dal  letto  ; 
Volto  le  spalle  alla  mia  madre  e  piango  ; 
Le  pene  ohe  mi  dà  quel  giovinetto! 

Le  pene  che  mi  dai,  tutte  le  scrivo; 
Tempo  verrà  che  noi  le  leggeremo  : 

E  noi  le  leggerem  tutte  le  carte; 
Bello,  che  di  burlare  avete  l'arte; 

E  noi  le  leggerem  foglio  per  foglio  ; 
Più  me  ne  fate,  ed  io  più  ben  vi  voglio  (1). 

Qui,  come  spesso  avviene,  la  canterina  è  stata  quasi 
strascinata  dalla  menzione  delle  pene  amorose,  a  fram- 
inischiare  o  rannodare  insieme  due  diversi  Kispetti  (2), 
6  dopo  i  primi  versi  del  secondo ,  a  continuare  colla 
parafrasi  o  ripresa  ^  propria  al  canto  toscano.  Ma  nella 

■ 

Pnma  parte  il  Rispetto  toscano  è  sostanzialmente  questo 
Strambotto  siciliano: 

Assira  lu  me  amuri  ija  cantannu, 
Jò  era  'nta  lu  liettu  e  lu  sintia; 


(1)  Tigri,  n.**  6.  Nelle  Chiane  il  Rispetto  si  è  ridotto  alla  parte 
«Ofitanziale  ed  è- divenuto  Stornello: 

Quando  varchi  de  qui,  varchi  cantando: 
Io  puarinina  sd  tal  letto  e  'n tendo  : 
M' avvolto  a  la  mi'  méma  lagrimando  : 

*^Li>  Poesie  giocose  nel  dialetto  dei  chianajuoli ,  Arezzo,  Bel- 
!      ^*^i,  1870,  p.  56.  Cfr.  gli  Stornelli  n  «  156  del  Tigri  e  n.»  90  d«l 
\      Nbrucci,  p.  163. 
t  (2)  Cfr.  Tigri,  r."  787. 


Vi 
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Aju  vutatu  li  spaddì  a  me  mamma , 
Pi  sentiri  'i  canzuni  chi  dìcia. 
E  cu'  i  larmuzzi  miei  lu  ] ietta  abbagnu , 
E  poi  Tascìucu  cu  la  fantasia. 
Amuri ,  n'  antra  vota  va  cantannu  (1) , 
MQrta  mi  truovi  di  malancunia  (2). 

Antica  origine  ha  il  seguente,  sempre  nella  prima 
rubrica  del  Tigri: 

Quanti  ce  n'ò  che  mi  senton  cantare 
Diran:  buon  per  colei  ch'ha  il  cor  contento! 
S'io  canto,  canto  per  non  dir  del  male. 
Faccio  per  iscialar  quel  ch'ho  qua  drento: 

Faccio  per  iscialar  mi'  afflitta  doglia  : 
Sebben  io  canto,  di  piangere  ho  voglia; 

Faccio  per  iscialar  l' afflitta  pena  : 
Sebbene  io  canto,  di  dolor  son  piena  (3). 

In  un  codice  del  secolo  XV  troviamo  infatti: 

Oh  quanti  son  che  m' odono  cantare 
Che  credono  però  ch'abbia  bel  tempo! 
Tutti  vi  prego  lassatemi  staro, 
Chfe  quando  io  canto  allora  mi  lamento 
Per  una  donna  ch'ò  preso  ad  amare. 
Che  m' ave  posto  in  sì  grave  tormento  : 
Però  chi  segue  Amor  s'abbia  a  guardare, 
Non  r  intervenga  la  pena  eh'  io  sento  (4). 

Le  rassomiglianze  cadono  sul  primo  tetrastico,  che  in 
Sicilia  suona  cosi: 


(1)  Migliore  la  variante:  Si  i(n'  antra  vota  tu  passi  cantannu. 

(2)  PiTRÉ,  Centuria  di  C.  pop.  siciL,  n.»  20.  Cfr.  Vigo,  n.»  1202 
ove  il  3®  V.  dice  men  bene:  Votu  li  spadddi  a  me  maritu  tantu; 
e  cosi  anche  nel  Guastella,  n.*  143:  invece  TAvolio,  n.®62,  con- 
corda colla  nostra  lezione. 

(3)  Tigri  ,  n.®  22.  Cfr.  Gianandbea  ,  p.  8  ;  Ferraro  ,  C.  popoL 
di  Lagoscuf^,  n.'*  65. 

(4)  Cod.  Palat.  u.«  228. 
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Canta,  ma  la  mò  canta  nan  è  canta, 
Canta  pr*  allianarimi  lu  senza  : 
Li  genti  chi  mi  sentina  ca  canta, 
Dicina:  Miat'idda!  avi  bon  tempa! 
Tegna  malincania,  pri  chista  canta  : 
Mi  scanta  s*  idda  mora  'nta  sta  tempa  : 
Sagna  picciotta  e  vogghia  sciala  e  canta, 
Ca  qaanta  mora ,  mi  caeta  la  senza  (1). 

Ed  a  Venezia  vive  il  solo  tetrastico  con  un  verso  non 
mutato  dell'antica  lezione: 

Qaanti  ghe  n'ò  che  me  sente  cantare, 
E  i  dise  :  Custìa  canta  dal  bon  tempo  ! 
Che  prego  '1  ciel  che  li  poss'  agiatare  : 
Qaando  che  canto ,  alora  me  lamento  (2). 

E  neir  Istria: 

Qaanti  de  qaisti  me  sento  a  cantare 
Deise:  Qaileìa  canta  Tuo  el  bon  tenpo! 
E  cassei  Ideio  li  paossa  gioùtare: 
Qaando  ch'incanto  alura  i'me  limento(3). 

L' amore,  a  detta  di  quest'  altro  Rispetto,  cominciò 
dalle  fasce,  anzi  prima  del  nascere  dell'amata: 

Bella,  non  eri  nata,  ch'io  t'amavo: 
Ora  sarebbe  il  tempo  ch'io  t'avesse; 
Taa  madre  partoriva,  ed  io  pregavo 
Acciò  una  bella  femmina  facesse, 
E  davanti  al  compare  me  n'andavo 
Acciò  che  un  nome  bello  ti  mettesse. 

Ti  mise  nome  Rosina  d'amore. 
Per  farmi  consumar  la  vita  e  il  core: 

Ti  mise  nome  Rosina  incarnata; 
E  per  farmi  morir,  bella,  sei  nata  (4). 


(1)  Salomone-Marino,  d.^  221. 

(2)  Dal  Medico,  p.  69.  Cfr.  Bernoni,  punt.  IV,  n.o  8. 

(3)  IvE,  p.  17. 

(4)  Tigri,  n.»  91. 
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Su  questo  stampo  va  la  lezione  veneziana: 

Giera  ancora  da  nassar  che  te  amava, 
Dover  no  gera  che  nissun  te  amasse  : 
La  marna  partoriva,  e  mi  pregava 
Yenze  de  mascio,  femena  nasesse. 
Davanti  el  padre  tuo  me  inzenociava 
Che  qualche  gran  bel  nome  el  te  metesse; 

Che  el  te  metesse  nome  Gigia  bela: 
Altra  no  amo ,  se  no  amo  quela  (1). 

Né  diverso  è  lo  Strambotto  siciliano: 

Bella ,  'un  eravu  nata ,  ed  iu  v'  amai , 
Sempri  li  sensi  mei  fora  ccu  vui, 
Ccn  vostra  mama  li  santi  priai 
Pri  fari  fimminedda,  e  fici  a  vui; 
A  la  mammana  iu  la  ji  a  chiamai 
Pri  mettiri  ssu  nomu  beddu  a  vui; 
Zzuccaru  e  meli  a  la  fonti  purtai^ 
Pri  fari  duci  la  vuccuzza  a  vui  (2). 

Il  giubilo  per  la  contemplazione  della  beltà  del- 
l' amata  erompe  dall'  animo  del  cantore  toscano  a  que- 
sto modo: 

Sia  benedetto  chi  fece  lo  mondo! 
Lo  seppe  tanto  bene  accomodare. 
Fece  lo  mare,  e  non  vi  fece  fondo, 
Fece  le  navi  per  poter  passare. 

Fece  le  navi,  e  fece  il  Paradiso, 
E  fece  le  bellezze  al  Mostro  viso  (3). 

Alquanto  diversa  è  la  lezione  siciliana  di  Partinico: 


(1)  Bernoni,  punt.  VII,  n.»  10.  Cfr.  Dal  Medico,  p.  115.  Nella 
lezione  vicentina  (Alvrrà,  n.°72),  il  nome  è  Chiara  stella,  come 
nel  Rispetto  n.^  342  del  Tigri.  Nella  lezione  istriana  deirivB,  p.  22, 
il  nome  è  Galante. 

(2)  Vigo,  n.o  354. 

(3)  Tigri,  n.o  ICO.  Cfr.  n.o  279,  480,  e  Tommaseo,  p.  18. 
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Vuma  sapiri  cu'  fici  lu  munnu  : 
E  cu'  lu  fici  lu  sappi  ben  fari  ; 
Fici  lu  suli  cu  lu  circu  tunnu, 
Fici  la  luna  'nta  lu  fari  e  sfari  ; 
Fici  lu  mari  poi  eh' è  senza  funnu, 
Fici  la  navi  pri  lu  navicari; 
Aju  firriatu  tri  voti  lu  munnu, 
E  bedda  comu  tia  'n  nni  potti  asciari  (1). 

Però  una  lezione  di  Terra  d' Otranto  meglio  si  accosta 
alla  toscana: 

Sia  benedittu  ci  fica  lu  mundu  ! 
Comu  lu  sappe  bene  fabricare! 
Fice  la  notte  e  poi  fice  lu  giumu, 
E  poi  lu  fìce  criscere  e  mancare. 
Fice  lu  mare  tantu  cupu  e  fundu , 
Ogni  vascellu  pozza  navigare: 
Fice  pure  le  stelle  e  poi  la  luna; 
Poi  fice  r  occhi  toi ,  cara  padruna  (2). 

È  notissimo  il  Bispetto,  nel  quale  la  bruna  figlia 
del  contado,  nigra  sed  formosa,  scusa,  esalta  anzi  il 
colore  che  sul  suo  volto  induce  il  non  riparato  raggio 
del  sole: 

Tutti  mi  dicon  che  son  nera  nera: 
La  terra  nera  ne  mena  il  buon  grano: 
Guardatelo  il  garofano,  gli  ò  nero, 
Con  quanta  cortesia  si  tiene  in  mano  (3). 

La  neve  ò  bianca,  e  sta  sulle  montagne, 
n  pepe  è  nero,  e  va  nelle  vivande; 


(1)  Salomone-Marino,  n.o  16. 

(2)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  merid.,  II,  177.  Vedi  ivi  altre  le- 
zioni meridionali,  e  una  marchigiana  in  Gianandrea,  p.  193. 

(3)  Anche  in  un  distico  popolare  greco:...  il  garofano  è  nero 
e  si  vende  caro:  Marcellus,  op.  cit.  p.  277.  E  Virgilio:  Alba  li- 
guitra  cadunt,  vaccinia  nigra  leguntur. 
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La  neve  è  bianca  e  sta  su  per  i  monti, 
n  pepe  è  nero  e  sta  in  tavola  e*  conti  (1). 

Ognuno  facilmente  scogrerà  la  rassomiglianza  collo 
Strambotto  raccolto  a  Catania,  sebbene  applicato  ad 
uomo: 

Mi  mannastivu  a  diri  ch^era  niru, 
Niura  ò  la  terra  ca  fa  lu  dinaru; 
Lu  galofiru  ò  beddu  quannu  ò  niru, 
E  pri  bellizza  lu  tegnu  a  li  manu; 
L^ amuri  di  li  niuri  è  amuri  fina, 
L^ amuri  di  li  janchi  h  amuri  sana: 
Sai  chi  ti  sacciu  a  diri,  amari  fina? 
Li  niuri  cu  li  janchi  si  confanu  (2). 

Mista  di  siciliano  e  di  toscano,  e  in  ultimo  interpola- 
ta, è  questa  lezione  di  Grottaminarda  pel  Principato  ul- 
teriore : 

L*  ammore  mmio  mm*  ha  mannato  a  dire  (3)  : 
Dice  ca  so'  brunetto,  e  non  mme  vole. 
Io  le  mannaje  a  dicere  accusi  : 
La  terra  nera  buono  grano  mena; 
La  terra  'janca  va  pe'  lo  vallone  (4), 
La  terra  nera  sse  compra  a  denaro. 
Non  te  feda'  de  l'albero  che  penne, 
Manco  de  l'ommo  curto  che  te  'nganna  (5). 


(1)  Preferisco  questa  lezione  da  una  mia  Raccolta  manoscritta 
a  quella  del  Tigri,  n.°  143  (cfr.  anche  n.°  116),  dove  la  seconda 
parte  riguarda  il  damo.  Vedi  altra  lezione  toscana  nel  Livi,  p.  13. 

(2)  Vigo,  n.o  1441.  Cfr.  Salomone-Marino,  n.»  42,  43. 

(3)  Cfr.  col  verso  del  Rispetto  toscano  del  Tigri  ,  n.®  1061  :  E 
lo  mio  amor  me  l* ha  mandato  a  dire:  e  del  Bernoni,  punt.  IV, 
n.o  40:  La  mare  del  mio  ben  m'  ha  tnandà  a  dire  ecc. 

(4)  Tigri,  n.*^  116:  La  neve  è  bianca  e  sta  su  pe*  valloni. 

(5)  Imbruni,  C.  popol.  prov.  merid,,  II,  54.  Gli  ultimi  due  versi 
appartengono  ad  altro  Canto  che  nel  veneto  dice  :  Non  te  fidar  de 
V aXboro  che  pende:  Dal  Medico,  p.  114.  Cfr.  Bernoni,  punt.  II, 
n.M3;  Alverà,  n.®  18;  Pasqualigo,  n.<>  5;  Widter-Wolf,  n.®  42,  e. 
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La  maggior  forza  del  sentimento  amoroso  fin  sulle 
pratiche  devote  è  cosi  espressa  in  Toscana: 

Dimmi,  bellino,  com'  i'  ho  da  fare 
Per  poterla  salvar  T anima  mia? 
r  vado  ^n  chiesa  e  non  ci  posso  stare, 
Nemmen  la  posso  dir  PAve  maria: 

r  vado  'n  chiesa,  e  niente  posso  dire: 
Ch*  r  ho  sempre  il  tuo  bel  nome  da  pensare; 

l' vado  ^n  chiesa ,  e  non  posso  dir  niente , 
Ch^  i^  ho  sempre  il  tuo  bel  nome  nella  mente  (1). 

Che  a  Venezia  si  canta* in  questa  forma: 

L^amor  me  fa  redur  a  un  passo  tale. 
Che  co'  so'  a  messa  no  so  dove  sia. 
No  so  s'  el  prete  leza  sul  messale. 
Né  manco  no  so  dir  PAvemaria. 
E  se  la  digo,  poco  la  me  vale, 
Dal  ben  che  mi  te  vogio,  anema  mia! 
Te  tegno  tanto  in  la  mia  mente  scrita: 
Amo  più  ti ,  che  la  mia  propria  vita  (2). 

Similissima  è  la  lezione  corsa: 

Gioja,  tu  m'ha'  riduttu  a  singhiu  tali 
Voju  a  la  messa,  e  nun  so  duvi  sia: 
Nun  ascoltu  parodra  di  u  missali, 
E  nun  soju  più  dì  dr'Ave  maria  (3); 
Quann'e'  la  dicu,  nudra  nun  mi  vali, 
Parchi  t' ho  sempri  in  ti  la  fantasia  : 
E  parchi  e'  soju  a  tia  troppu  riali. 
In  onghi  locu  sempri  ti  burrìa  (4). 


(1)  Tigri,  n.o  262. 

(2)  Dal  Medico,  p.  73. 

(3)  Cfr.  con  Tigri,  n.o  350:  Giovanottino,  m*  hai  ridotto  a  tale, 
Vado  alla  Messa  e  non  so  dove  sia;  Sapevo  le  parole  del  Mes- 
tale, Adesso  non  so  più  V  Ave  maria  ecc. 

(4)  Tommaseo,  C.  popol.  Corsia  Venezia,  Tasso,  1841,  p.  34^; 
Viale,  C.  popol.  Corsi,  Bastia,  Fabiani,  1855,  p.  234. 


184  LA  POESIA  POPOLARE  ITALIANA 

Or  ecco  la  versione  insulare: 

Amari,  amari,  chi  m^hai  fatta  fari! 
Li  senzii  mi  V  hai  misa  'n  fantasia , 
Lu  patrinnostru  m' ha'  fatta  scardari 
E  la  mitati  di  la  vimmaria; 
La  credda  nan  la  saccia  'ncuminciari , 
Yaja  a  la  missa,  e  mi  scorda  la  via; 
Di  nova  mi  voggh'jri  a  vattiari, 
Ca  tarca  addivintai  pri  amari  a  tia  (1). 

Questo  Rispetto  toscano,  che  sta  fra  il  malizioso  e 
r ingenuo,  serba  quasi  integro  il  tetrastico  del  corri- 
spondente Strambotto: 

Dimmelo,  caro  amor,  come  facesti 
Qaando  dal  petto  mio  cavasti  il  caore? 
Dimmelo,  con  che  chiave  me  l'apristi 
Che  non  sentii  né  pena  nò  dolore? 

'Gna  che  ta  V  esse  la  chiave  reale  : 
Cavarlo  an  cor  dal  petto,  e  non  far  male  ; 
'Gna  che  ta  Tesse  la  chiave  d'avorio: 
Cavarlo  an  cor  dal  petto,  e  'n  sentir  duolo.  (2) 

Infatti  in  Sicilia  suona  così  : 

Dimmilla,  amari  mia,  coma  facisti 
Qaanna  la  cori  'n  petto  m'arrabbasti, 
E  qaali  fu  la  chiavi  ca  rapristi, 
Ca  manca  ppi  ummra  dalari  mi  dasti? 
Ca  la  chiavi  davera  e  ta  Tavisti, 
Rapisti  adacia,  e  poi  ti  la  scippasti: 
Chissà  ò  la  prima  danna  ca  facisti > 
E  doppa  ca  cca  tia  m' incatinasti.  (3) 


(1)  Vigo,  n.°  1462.  Cfr.  Avolio,  n.o  76;  e  la  lezione  meridionale 
in  Imbriani,  C.  popol.  titani,  n.^  6. 

(2)  Tigri,  n.^ 299.  Cfr.  per  il  solo  primo  tetrastico,  la  lezione  vero- 
nese in  Canti  popol.  veronesi,  1870,  n.^  17:  e  i  soli  primi  due  versi 
in  un  tetrastico  marchigiano  presso  Gianandrea,  psg.  20. 

(3)  Vigo,  n.o  484. 
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Artificioso  è,  come  ognun  vedrà,  il  seguente  Rispetto: 

M^è  stato  dato  un  pomo  lavorato, 
Ed  io  per  pegno  gli  ho  dato  il  mio  core. 
Intorno  intomo  gli  era  inargentato, 
In  mezzo  ci  era  scritto  due  parole. 

Una  diceva  :  Core  tanto  amato  : 
L'altra  diceva:  Gelosia  d'amore; 

Una  diceva:  Spicólo  e  viòle; 
Siete  la  catenella  del  mio  core  ; 

Una  diceva  :  Spicólo  e  mortella  ; 
E  del  mio  cor  siete  la  catenella.  (1) 

Con  molte  irregolarità,  per  perdita  di  rime,  vi  si  ac- 
costa questa  Vilota  veneziana: 

M'é  stato  regalato  tre  naranze, 
Drento  ghe  gera  scrite  tre  parole: 
Una  diseva:  Ohimè,  quanto  mi  ami! 
L'altra  disea:  Da  gelosia  mi  moro! 
L'altra  diseva:  Anima  f erena! 
Ma  no  tegnir  amanti  a  la  catena.  (2) 

La  probabil  forma  prima  è  in  questo  Canto  siciliano: 

Mi  mannasti  un  pumiddu  muzzicatu, 
E  jo  pri  canciu  ti  mandai  lu  cori  ; 
Ed  era  tuttu  d'oru  arraccamatu, 
Bintra  cc'eranu  scritti  tri  palori; 
Una  diceva:  cori,  e  l'autru:  ciatu, 
L'autru  chi  pri  tia  st'arma  nni  mori: 
Nu  'mporta  ca  m' aviti  'bbandunatu , 
Sempre  siti  chiavuzza  di  stu  cori.  (3) 


(1)  Tigri,  n.^  321.  Cfr.  per  doni  consimili.  Tigri,  n.0  458;  Vigo, 
riP  513  ecc. 

(2)  Dal  Medico,  pag.  129. 

(3)  PiTRÈ,  Canti  popol.  siciL,  I,  n."  242.  Cfr.  Vigo,  n.o  1867; 
altra  lezione  in  Lizio-Bruno,  Canti  popol.  Isol.  EoL,  n.^  31;  na- 
poletana in  Kopiscu,  p.  142;  marchigiana  in  Giànandrea,  p.  108, 
Si  direbbe  che  il  Veneziano  imitasse  perfezionandolo  questo  Stram- 
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Sotto  le  finestre  della  sua  bella  cosi  canta  il  vìllico 
Toscano  : 

Vengo  di  notte,  e  vengo  appassionato, 
Vengo  nelPora  del  tuo  bel  dormire; 
Se  ti  risveglio,  faccio  un  gran  peccato, 
Perché  non  dormo,  e  manco  fo  dormire. 

Se  ti  risveglio ,  un  gran  peccato  faccio  ; 
Amor  non  dorme,  e  manco  dormir  lascia.  (1) 

Nell'Istria  il  Canto  si  è  ampliato  cosi: 

Deh,  cunpatimO;  cara  visinanza, 
Se  quista  nuoto  i'  son  vignoù  a  cantare  ; 
In  'sta  cuntrada  i'  go  'na  dubitanza, 
'Ng^  poùta  biela,  i'  nu'  la  puoi  lassiare. 
E  cunpatime  s' i'  son  vignoù  tardi, 
Pioùn  a  bun'  ura  i'  n'  iè  pussioù  vineìre  ; 
r  son  vinoùto  de  la  mieza  nuoto, 
Gioùsto  su  Tura  del  dulye  durmeìre; 
Fa^o  r  amure  e  nu'  fa90  pecadi, 
E  mei  nun  duormo  e  i'  nu'  lassio  durmeìre.  (2) 

La  mossa  delle  due  versioni  è  in  questo  Canto  siciliano: 

Vinni  di  notti  a  puntu  di  durmiri, 
Mi  ti  spezzu  lu  sonnu  è  gran  piccato  ; 
Facciuzza  di  billizza  e  di  piaciri, 
Cu  ti  rha  dittu  chi  t'avia  lassatu? 


botto  popolare,  scrivendo  cosi  nel  2.°  libro  di  la  Celia  { Opere f 
Palermo,  Giliberti,  1859,  p.  85,  n.o  264): 

Un  puma  russa  la  bedda  mi  detti 
Cu  facci  allegra,  accussì  sia  sincera! 
Bussu  è  pristizza,  ed  iu  chi  chiù  nun  stetti 
Subita  lu  spaccai,  vitti  chi  nn'era; 
Ci  truvai  cincu  ariddi,  chi  poi  letti 
Furmaru  littri,  chi  dicianu  Spera. 
Beata  mia  tri  voti,  s'a  l'affetti 
Lu  russa  è  presti  e  la  spiranza  è  vera. 

(1)  Tigri,  n.'^  373;  efr.  n.o  403. 

(2)  IVE,  pag.  11. 
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Jò  nun  ti  lassù  'nfin^  a  lu  murìrì, 
Mentri  mi  dura  la  vita  e  lu  sciatu; 
Quannu  a  la  Obesa  mi  viditi  jiri, 
Tannu  cridi  chi  t'haju  abbannunatu.  (1) 

La  trasformazione  in  qualche  animale,  più  spesso 
in  un  uccelletto  (2),  ricorre  sovente  nei  Canti  amorosi 
di  tutti  i  popoli  :  e  in  Toscana,  fra  le  altre,  si  canta  cosi  : 

Piacesse  al  ciel  ventassi  un  rondinino, 
Avessi  r  ale  e  potessi  volare  ! 
Vorrei  volar  su  T  uscio  del  mulino, 
Dove  sta  lo  mi'  amore  a  macinare  : 

Vorrei  volar  sulP  uscio  e  poi  sul  tetto, 
Ove  sta  Tamor  mio,  sia  benedetto! 

Sia  benedetto,  e  benedetta  sia 
La  casa  del  mi'  amore,  e  poi  la  mia; 

Sia  benedetta,  e  benedetta  sempre 
La  casa  del  mi'  amore,  e  poi  la  gente.  (3) 

11  secondo  verso  resta  quasi  sempre  lo  stesso:  il  terzo 
si  adatta  alla  variata  rima  del  primo;  onde  altra  le- 
zione toscana,  che  dice  così:  • 

(1)  Vigo,  nS>  1858.  Cfr.  n.o  1301  dove  il  penult.  v.  dice  meglio: 

Quannu  a  la  fossa  mi  vidi  scinniri. 

(2)  Vedine  raccolti  parecchi  esempi  in  Lizio-Bruno,  Canti po- 
pol.  Isol.  Eoi.,  pag.  122.  Aggiungi  queste  vaghissime  Villette  friu- 
lane (Arboit,  n.o  798,  872): 

S'i'fosB  une  sizilline  {rondineìla) 

'Orress  mettimi  a  svuelà; 

Par  là  a  viodi  che*  ninine 

Su  chel  jett  a  ripozà. 
Se  io  foss  una  Bìzilla 

Sul  balcou  vorrèss  vola, 

Vorrèss  bàtti  tant  las  alaa 

Fin  eh*  a  mi  lassàss  entra. 

(3)  Tigri,  n,o  449.  Cfr.  n.i  418,  448,  625.  Altra  lezione,  in  Giu- 
liani, Lettere  sul  vivente  linguagg.  tose.,  p.  365.  Vedi  anche  Pi- 
TRÉ,  Canti popol.  sicil.,  I,  n.'  60,  61;  Vigo,  n."  1543;  e  per  T  Istria, 
VE,  p.  123  ecc. 
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Piacesse  al  eie!  ch'io  fossi  rondinella, 
L' avessi  V  ale  e  potessi  volare  ! 
Volar  vorrei  'n  quella  contradia  bella 
Dove  r  è  lo  mio  amore  a  lavorare.  (1) 

Ma  a  Venezia  T immagine  è  presa  dal  mare: 

Vorave  esser  in  pé  d'un  oseleto, 
Aver  le  ale  per  poder  svolare  ! 
Vorave  andar  in  sima  d'un  trincheto, 
A  veder  lo  mio  amore  a  navegare.  (2) 

Tutte  le  lezioni  ritornano  al  principio  di  un  Canto 
siculo  : 

Oh  Diu,  ch'addivintassi  palummedda! 
L' ali  mi  vurria  mettiri  e  vulari  : 
Virria  a  pusari  'nta  ssa  cammaredda, 
Quantu  ti  virria  vestiri  e  spugghiari. 
Oh  Diu,  chi  Parti  mia  fussi  pitturi! 
Ca  un  ritrattu  di  tia  m' avirri'  a  fari  ; 
Bedda,  chi  sempre  pensi  a  lu  me  amuri, 
Amuri ,  lu  me  nnomu  'n  ti  scurdari.  (3) 

Alla  sua  Caterina  l'amatore  vorrebbe  fare  un  bel 
telajo,  e  così  si  esprime  la  lezione  toscana: 

Un  albero  di  pepe  vo'  tagliare 
Per  fare  lo  telare  a  Caterina; 
Le  casse  d'oro  li  ci  voglio  fare: 
Ci  si  potrà  specchiar  sera  e  mattina. 
Le  fila  d' oro  e  la  spola  d' argento  : 
0  Caterina,  non  mi  dar  tormento.  (4) 


(1)  Tommaseo,  pag.  144,  e  vedi  ivi  altre  lezioni. 

(2)  Bernoni,  punt.  Ili,  n.**  14,  e  altra  versione  in  Tradiz.popol 
venez.y  pag.  127.  Cfr.  Dal  Medico,  pag.  99. 

(3)  Salomone-Marino,  n.^  91;  Vigo,  n.^  509.  Altra  lezione  in 
Lizio-Bruno,  Canti  scelti  popoL  sicil. ,  p.  64. 

(4)  Tigri,  tìP  459. 
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Nelle  Marche  varia  a  questo  modo: 

'N  mezzo  del  mare  un  arbore  de  pepe; 
Marinarello,  arcojene  'na  rama, 
Per  facce  lo  telaro  a  Teresina. 
0  Teresina,  contenta  sarai 
Co'  'n  telaron  de  pepe  tesserai , 
0  Teresina,  contenta  sarete, 
Co'  'n  telaron  de  pepo  tesserete.  (1) 

L'albero  di  pepe  sparisce  nella  lezione  sicula: 

Oh  Diu,  chi  sta  carerà  {tessitora)  fussi  mia, 
Ch'è  la  cchiù  bedda  di  chista  citati! 
Un  tìlareddu  d'oru  coi  faria, 
Cu  quattru  arvulicchi  atturniati: 
Unu  d'aranciu,  'n'autru  di  lumia, 
Unu  di  parma,  e  'n'  autru  di  granati. 
Oh  Diu,  t'avissi,  Catarina  mia, 
Ca  cchiù  nun  patiria  chiddu  chi  pati  !  (2) 

iia  l'albero  di  pepe  ritorna  in  una  lezione  del  Prin- 
ripato  citeriore: 

Voglio  faVn  arbore  de  pepe 
Pe'  fa'  lu  telaru  a  nenna  mma  ; 
La  navetella  de  noce  moscata. 
Li  lizze  so'  de  seta  carmosina  (3)  ; 

ove  per  rifar  la  rima  del  secondo  verso,  converrà  ri- 
•orre  il  nome  già  trovato  in  altre  versioni  di  Caterina, 

In  questo  Kispetto  sono  uniti  insieme  due  diversi 
/anti;  e  difatti  i  primi  due  versi  sono  privi  di  rispon- 
lenza  ritmica: 


(1)   GlANANDREA,  pag.  201. 

(2)  Salomone-Marino,  n.^  105.  Cfr.  la  lezione  del  Vigo,  ii.®2345, 
love  1©  rime  del  2.*^,  4.^  e  6."  sono  perfette,  e  tutte  in  atu.  Per  una 
ezione  calabrese,  vedi  Canale,  n.^  21. 

(3)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  merid.,  II,  p.  212. 
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Non  mi  chiamate  più  biondina  bella 
Chiamatemi  biondina  isventurata. 
Se  delle  sfortunate  c'è  nel  mondo, 
Una  di  quelle  mi  posso  chiamare. 
Qetto  una  palma  al  mare,  e  mi  va  al  fondo  : 
Agli  altri  vedo  il  piombo  navigare. 

Che  domine  ho  fattoio  a  questo  mondo  ? 
Ho  Toro  in  mano,  e  mi  diventa  piombo. 

Che  domine  ho  fatt'  io  alla  fortuna  ? 
Ho  Toro  in  mano,  e  mi  diventa  spuma. 

Che  diamine  ho  f att'  io  a  questa  gente  ? 
Ho  r  oro  in  mano,  e  mi  diventa  niente.  (1) 

Il  distico  iniziale  è  un  Canto  comunissimo  nel  napo- 
letano, e  cosi  suona  nella  lezione  di  Terra  d'Otranto: 

Nu  ^mme  chiamati  cchiui  donna  ^SabeUa, 
Chiamatemi  'Sabella  spenturata  ; 
Foi  patruna  de  trentatrè  castella, 
De  Puglia  chiana  e  de  Basilecata  ; 
Poera  mme  puei  chiamare,  nu'  rubella, 
Poera  ca  mme  'oze  la  furtuna  ; 
La  puei  truare  cchiù  ricca  e  cchiù  bella  > 
Fidele  comu  a  mmie  nu'  trei  nisciuna.  (2) 

Se  questa  Isabella  fosse,  come  Tlmbriani  pensa,  Donna 
Isabella  Villamarina  moglie  a  Ferrante  Sanseverino 
principe  di  Salerno,  che  però  non  sapremmo  se  potesse 
dirsi  feudataria  in  Puglia  e  Basilicata,  è  però  evidente 
che  potrebbero  convenirle  i  soli  primi  cinque  versi,  non 
il  rimanente,  che  dev'esser  preso  da  altro  Canto,  ap- 
piccato al  primo  per  ragione  ritmica.  Ma  il  rimanente 
del  Canto  toscano  dopo  il  distico  iniziale,  si  ra£Eronta 
con  uno  Strambotto  siculo: 

Di  quantu  sfurtunati  e'  è  a  lu  munnu 
Una  di  chisti  mi  pozzu  chiamari; 


(1)  Tigri,  n.'»  540. 

(2)  Imbriàni,  C.  popol.  prov,  merid,,  II,  p.  428. 
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Jettu  la  paggbia  a  mari  e  mi  va  a  fanna, 
E  ad  autru  viju  lu  chiummu  natari: 
Autru  fa  palazzi  ^ntra  un  sdirappu , 
Ed  iu  *utra  chiani  non  ni  pozza  fari  ; 
Autru  munci  la  petra  e  nesci  eucu, 
Pri  mia  siccaru  Tacqui  di  lu  mari.  (1) 

E  direttamente  da  questa  lezione,  anziché  dalla  me- 
iiana,  direbbesi  derivata  la  lezione  ligure  : 

I  più  disfortùnk  eh'  i  sun  al  mundu, 
Unu  di  quelli  mi  possu  chiamare; 
Mettu  'na  piiimma  'n  ma\  e  n'  an  vk  ar  fondu , 
I'  alti;i  lo  pumbi  lu  fan  navegare  ; 
I'  altri  fan  li  palassi  a  la  montagna, 
Mi  a  la  pianura  ma  li  possa  fare; 
I'  altri  fan  T  amù  cun  le  fie  bele, 
Mi  manc'er  suzze  mi  v6ru  mirare.  (2) 

Infinite  varianti  ha  per  ogni  dove  il  canto  della 
tortorella:  (3) 

La  tortora  che  ha  perso  la  compagna 
Fa  una  vita  molto  dolorosa  : 
Va  in  un  fiumicello,  e  vi  si  bagna, 
E  beve  di  quell'acqua  torbidosa: 


(1)  Vigo,  n.o  3097.  Lezione  calabra  in  Canale,  n.^45;  marchi- 
!;iana  in  Gianandrea,  p.  188:  tetrastico  in  Ive,  p.  113.  Anche  la 
ezione  veneta,  Bernoni,  punt.  IV,  n.<*  74,  è  un  tetrastico,  ma  ridu- 
cibile a  Stornello  perchè  il  4.^  v.  è  identico  al  1.^ 

(2)  Marcoaldi,  Canti  popol.  lig.,  nP  31. 

(3)  Una  antica  Canzone  popolare  francese  : 

Àu  bols  de  dueil  Je  m'en  iray . . . . 
En  ressemblant  la  turterelle. 
Qui  a  le  coeur  triste  et  marry; 
Quand  ella  a  perdu  sa  pareille. 
Sur  branche  Bieche  va  a  mourir: 

Haupt,  Franzosische  Volkslied,,  Leipzig,  Hirzel,  1877,  p.  12. 
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Cogli  altri  uccelli  non  ci  a^  accompagna, 

Negli  alberi  fioriti  non  si  pesa: 

Si  bagna  Tale  e  si  percuote  il  petto, 

Ha  persa  la  compagna  :  oh  c)ie  tormento.  (1) 

0  meglio,  come  porta  altra  lezione  toscana,  formando 
perfetta  ottava  : 

E  va  dicendo:  Amor  sia  maledetto.  (2) 

La  lezione  sicula,  che  più  si  accosta  alla  nostra,  sa- 
rebbe questa: 

Quannu  la  turturidda  si  scumpagna, 
Si  parti,  e  si  ni  va  a  ddu  virdi  locu; 
Passa  di  T  acqua,  e  lu  pizzu  s'abbagna, 
Prima  lu  sguazza ,  e  poi  ni  vivi  un  pocu  ; 
Va  chiancennu  pri  tutta  la  campagna, 
Comu  si  stassi  'mmenzu  di  lu  focu  : 
'Mani  cu'  perdi  la  prima  cumpagna, 
Ca  perdi  spassu,  piaciri  e  jocu!  (3) 


(1)  Tigri,  n.o  650:  cfr.  n.i  649,  553. 

(2)  Tommaseo,  p.  193. 

(3)  Vigo,  n.o  2927:  Avolio,  n.«423.  Cfr.  Vigo,  n.» 2906-7.  Unsu 
lezione  veneta  molto  corrotta  è  nel  Widter-Wolp,  n.*^  55,  una— 
istriana  in  Ive,  p.  117,  una  marchigiana  in  Giànandrea,  p.  147-^ 
Per  le  lezioni  meridionali, v.  Imbriani,  C. popol. prov.  merid.ll,  287^ 
e  C.  popol.  di  MariglianOf  n.^  17.  Ù  Imbriani  pone  a  confrontc^ 
colle  versioni  popolari  un  sonetto  dell' Olimpo  da   Sassoferrato  * 
Ancor  più  somiglianza,  persin  nelle  rime,  offrono  questi  versi  d  ■ 
Panfilo  Sasso: 

La  tortorella  dolorosa  e  trista 
Dopo  ch'ha  persa  la  dolce  comiutgi)». 
Soletta  va  per  boschi  e  per  campagna. 
Fuggendo  quanto  pnò  l'umana  vista; 

Kè  mai  si  annida  ove  fiorisce  arista. 
Né  d'acqua  chiara  mai  si  lava  o  bagna, 
Ha  sempre  amando  più,  si  duole  e  lagna, 
Tanto  ch'ai  fin  morte  omdel  n' acquista  eca. 

Anche  il  Bbmbo  ha  un  Sonetto  (n.^  41  )  al 

Solittgo  augello,  che  piangendo  vai 
La  toa  perduta  dolce  compagnia  ece. 
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Quest'altro  pxire  è  difiuso  per  tutt' Italia: 

Dove  sei  stato,  o  giovenin,  d* inverno, 
Che  bianco  e  rosso  siete  snll* estate? 
Sei  stato  sul  giardin  di  Ik  dall^Elmo, 
Dove  son  qnelle  viole  imbalsamate; 
E  tu  sei  stato  sul  giardin  del  sole, 
Dov*  hanno  imbalsamato  le  viole.  (1). 

Molte  sono  le  varianti  del  terzo  verso  :  nel  Leccese  : 

Jeu  dormi  alli  palazzi  de  Saliemu; 

%  Bagnòli  irpino: 

Io  stavo  a  quere  parti  de  Saliemo;  (2) 

na  le  più  si  accordano  alla  lezione  sicula,  come  ad 
esempio  la  ligure: 

—  Dnnd*i  sèi  s'teta,  BSsa,  qnes't'invernn, 
Ch*i  n*an  sSi  tanta  fresca  e  colorita?  — 
—  N' an  sun  st@ta  a  lo  giardin  de  Palermo, 
Dond'  o  fioriscia'  le  r5se  d*  inverno.  —  (3) 

/Osi  siamo  ricondotti  alla  probabile  origine: 

—  Vorria  sapiri  onn*  abita  lo  *n verno, 
Fri  stari  'friscoliddo  'ntra  la  stati.  —  (4) 

—  Sogno  'ntra  li  jardina  di  Palermo 
*Ntra  lo  palazzo  di  so*  Majstati, 


(1)  Tigri,  n.»  71jO. 

(2)  IiCBRiANi,  C.  pojpoL  prov,  merid,  II,  442.  Nella  lezione  mar- 
thigianale  parole  del  primo  verso  sono  mutate  di  posto;  Vurria 
ape'  dove  V  inverno  state,  e  il  segreto  della  gioventù  perpetua  e 
resca  consiste  neirusar  T  acqua  di  Nocera:  v.  Gianandrsa,  p.  61. 

(3)  Mabcoaldi,  Canti  popoL  lig.,  n.^  75.  Anche  nel  tetrastico 
iratese:  il  giardin  di  PcUermo:  Livi,  pag.  15. 

(4)  Meglio  nel  Pitré,  C.popol.  siciL,  voi.  I,  pag.  99:  abbiti,,,. 
Wisculidda, 
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E  cui  mi  yattian  fa  re  Cogghiermn, 
Ch*è *ncnninata  di  tutti  tri  stati;  (1) 
Si  Tdi  sapiri  pìrchì  vaja  e  vegnn, 
Sempri  V  hajn  ccn  tia  la  vuluntatL  (2) 

Ambedue  questi  Canti  funebri  che  seguono,  sebbene 
diversi  in  qualche  particolare,  si  riducono  ad  uno  : 

Morirò,  morirò;  che  n* arerai? 
Per  me  sia  messa  in  ordine  la  croce. 
E  le  campane  suonar  mentirai, 
Cantare  il  Mìserere  a  bassa  yoce: 
*N  mezzo  di  chiesa  portar  mi  vedrai, 
Cogli  occhi  chiusi  e  colle  mani  in  croce; 
E  arriverai  a  dire:  or  me  ne  pento. 
Non  occorr' altro,  quando  il  fuoco  è  spento.  (3) 


(1)  Varianti  in  Salomone-Marino,  n.'*  33:  Unni  si  vattió  lu  re 
Cugghiermu,  Unni  si  crisimavanu  li  fati.  In  Terra  d* Otranto: 
"J^ie  dormi  olii  'palazzi  de  Paliermu ,  Addhu'  sse  spogghia  *e  he- 
stunu  le  fate:  Imbruni,  C.  popol,  pro9.  merid  ,  II,  442. 

(2)  Yioo,  n.  1516.  Il  PitrÉ  ed  altri  scrittori  siciliani  danno  a 
questo  Canto  valore  storico,  e  Io  fanno  risalire  ai  tempi  di  Gu- 
glielmo II.  Ma  in  questo  battesimo  regale ,  del  re  tradizionalment 
ricordato  e  benamato,  non  saprei  vedere  se  non  una  esagerazion 
poetica.  Altrimenti,  ripeto  quel  che  già  dissi  a  pagg.  113-115,  pe 
che  non  prenderemmo  per  storia  ciò  che  dice  il  Rispetto  toscau 
(Tigri,  n.o  4087): 

Quando  nascesti,  fior  di  Paradiso, 
A  Roma  vi  portonno  a  battezzare, 
n  Papa  santo  vi  scoperse  il  viso, 
E  chiese  grazia  d'esservi  compare?  ecc. 

A  Strambotti  del  sec.  XII  non  posso  credere  :  ma  che  anche  molt^' 
tempo  dopo,  volendo  lodare  la  donna  amata  e  dovendo  mensiònar^ 
un  re,  si  scegliesse  quello  rimasto  nella  tradizione,  non  trovo  nollA 
da  ridirci,  anzi  mi  par  naturalissimo:  come  è  pur  cosa  nàtul^^ 
che,  sempre  per  esaltar  l'amata,  si  ponesse  la  sua  residenza  iO' 
vernale  negli  ameni  giardini  palermitani,  ne' quali  poi  non  sem- 
brami necessario  veder  proprio  indicati  quelli  della  Cuba,  e  non  altri. 

(3)  Tigri,  n.o  1142.  Variante  in  Livi,  p.  16.  Cfr.  Vigo,  n.^ìW. 
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Se  nel  primo  verso  si  ponga,  come  porta  una  versione 
del  Lazio:  non  dubitare  (1),  nel  terzo:  sentirai  suO' 
narCf  e  nel  quinto  :  mi  vedrai  portare^  avremo  sempre 
una  perfetta  ottava,  ma  saremo  più  presso  alla  forma 
siciliana  : 

Mnrirò,  murirò,  non  dubitar!, 
Fazzu  contentu  a  tia,  coruzzu  duci; 
A  menzannotti  sintirai  sunari 
Una  lenta  campana  a  brevi  vuci; 
A  ghiomu  chiaru  vidirai  passari, 
Ln  parrinedduy  la  stola  e  la  cruci; 
A  tia  aula  cummeni  d' affacciar!  : 
Morsi  ramanti  to,  jetta  li  vuci.  (2) 

Anche  quest'altri  due  lugubri  Rispetti  toscani  si 
raffrontano  a  due  Strambotti  insulari  : 

Quando  sentirai  dir  che  sarò  morta, 
Ogni  mattina  alla  messa  yerrai. 
Arriverai  a  queir  oscura  fossa, 
E  r  acqua  benedetta  mi  darai.  (3) 
E  allor  dirai:  Ecco  qui  quell'ossa 
Di  quell*  alante  che  tanto  straziai. 

Allor  dirai:  Decco  qui  il  mio  bene: 
E  lui  è  morto,  e  a  me  morir  conviene.  (4) 


Amor,  se  mi  vuoi  ben,  fammi  una  fossa, 
E  portamici  dentro  a  sotterrare; 


(1)  Marcoaldi,  Canti  popol.  lat.f  u.^  23. 

(2)  YiQO,  nota  al  n.o3225.  Cfr.  Imbriami,  Canti  popol.  calabr, , 
n,^  12;  Canale,  ufi  47;  Lombroso,  Tre  mesi  in  Calabria,  nella 
Rivista  contempor.,  dicembre  1863,  voi.  XXXV,  p.  414. 

(3)  Una  lezione  meridionale  :  Piglia  nu  punio  allora  d' acqua 
santa  E  benedici  la  persona  mmta;  Imbriani,  C.  popol.  provine^ 
meridion..  Il,  370. 

(4)  Tigri,  n.o  1144 
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In  capo  air  anno  vienmi  (1)  a  Teder  l' ossa, 
E  fanne  tanti  dadi  per  gìnooare. 

E  quando  sarai  sazio  di  quel  giuoco , 
Prendi  quei  dadi,  e  gettali  nel  fuoco. 

E  quando  sarai  sazio  di  giocare. 
Prendi  quei  dadi,  e  gettali  nel  mare.  (2) 

A  queste  lezioni  toscane  corrispondono  le  seguenti  si- 
ciliane: 

Si  mortu  tu  mi  vói  fammi  *na  fossa, 
Mi  coi  vorvichi  intra  e  ti  nni  vai  ; 
AlVottu  joma  poi  coi  torni  apposta. 
Tu  spinci  la  balata  e  truvirai; 
E  di  la  carni  mia  nni  trovi  Tossa, 
Fattinni  un  paru  'i  rari,  e  juchirai; 
Si  alcunu  ti  nni  spia:  Di  cu* su* Tossa? 
—  Di  T  amanti  fidili  chi  lassai.  —  (3) 


0  cara  *manti,  scavami  *na  fossa, 
Ddrivacamicci  dintra,  e  poi  vattinni; 
E  doppu  Tannu  dùnacci  *na  smossa. 
Vidi  a  chi  sugnu  juntu  e  prejatinni. 
Carni  nun  cci  nn*  ò  cchiù  supra  di  T  ossa, 
Fattinni  un  para  d'ali,  e  ghiocatilli.  (4) 
A  cu  pò*  ti  dumanna,  dicci:  Ss*  ossa 
Su*  di  lu  primu  ca  *n  vrazza  mi  tinni.  (5) 

A  questo  punto  ci  sembra  opportuno  il  ricordo  di 
tre  Ganti  sparsi  in  tutta  Italia,  da  tutti  i  nostri  volghi 


(1)  Il  Tigri  legge:  vienni  e  annota  Vienne ^  ne  vieni.  Lami* 
raccolta  ms.  e  la  stampa  della  Tipogr.  Gino  leggono:  vienmi:  per^ 
anche  il  Tommaseo,  p.  350,  ha  vienni. 

(2)  Tigri,  n.o  1147. 

(3)  PiTRÉ,  C.  popol.  sicil.,  I,  n.o  391. 

(4)  Variante  in  Vigo,  n.  3230:  Ni  fai  *nparu  di  dadi  e  jo- 
catinni, 

(5)  PiTRÉ,  Ibid.,  n.o  392. 
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asciati  e  ripetuti,  che  però  secondo  il  sig.  Salomone- 
ino  non  altro  sarebbero  se  non  episoèy  di  un  Poe- 
to storico  siciliano  sopra  la  Baronessa  di  Carini  (1). 
non  ci  sentiamo  cosi  persuasi,  come  il  valente 
co,  della  intrinseca  colleganza  di  questi  Ganti  col 
ma  storico  ;  né  ci  pare  che  formino  corpo  col  resto 
modo,  che  abbiano  a  dirsene  parte  necessariamente 
igrante.  Noi  saremmo  più  propensi  a  crederli  po- 
iormente  e  a  poco  a  poco  incorporati  e  amalgamati 
.a  narrazione  degli  amori  infelici  di  Caterina  La 
la;  né  il  fatto  avrebbe  in  sé  nulla  di  nuovo  o  di 
iX)rdinario,  per  chi  conosca  i  procedimenti  della  pò- 
are  poesia  (2).  Comunque  vada,  ecco  i  tre  brani, 
)ndo  la  lezione  del  Salomone-Marino  : 

Su*  chiusi  li  finestri,  amami  mia  ! 
Dunni  affacciava  la  me  Dia  adurata; 
Cchiù  nun  s'affaccia  no,  comu  sulla, 
Voi  diri  chi  *ntra  lu  lettu  è  malata. 
'Ff accia  so  mamma,  e  dici  :  —  Amara  a  tia  ! 
La  bella  chi  tu  cerchi  è  suttirrata.  — 
Sipultura  chi  attassi!  oh  sipultura, 
Coma  attassasti  tu  la  mò  pirsuna!  (3) 


Vaju  di  notti  comu  va  la  luna, 
Yaju  circannu  la  galanti  mia; 


(1)  Salv.  Salomone-Marino,  La  Baronessa  di  Carini,  leg- 
da  storica  popolare  del  sec.  XVI  in  poesia  siciliana,  Palermo, 
Ione,  1873. 

(2)  Anche  la  musica ,  per  qael  che  parmi  rilevare  dalle  parole 
Salomone-Marino,  p.  200,  non  è  la  stessa  in  tutti  i  pezzi  della 

^enda  :  e  ciò  starebbe  a  conferma  de*  miei  dubbj. 

(3)  Questi  sembrano  essére  due  versi  di  ripieno ,  fatti  per  ai- 
star  colla  rima  il  brano  seguente ,  e  che  appunto  per  tal  motivo 
)no  ad  altri  preferiti  dall'editore.  Ma  essi  potrebbero  pur  dare 
izio,  e  cosi  altri  consimili,  delle  acconciature  che  furono  stimate 
sessarie  per  collegare  fra  di  loro  i  vaij  brani ,  e  comporne  un  tutto« 
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Fri  strata  mi  scuntrau  la  Morti  scura  » 
Senz*  occhi  e  bucca  parrava  e  vidia; 
E  mi  dissi  :  —  Unni  vai,  bella  figura  ?  — 

—  Cercn  a  cu*  tantu  beni  mi  vulia; 
Vaju  circannu  la  mò  *nnamurata.  — 

—  Nun  la  circari  cchiù,  eh' è  suttirrata  — 
E  si  nun  cridi  a  mia,  bella  figura, 

Vatiinni  a  la  Matrici  a  la  Biata, 
Spinci  la  cciappa  di  la  sepultura, 
Ddà  la  trovi  di  vermi  arrusicata; 
Lu  surci  si  manciau  la  bella  gnla, 
Dunni  luceva  la  bella  cinnaca; 

Lu  surci  si  manciau  li  nichi  mani, 
Dd'  ucchiuzzi  niuri  ca  nun  ce'  era  aguali.^ 
'Nsignàtimi  unni  su'  li  sagristani, 
G  di  la  Chiesa  aprissiru  li  porti; 
Oh  Diu,  chi  mi  li  dàssiru  li  chiavi, 
0  cu  li  manu  scassirìa  U  porti! 
Vinissi  l'Avicariu  ginirali, 
Quantu  cci  cuntu  la  me  'ngrata  sorti  : 
Oa  vogghiu  la  me  Dia  risuscitari, 
Ca  nun  è  digna  stari  cu  li  morti. 
Oh  mala  sorti,  chi  mi  sapi  dura, 
Mancu  vidiri  la  mò  amanti  amata! 
Sagristanu,  ti  preju  un  quartu  d'ura, 
Quantu  cci  calu  'na  torcia  addumata  : 
Sagrìstaneddu,  tenimilla  a  cura, 
Nun  cci  lassari  la  lampa  astutata, 
Ca  si  spagnava  di  dormiri  sula. 
Ed  ora  di  li  morti  accumpagnata! 

Métticci  'na  balata  marmurina, 
Cu  qtlattru  ancileddi,  unu  pri  cima; 
E  tutti  quattro  'na  curuna  tennu. 
L'occhi  a  lu  celu,  e  preganu  chiancennu ;. 

E  a  littri  d'oru  ci  vogghiu  nutata 
La  storia  di  sta  mo^ti  dispirata. 


Diàvulu,  ti  prcJQ  in  ourtisia, 
Fammi  'oa  grazia  ca  ti  la  dumannu. 


•LA  POESIA  POPOLARE  ITALIANA  199 

Fammi  panari  cu  V  amanti  mia, 
Doppn  a  lu^nfemu  mi  restu  cantamiu. 
La  Serpi  chi  passava  e  mi  sintìa: 
—  Cavarcami,  ca  sognu  a  tò  cumamiu.  — 
Hàmu  spirutu  pri  *na  scura  via, 
Non  sacciu  diri  lu  unni  e  lu  quanta. 
Jivi  a  lu  'nfernu,  o  mai  ed  avissi  andatu! 
Quant*era  chinuy.mancu  cci  capia! 
E  troYu  a  Giuda  a  *na  seggia  assittatu, 
Cu  un  libra  a  li  manu  chi  liggia. 
Era  dintra  un  quadaru  assai  *nfucatu, 
E  li  carnuzzi  fini  s^arrustia! 
Quannu  mi  vitti,  la  manu  ha  allungatu 
E  cu  la  facci  cera  mi  facia. 

Eu  cci  haju  dittu  :  Lu  tempu  nun  manca, 
Ca  senza  la  limosina  *un  si  campa  ; 

Aspetta  tempu,  ca  rota  lu  munnu, 
Sicca  lu  mari  ed  assurgi  lu  funnu. 
Ma  *ntunnu  ^ntunnu  lu  focu  è  addumatu, 
E  *n  menzu  la  mò  amanti  chi  pinia  ; 
E  nun  cci  abbasta  ca  mina  lu  ciatu, 
E  di  cuntinu  mazzamariddia. 
Idda  mi  dissi:  Cori  sciliratu, 
Chisti  su*  peni  chi  patu  pri  tia! 
Tannu  la  porta  ti  avissi  firmatu 
Quannu  ti  dissi:  Trasi,  armuzza  mia! 

Ed  eu  rispusi  :  Si  *un  t' avissi  amatu, 
Mortu  nun  fora  lu  munnu  pri  mia! 

Apri  stu  pettu  e  cci  trovi  stampatu 
Lu  bellu  nomu  di  Titidda  mia.  (1) 

Di  questo  episodio  della  Leggenda  storica  girano, 
come  dicemmo,  per  tutta  Italia,  versioni  similissi- 
me ,  distinte  1*  una  dall'  altra  in  tre  diversi  frammenti  : 
uno  della  finestra  chiusa,  l'altro  dell* incontro  colla 
Morte,  il  terzo  della  discesa  all'Inferno  (2)  :  ed  è  esser- 
ci) Op.  cit.,  pagg.  133-138. 

(2)  Una  discesa  air  Inferno  in  cerca  dell'amata  è  anche  in  un 
Canto  della  Lorena  nel  Putmaigbe,  Chantspopul,  du  pays  m€ssin,9 
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vabile  che  paragonando  i  singoli  frammenti  colla  le- 
zione sopra  riferita,  essi,  anche  quando  maggiormente 
si  sono  svolti,  appajono  tuttavia  meno  infarciti  di  oziose 
riempiture,  che  non  nella  forma  arrecata  dal  Salomone- 
Marino.  I  versi  Eu  ci  haju  dUtu^  ad  esempio,  del  terzo 
brano,  sono  una  aggiunta  evidentissima,  che  forse  sì 
conviene  all'andamento  proprio  del  Poemetto,  ma  che 
non  si  ritrovano  in  nessuna  delle  lezioni  separate,  e 
si  direbbero  nati  da  posteriore  elaborazione.  Se  met- 
tiamo a  raffronto  quanto  di  sopra  abbiamo  trascritto 
dal  verso  Vaju  di  notti  fino  a  La  storia  di  sta  morti  ^ 
vale  a  dire  ben  trentotto  versi,  con  questi  altri  dodici 
che,  come  Canto  a  sé,  ripetonsi  a  Palermo  e  a  Parti- 
nico,  forse  si  concluderà  che  dalla  forma  più  semplic 
è  stato  tratto  il  primo  germe  di  lezione  più  ampia 
particolareggiata,  che  indi  si  venne  innestando  al  Poe^ 
metto  narrativo.  [Ecco,  secondo  noi,  la  versione  pri- 
mitiva : 

Vaju  di  notti  comu  va  la  luna,  (1) 
Vaju  circannu  la  me  ^nnamurata  ; 
Fri  strata  mi  'ncontrau  la  Morti  bruna, 

—  Nun  la  circari  cchiù  eh'  è  auttirrata. 
S'  'un  vo'  cridiri  a  mia,  bella  figura, 
Vattinni  a  San  Franciscu  a  la  Bìata: 
Grapi  la  cciappula  di  la  sepultura, 

E  ddk  la  trovi  di  vermi  manciata.  — 

—  Sagristaneddu,  tenimiUa  a  cura, 
Tenimiccilla  la  lampa  addumata, 
Ga  si  scantava  di  dormiri  aula. 

Ed  ora  è  di  li  morti  accumpagnata.  (2) 


pag.  71.  Più  bella  è  la  Canzone  di  simile  argomento  pubblicata  d.^ 
W.  Smith  fra  i  Chants  du  Velay  et  du  Forez,  nella  Itoman€^p 
Tol.  IV,  p.  449. 

(1)  Come  principio  di  altro  Canto  questo  verso  trovasi  ancho 
in  Bbrnoni,  punt.  X,  n.<*  25. 

(2)  Salomone-Marino,  n.o  546. 
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I  l'ultimo  brano  ci  sembra  più  semplice,  più  ef- 
più  primitivo  nella  lezione  a  sé  di  Palermo: 

Jvi  a  lu  'infemu,  oh  mai  ci  avissi  statu! 
Qaant^era  chinu,  manca  cci  capia! 
Atturnu  atturnu  lu  foca  addamatu, 
E  *mmenzu  coi  truvai  V  amanti  mìa. 
Quannu  mi  vitti  m^ha  accarizziata, 
Dìcenna:  Ora  vinisti,  armuzza  mia. 
Ti  Parricordi  lu  tempu  passatu, 
Quannu  middi  carizzi  ti  facia?  (1) 

imo  inutile  riferire  qui  tutte  le  varie  lezioni,  che 
isi  diligentemente  raccolte  dall'  Imbriani  (2)  e  dal 
one-Marino  (3),  e  ci  contenteremo  delle  sole  for- 
scane  : 

Finestra  che  risplendi  ed  or  se^  oscura, 
Lo  vedi,  Pamor  mio  diace  malato.  • 
Si  affaccia  la  sorella  e  m'assicura 
Che  il  mio  bene  è  gik  morto  e  sotterrato. 

Sempre  piangeva  che  sola  dormiva, 
Or  se  ne  sta  co'  morti  in  comitiva  ; 

Senti,  Fasqualin  mio,  abbici  cura. 
Accendi  il  lume  a  quella  sepoltura.  (4) 


Vado  di  notte  come  Va  la  luna, 
Vado  cercando  la  mia  'nnamorata  ; 
Trovai  la  Morte  con  la  veste  bruna. 
Mi  disse  :  La  tua  bella  è  sotterrata  ; 


Salomone-Marino,  n.o  167. 

C,  popol.  prov.  meridion.,  voi.  II,  pag.  253-268.  Aggiungi 
NI,  Canti  popol.  in  dialetto  titano,  n.^  1. 

Op,  cit.,  pag.  201-228.  Aggiungi  Bernoni,  punt.  VI,  n.*^  36; 
^REA,  pag.  158,  165;  Ive,  pag.  218. 

TiORi,  n.o  566. 


202  LA  POESU  POPOUBE  ITALIANA 

Se  non  lo  credi,  vattene  alla  Cora, 
Tutta  da'  vermi  la  vedrai  mangiata.  (1) 


Sono  stato  all'Inferno,  e  son  tornato; 
Misericordia  la  gente  che  c'era! 
V'era  una  stanza  tntt' alluminata, 
£  dentro  v'era  la  speranza  mia. 
Quando  mi  vedde  gran  festa  mi  fece, 
E  poi  mi  disse:  Dolce  anima  mia, 
Non  t'arrìcordi  del  tempo  passato. 
Quando  tu  mi  dicevi:  Anima  mia? 
Ora  mio  caro  ben,  baciami  in  bocca, 
Baciami  tanto  ch'io  contenta  sia. 
È  tanto  saporita  la  tua  bocca! 
Di  grazia  saporisci  anche  la  mia. 
Ora,  mio  caro  ben,  che  m'hai  baciato. 
Di  qui  non  isperar  d' andarne  via  (2). 

• 

L'ottava  che  segue  direbbesi  rifacimento  di  un  Can^^o 
siciliano  fatto  da  mano  non  incolta: 

Benedetto  quel  Dio  che  t'ha  creato, 
E  quella  madre  che  t' ha  partcurito  ! 
E  il  padre  tuo  che  t'ha  ingenerato; 
Benedetto  il  compar  che  t'ha  assistito! 
n  sacerdote  che  t' ha  battezzato, 
E  alla  luce  di  Dio  t' ha  istituito  ! 
Benedette  parole,  e  quella  mano, 
E  poi  quell'  acqua  che  ti  fé'  cristiano  (3). 

Nel  Veneto  è  diventata  Ninna-nanna  di  una  madre: 

Sia  benedeto  a  l'ora  che  nassesti. 
L'ora  e'I  momento  che  ti  h  partorito; 


(1)  Salomonb-Muumo,  La  Baronessa  di  Carini,  pag.21&  Al- 
tra lezione  in  Tigri,  n.«  1112. 

(2)  Tommaseo,  p,  26;  Tiow  n.»  515.  Cfr.  n.i  258,  514. 

(3)  Tiw  n.«  253. 
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Sia  benedeto  1  late  ohe  bevesti 

A  la  tua  marna,  che  t*ha  nutricato; 

8ia  benedeto  *1  prete,  e  anca  *1  compare , 
Che  t'à  tegnùo  a  la  fonte  a  batizare. 

Sia  benedeto  *1  prete,  e  anca  1  sagheto, 
Che  Vha  messo  quel  nome  benedeto; 

E  benedeto,  e  benedeto  sempre; 
Sia.  benedeto  a  chi  te  dorme  arente. 

A  chi  ti  dorme  arente  a  ti,  putela; 
Fame  la  nana,  che  ti  ò  tanto  bela  (1). 

iniamo  adesso  alla  fonte  sicula: 

Binidittn  In  Diu  chi  ti  criau, 
E  la  mammuzza  chi  ti  parturiu, 
E  lu  patruzzu  chi  ti  ginirau, 
Lu  cumpari  chi  a  fonti  ti  tiniu; 
Lu  parrineddu'  chi  ti  vattiau , 
E  r  acqua  cu  li  sali  ti  mittiu; 
Biniditta  cu*  fu  chi  t'addivau, 
Ca  t*  ha  'ddivatu  pri  V  amuri  min  (2). 

Né  la  diversa  applicazione  di  una  stessa  immagine 
S  servire  ad  offuscare  intieramente  la  rassomiglianza 
rinseca  dei  seguenti  due  Canti,  toscano  e  siculo: 

Se  gli  alberi  potessan  favellare, 
Le  fronde  che  son  su  fossano  Hngue, 
L* inchiostro  fosse  P  acqua  de  lo  mare, 
La  terra  fosse  carta  e  Torba  penne, 

E  in  ogni  ramo  ci  fusse  un  bel  foglio, 
Ci  fusse  scritto  il  bene  che  ti  voglio! 

E  in  ogni  ramo  ci  fusse  un  bel  breve, 
Ci  fusse  scritto  quanto  ti  vo*  bene  (3). 


1)  Dal  Medico,  p.  170.  Cfr.  una  Nanna  consimile  in  Pitré, 
opol.  sicil,  II,  63. 

2)  Salomone-Marino  ,  n.o  3.  Ridotta  a  Stornello  romanesco,  in 
ssiG,  part.  I,  n.^  116. 

3)  Tommaseo,  p.  98,  ed  ivi  altra  leiione:  Tigri,  ufi  483,  e  Ne- 
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Né  molto  diversamente  i  Veneti: 

Yoraye  che  qu'  i  albori  parlasse, 
Le  fogìe  che  xe  in  cima  fosse  lengue, 
L*aqua  che  xe  nel  mar  el  fùsse  ingiostro, 
La  tera  fosse  carta,  e  Terba  pene; 
'  La  tera  fosse  carta,  e  Terba  pene, 

Ghe  scrivarìa  ona  letera  al  mio  Bene; 
Ma  chi  fosse  qoel  can  che  la  lezesse. 
Sentir  le  mie  passion,  e  no  pianzesse?  (1) 

Or  è  curioso  che  questa  immagine  che  ricorre  in  tante 
letterature  e  presso  tanti  popoli  (2),  in  Sicilia  sia  volta 
a  significazione  religiosa: 

Si  Tinca  fossi  lo  mari  soprano, 
Lo  celo  eco  la  terra  fossi  carti, 
L' ancili  'ncelo  e  lo  monno  soprano , 
£  r  omo  'nterra ,  la  natora  e  T  arti  ; 
Si  ogni  omo  milli  mano  avissi. 
Ed  ogni  mano  milli  pioni  e  carti, 
Scriviri  di  Maria  mai  non  potissi 
Di  li  grazii  so'  la  qointa  parti  (3). 

Ma  probabilmente  questa  è  forma  secondaria:  ed  è 
perduto,  o  non  trovato  sinora,  il  Canto  siciliano  che 
avrebbe  servito  di  modello  alla  trasmutazione  in  senso 
spirituale,  e  poi  alle  imitazioni  peninsulari. 


Rucci,  p.  191.  Altra  variante  toscana  è  in  Arboit,  n.®  351,  a  pro- 
posito della  villetta  friulana. 

Si  In  cil  fo88  tante  cdarte 
E  U  stelIlB  tang  nodàrs, 
E  che  '1  mar  foss  tant  inggidstri 
E  lis  barcis  oalamàrs  ecc. 

(1)  Dal  Medico  p.  70;  Beenoni,  punt.  VII,  n.®  30.  Cfr.  Dal 
Medico,  C,  popoL  di  Chioggia,  n."  29:  Gianandrba,  pag.  153. 

(2)  V.  Tart.  di  R.  Kóhler,  Und  wenn  der  Rimmel  wàr  Papier, 
neìV  Orient,  u  Occident,  II,  546.  Aggiungi  un  Canto  grecanico  ài 
Sofeto  nel  Morosi,  ufi  148. 

(3)  Vigo  ,  n.o  3297.  Cfr.  anche  n.o  3944. 
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Corrispondono  fra  loro  tutte  queste  altre  versioni 
un  Canto  diffusissimo,  anche  quando  le  une  pajono 
dalle  altre  allontanarsi.  In  Toscana: 

n  Lunedi  voi  mi  parete  bella, 
E  Martedì  che  mi  parete  nn  fiore; 
n  Mercoldì  che  siete  un  fior  novello, 
n  Giovedì  un  bel  mazzo  di  viole; 
£  Venerdì  che  siete  la  piti  bella, 
n  Sabato  che  siete  un  fior  fiorito. 

E  poi  vien  la  Domenica  mattina, 
Par  che  siate  una  rosa  in  su  la  spina. 

Si  toma  al  Lunedi  dell* altra  volta; 
Siete  una  rosa  in  su  la  spina  colta  (1). 

n  bocca  di  donna: 

Siete  più  bello  il  Lunedi  mattina, 
Massimamen^te  Martedì  vegnente  : 
Mercoledì  una  stella  brillantina, 
Il  Giovedì  uno  specchio  rilucente; 
Il  Venerdì  un  mandorlo  fiorito, 
Il  Sabato  piti  bello  che  non  dico. 

S'arriva  alla  Domenica  mattina: 
Mi  parete  figliuol  d' una  regina.  (2) 

a  lezione  toscana  si  accostano  quelle  di  altre  provin- 
^  e  prima  quella  della  Sabina  : 

Quanto  sei  bella  Lunedì  a  matina, 
Ma  sei  più  beUa  il  Martedì  seguente; 
E  '1  Mercordì  me  pari  'na  regina, 
E  1  Giovedì  *na  stella  rilucente  ; 
E  1  Venerdì  *na  rosa  senza  spina. 
Lo  Sabato  sei  bella  veramente; 

La  Domenica  poi  quando  t*  adorni. 
Più  bella  sei  de  tutti  Tartri  giorni.  (3) 


(1)  Tiow,  n.o  147. 

(2)  Tigri,  d.o  222. 

(3)  De  Nino,  pag.  11.  Cfr.  Marcoaldi,  C,  popol,  umbri,  n.'*  42. 


• 
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E  nelle  Marche: 

Quante  si  bella  il  Lunedì  mattina! 
MaBcimamente  il  Martedì  seguente  ; 
Lu  Mercurdi  me  pare  *na  bambina, 
Lu  Giovedì  'na  stella  rilioente; 
Lu  Yenardì  *na  rosa  damaschina, 
Lu  Sabbate  si  bella  veramente. 

La  Demeneca  può'  quanne  te  veste, 
Ecche  la  Pasqua  chen  tutte  li  feste; 

La  Demeneca  può* quanne  tadorne. 
Eoche  la  Pasqua  chen  tutte  li  fronne.  (1) 

A  Venezia: 

Bela,  che  di  Domeniea  sei  nata. 
De  Luni  siete  stata  a  rarc^ceaso. 
De  Marti  siete  una  rosa  incalmata. 
De  Mo^Mure  te  onoro,  bel  viseto: 
De  Zoba  siete  una  rosa  odorata. 
De  Venere  te  tegno  acrita  in  peto. 
De  Sabo  no*  me  fare  la  ritrosa. 
De  £K>menica  sei  mia  cara  sposa.  (2) 

Le  versioni  sicnle  che  ci  sono  note  si  allontanano  dallo 
schema  comane  di  rime  : 

Bedda.  ca  di  Duminica  nascùti, 
Lu  Lùnidi  ti  jìstì  a  vattiarì. 
La  Martiri  nascerà  aà  to*  tzìiii , 
La  Mercuri  ti  j<»u  a  cxìàmari: 
Lu  JòTÌdi  ^ptikRoaru  ssi  bìddiiii, 
\>iuiiri  ù  pittasti  a  caminati; 
Lu  Sabbata  a  tò  matri  eci  didafti: 
<—  Mani,  quannu  m'ariù  a  mariiari?  (3) 


C  ^u|Mf.  ii^ri,  Qu"»  ^^  usa  WùoM  UMcaninata  del  goooreialo. 
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Bedda,  ca  la  Daininica  si*  fata, 
Lu  Loni  si*  *na  Dia  di  Paradisu, 
Lu  Marti  siti  n'  ancila  calata, 
La  Mercuri  straluci  la  tò  visa, 
Lu  Jovi  siti  *na  lucenti  spata, 
La  Venniri  vi  stati  ^nfesta  e  risu, . 
La  Sabita I  eh' è  Purtima  jumata, 
Maremu,  e  ninni  jemu  *n  Paradìsu.  (1) 

na  intermedia  si  direbbe  esser  questa  del  Princi- 
•  Citeriore: 

Quant*  ti  vidiv*  beli  Luniddì  matin'  ! 
Cchiù  bell*as8k*lu  Martìdi  siguent', 
Lu  Carmin*  mi  parivi  *na  rigin\ 
Lu  Giuvidì  'na  stelP  d' urient', 
Lu  Vanardi  'na  ros'  senza  spin', 
Lu  Sabbet'  'na  Dea  verament'.  (2) 

L  questi  Canti  si  direbbe  che  fondamento  e  ragione 
cipale  sia  l'enumerare  i  giorni  della  settimana  (3), 
e  anche  ai  seguenti.  Odasi  il  Rispetto  toscano: 

La  bella  donna  che  ha  perso  la  ròcca, 
E  tutto  il  Lunedi  ne  va  cercando, 
n  Martedì  la  trova  mezza  rotta. 
Mercoledì  la  porta  rassettando; 
n  Giovedì  le'  pettina  la  stoppa, 
n  Venerdì  le'  la  va  incanocchiando  : 
n  Sabato  si  liscia  un  po'  la  testa. 
Domenica  non  fila,  perch'è  festa.  (4) 


1)  Vigo,  n.<*  103.  InPiXRÉ,  Canti popol.  sicil. ,  Prefaz.  p.  141, 
.  V.  dice:  Cu*  si  curca  cu  tia  va  'm  Paradisu. 

2)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  merid.  I,  71.   Cfr.  uno  greco  di 
to  in  Morosi,  n,^  147. 

3)  Come  ad  es.  nel  Canto  popolare  di  Provenza:  Ais  rescoun- 
ma  mio,  in  Arbaud,  I,  170.  Enumerazioni  dei  giorni  della 
mana  vedi  anche  nel  Gianandrbà,  p.  243,  e  nell' Imbriani,  C, 
yl.  prov.  merid. y  I,  72. 

[4)  TiORi,  n.^'  1185.  Altra  lezione  toscana  è  nel  Giuliani,  Mo^ 
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Né  molto  diversamente  si  canta  a  Venezia  (1),  nel- 
r Istria  (2),  nelle  Marche  (3)  e  in  terra  d'Otranto  (4), 
finché  si  viene  alla  lezione  siciila: 

La  Dumìnicà  persi  la  cunocchia, 
Tuttu  lu  Luni  la  bivi  circannn, 
La  Marti  la  trovavi  tutta  sciusa, 
La  Mèrcari  la  vosi  sconaochiari 
Lu  Jovi  scarminai  tutta  la  stupp^, 
Lu  Yenniri  mi  misi  a  *ncunucchiari, 
Lu  Sabitu  cridia  filarla  tutta, 
Vinni  la  festa,  e  non  la  potti  fari.  (5) 

Singolari  mutazioni  di  forma,  ed  anche  di  partico- 
lari, ha  avuto  il  Canto,  del  quale  ora  diremo.  Il  quale 
in  Toscana  si  é  rattratto,  a  dir  cosi,  in  uno  Stornello: 

Se  il  Papa  mi  donasse  tutta  Roma, 
E  mi  dicesse:  Lascia  andar  chi  t^ama. 
Io  gli  direi  di  no,  sacra  Corona.  (6) 

E  anche  nella  Sabina  mantiene  forma  di  Stornello: 

Se  il  Papa  me  donasse  lo  cappello, 
E  1  Principe  Borghese  lo  cavallo. 
Non  te  potria  lascia",  core  mio  bello.  (7) 

ralità  e  poes.  del  ling.  tose,  pag.  178,  dov'è  anche  una  terza  le- 
zione in  altro  metro.  Analogia  di  soggetto  con  questo  Canto  ha  una- 
Canzonetta   comasca  sui  Calzolari  recata  nel  Bolza,  n.^*  45,  e^^ 
un* altra,  ma  evidentemente  monca,  perchè  non  procede  oltre  ik-- 
tetrastico  e  la  menzione  del  Giovedì,  in  Bernoni,  Nuovi  C.  popol — - 
venez,,  p.  21. 

(1)  Bbrmoni,  punt.  IV,  n.o  75. 

(2)  IvE,  p.  245.  , 

(3)  GlÀNANDREA,  p.  172. 

(4)  Imrriani,   C.  popol.  prov.  merid.,  I,  72.  Cfr.  uno  greco  d  -» 
Martano,  in  Morosi,  n.°  63. 

(5)  Vigo,  n.  4448.  Al  terzo  v.  direi  che  debba  correggersi  scitts^^ 
in  rutta. 

(6)  Tigri,  Stom.  n.^  137.  Ne  ho  parecchie  varianti  toscane, dov^ 
i  nomi  che  ricorrono  sono  Arezzo,  Firenze,  Barberino,  ecc. 

0)  De  Nino,  p.  29. 
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od  pure  fra'  Piceni  : 

E  sé  y ellisse  ro  Papa  de  Roma, 
E  me  dicesse:  Lassa  anda*chi  t*ama; 
E  non  ro  posso  fa\  sagta  Corona.  (1) 

Lazio  diventa  tetrastico  : 

Se  il  Papa  mi  donasse  tutta  Boma, 
E  il  Prìncipe  Borghese  TAmentana» 
E  mi  dicesse:  Lascia  andar  chi  t'ama. 
Io  gli  direi  di  no,  sacra  Corona.  (2) 

Btrastico  preceduto  da  distico,  e  seguito  da  ritor- 
lo a  Napoli: 

*Nt*  a  *stn  pietto  mmio  ne*  ò  *na  capanna, 
Viennece,  ninno  mmio,  a  ffa*  ^sta  nanna. 
Si  noe  venesse  chillo  Bre  de  Spagna,  - 
Mme  dicesse  :  Brunnottella,  io  a  te  boglio. 
Io  mme  votarrìa  :  Be,  vattenne  a  Spagna, 
Non  cagno  a  ninno  mmio  ppe*  *nu  regno. 
Uno  vene  e  Vanto  vene. 
Tutti  a  mme  mme  vonno  bene  (3). 

tetrastici  si  direbbero  uniti  nel  Canto  veneziano: 

M  grande  Turco  m*k  manda  a  damare, 
Àssìb  che  t*abandona,  anema  mia; 
No  te  abandonaria,  zentil  mia  dama, 
Gnanca  s*el  me  donasse  la  Turchia; 
Se  i  me  donasse  Pranza  co  Parigi, 
£1  nobile  castel  de  Mont* Albano, 
La  rica  ciesa  de  Santo  Luigi, 
Co  tuto  lo  tesoro  veneziano; 
Se  i  me  donasse  una  barcheta  e  un  toro. 
Pelo  per  pelo  una  pezza  de  pano, 

[1)  OlANANDREA,  p.  118. 

[2)  Marcoaldi,  Cpopol.  lat,  n.^  30.  Ma  ha  forma  di  tristico  nel 
;s8ie,  part.  I,  n.*  14,  58  e  101,  e  nel  Nannarelli,  p.  32. 
^3)  Imbruni,     C,  popol.prov.merid.  Il ,  2Q4. 
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Se  i  me  donasse  anca  un  monte  d*  orOi .  ^    .  :  \  ,  - 
La  Zeca,  T  Arsenale  e  '1  Bu9Ìntoro.  (1) 

Qui  la  menzione  di  Parigi  ci  fa  risovvenire  la  vieiUe^ 
chanson  di  Alceste  nel  Misantropo: 

Si  le  Roi  m'avoit  donne  •'    "^ 

Paris,  sa  grande  ville, 

Et  qu^il  me  fallut  quitter 

L^amour  de  ma  mie, 

Je  dirois  au  Boi  Henri: 

Keprenez  votre  Paris; 
J^aime  mieuz  ma  mie,  5  gai, 
Palme  mieux  ma  mie.  (2),  ,•.  , 

Più  dalla  comune  forma  si  allontana  la  lezione  siculai-  ^ 
che  originariamente  dovè  constare  del  solo  second-O 
tetrastico  : 

Vitti  viniri  a  Turiddu  di  fora, 
C*  un  cavadduzzu  russa  chi  vulava  : 
Satta  li  me*  finestri  e  li  balcuna 
C*  on  fazzuletta  air  occhi  lagrimava. 


(1)  Bbrnoni,  punt.  VI,  n.**  26;  Dal  Medico,  p.  23,  dove  in  no*»- 
è  pur  recata  in  forma  di  semplice  Stornello. 

(2)  Att.  I,  se.  2.&  Cfr.  con  alcuni  poeti  antichi  italiani,  cit&^i 
dal  Nannucci,  Manuale,  I,  131:  per  es.,  Mazzeo  Ricco: 

Ohe  86  tutta  Messina  fosse  mia 
Senza  voi,  donna,  niente  mia  saria.   ' 


Jacopo  Pugliese: 


Il  re  Giovanni: 


Se  in  mia  balìa  avessi  Spagna  eFranza, 
Non  averei  sì  ricca  tenuta. 


Me*  mi  tegno  per  pagato 
Di  Madonna, 

Che  s' i'  avessi  lo  Contato 
Di  Bologna, 

E  la  Marca  e  lo  Ducato 
Di  Guascogna  ecc. 
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S*iddn  venissi  un  Re  on  la  corona 

Mi  diciflsi:  Ti  vogghio  *ncoronarì, 

Eo  sempri  cci  dicissi  *na  palora  : 

—  Vogghio  a  Toriddu,  non  vogghio  corona.  (1) 

La  menzione  del  Papa  e  della  sua  proposta  all'  in- 
namorato ci  reca  a  mente  altro  copioso  gruppo  di  Canti, 
variati  alquanto  l'un  dall'altro,  ma  nel  fondo  identici, 
dove  si  contiene  una  risposta  del  Papa,  talora  diven- 
tato semplice  confessore.  Cominciamo  dai  tetrastici.  In 
Toscana  si  canta  : 

Pandiedi  a  Roma  e  mi  fo'  confessato, 
E  dissi:  Padre,  a  ooa  donna  vo^bene; 
E  loi  mi  disse  :  Yo'  fate  peccato, 
Amar  la  donna  d' altri  non  conviene.  (2) 

fe  Piemonte: 

Son  stat  ai  pe*del  pader  confessore, 
I*  ho  ditt  eh*  a  j' ho  basa  la  me*  signora  : 
Oh,  fat  an  sa,  me  car,  eh*  a  *t  benedissa, 
La  basrSiva  anca  mi,  se  ghe  Tavissa.  (3) 


▼Vero: 


Son  stat  a  Roma  a  confessem  dal  Papa; 
P  ho  ditt*  se  fg  1*  amore  1*  è  peccato. 
AI  Papa  1*  ha  rispost  eh*  1*  ò  gnanc  vergogna, 
L*  amore  1*  è  *na  cosa  che  bisogna.  (4) 


liiguria: 


Son  s*tat*  a  Bomma,  e  col  Papa  j*  ho  parlato, 
I*  hd  dice*  se  a  fS  1*  amor  se  1*  e  peccato  : 


)  Salomone-Marino,  n.o  338;  Vigo,  n.®  1818.  Cfr.  con  Pitré, 
poi.  sicU.,  I ,  n.<*  31  :  ^  si  Palermu  mi  sarria  annutatu  Nun 
%s8t  *n*  amanti  comu  Ha.  ^ 

Tommaseo,  p.  382. 

Marco  ALDI,  C,  popol.  piemont.,  n.°  19. 

Id,  n.«  10.  Cfr.  n.o  4. 
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M' ka  dice*  eh*  u  n* €  peccatn,  e  cosi  sia, 
Basata  fg  r  amor  ca  *na  bella  fia.  (1) 


A  Verona: 


Son  andà.  a  Eoma  a  dimandarghe  al  Papa 
Se  a  far  Pamor  se  fa  nessun  peccato: 
È  salta  fora  un  padre  dei  più  veci  : 
Fh  pur  Tàmor^  che  siestu  benedetì!  (2) 

In  Lombardia: 

Mi  sono  stato  a  confessam  dal  Pappa, 
Gh*  hoo  dito  che  ho  basaa  la  mia  morosa  : 
£1  m*ha  rispost:  Te  fUsset  benedett. 
La  basaria  anch' mi,  se  ghe  P avessi  (3) 

Varia  forma  e  diversità  lievi  di  sostanza  hanno  questi 
altri  Canti:  e  primo  il  Sabino: 

So  stato  a  Roma  per  grazia  de  Dio, 
E  rho  veduto  lo  Papa  assettata. 
E  gliel* ho  detto:  Santo  patre  mio, 
Perdonami,  eh*  io  sono  innamorato. 
0  figlio,  figlio,  te  perdoni  Iddio, 
Che  dalla  parte  mia  t'ho  perdonato.  (4) 


A  Napoli: 


Jammo,  ninno  mmio,  jammonce  a  Roma, 
Jammo  a  vasare  li  pieri  a  In  Piiipa, 
Sempe  dioenno:  Santo  Papa  mmio, 
Perdonane  se  ktonco  'nnammorato. 
Esso  se  vota:  Te  perdona 'ddio. 
Si  è  pe*  mme,  io  t*  aggio  perdonato  ; 
E  si  non  fosse  santo  Papa  io 
Sarrìa  de  li  primmi  'nnammorati.  (5) 


(1)  Marco  ALDI,  C,  popoL  lig.,  n.^  63. 

(2)  Righi,  n.o  11. 

(3)  Imbbiani,  C.  popol,  di  Somma  Lombarda  e  Varese,  p.191* 

(4)  Db  Nino,  p.  20. 

(5)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  merid,,  II,  385.  Vedi  ivi  alll»^ 
i*ianti  meridionali,  e  altri  Canti  sul  tema  della  Confessione. 
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i  Liguria: 

La  primma  Totta  che  *m  san  cunfessatu , 
Sun  eunfessà'  da  un  padre  giovinetta  : 
La  primma  cosa  eh*  u  m' ha  dumandata , 
U  m*  ha  diccia  s*  a  san  annamorata  : 
.  E  mi  j*  ho  diccia  :  Padre,  noi  san  pòcco, 
E  lu  san  tanta  che  nan  trova  locoo: 
E  le*  a  m*  ha  diccia  :  Vattene  can  Dia, 
Di  qaes*ta  mal  ne  pecca  ancara  ia.  (1) 

B  Marche:  . 

So*  stata  a  Boma  e  me  so*  confessata 
Da  on  padre  capacci*  predicatore  : 
La  prima  cosa  che  m*ha  dimannata; 
M*ha  dimannato  si  faceo  1* amore; 
Io  j*hò  risposto:  Padre  mio  devoto. 
Faccio  1* amore,  eh* io  non  trovo  loco; 
E  la*  me  disse  :  Fija  disgraziata. 
Si  non  lassi  1*  amor,  sarai  dannata. 
Io  j' ho  risposto  :  Padre  confessore. 
Prima  dannata,  eh* io  lassi  1* amore; 
E  la*  me  disse:  Va  in  nome  dei  santi. 
Va  a  fa*  1*  amor,  che  lo  fa  tatti  qaanti; 
E  la* me  disse:  Va  in  nome  de  Dio, 
Va  a  fa*  Va>mor,  che  lo  faccio  ancor  io.  (2) 

Toscana  : 

La  prima  volta  che  mi  confessai 
Mi  confessai  da  an  Predicatore. 
La  prima  cosa  che  mi  domandasse, 
Mi  domandò  se  facevo  ali*  amore. 
Ed  io  gli  dissi:  —  Padre  mio  diletto, 
Faccio  ali*  amor  con  an  bel  giovinetto.  — 
E  lai,  mi  disse;  —  Fancialla  garbata, 
Lascia  1*  amor;  se  no  sarai  dannata.  — 


;l)  Marco  ALDI.  Cunti  popol,  liguri,  n.^  76. 

[2)  GiANANDREA,  p.  156.  Cfp.  altra  lez.  antecedente. 
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Ed  io  gli  dissi:  —  Padre  confessore, 
Prima  dannata  che  lasciar  T  amore. — 
E  lui  mi  disse  :  Vattene  co'  Santi ... 
Ma  son  pene  d^amor,  le  provan  tanti; 
E  Ini  mi  disse:  Vattene  co* Turchi... 
Ma  son  pene  d^amor,  le  provan  tutti; 
E  lui  mi  disse  :  Vattene  con  Dio . .  • 
Ma  son  pene  d' amor^  le  provo  ancV  io.  (1)> 

A  Venezia: 

So  stata  a  Cioza  a  tor  el  giubileo,  * 

M*6  confessato  dal  padre  priore: 
La  prima  cossa  che  '1  m*  k  domandato 
'L  m*k  dito  :  Figlia  mia,  fastu  T amore? 
E  mi  go  dito:  Padre  confessore, 
Tende  i  pecati,  e  no  tende  P  amore. 
—  Ma,  figlia  mia,  questo  no  ze  pecato; 
Siben  son  fratacion,  so  inamorato. 
Inamork  su  'na  cagna  giudea, 
Gh'k  rinegata  la  fede  cristiana; 
El  padre  turco  e  la  madre  pagana, 
Gnanca  la  figlia  no  è  vera  cristiana.  (2) 

E  neiristria: 

Sun  statù  "a  Euma,  e  i'  me  son  cunfessato, 
Go  detto  che  a  otna  poùta  i  ghe  vuoi  bene, 
E  Poù  m'uo  detto:  Fetlgio,  V  sji  danato, 
Amk  li  poùte  d*  altri  nu'  cunviene. 

E  mei  gh^iè  detto:  Padre  cunfessure. 
Tendi  a  la  Gesia,  e  met  tendo  a  Pamure. 

E  met  gh*  ìò  detto  :  Padre  melo  biato. 
Tendi  a  la  Gesia,  e  met  tendo  al  pecato  (8). 

Ma  i  due  motivi  principali,  della  confessione  al  Papa». 
e  del  perdono  colla  singolare  penitenza,  si  trovano,  come 

•  

— ■  ■■        '   "     ■'    '       ■-   ■■    I  «     I      «^         ■  .  »»^.— 1   I       I  Hill         I  —— — «r— — ^'**" 

(1)  Dalla  mia  rnccolta  ms.,  cantatomi  da  donna  di  Cevoli  neU* 
colline  pisane. 

(2)  Bbrwoni,  punt.  IV,  n.«  fi. 

(3)  IvE,  p.  !??8. 
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resto  in  altre  versioni  su  riferite,  in  questo  Stram- 
o  siciliano: 

Vinili  un  picciottu  a  Roma  cunfissatn 
PH  vnliri  a  *]ia  donna  strema  beni  : 
La  Papa  dissi:  Figghia,  si'  addannata, 
Amari  donni  d'aatra  non  convenL 
Patri,  coi  canta  tutta  la  passata: 
Idd'  avi  la  me*  cori ,  e  si  la  tenL 
E  qaann^è  chissà,  ti  sia  pirdanata: 
Pri  pinitenza  vògghiala  cchiù  beni  (1). 

^on  uguale  in  principio,  ma  evidentemente  identici 
rimanente  sono  questi  altri  canti.  In  Toscana: 

Non  ti  ricordi,  tarca  rinnegata, 
Qaando  t'amavo  e  ti  portavo  amore? 
n  vino  (2)  mi  pareva  acqaa  gelata, 
La  neve  mi  parca  rose  e  viole. 
I  taoni  mi  facean  T  inserenata, 


1)  Salomone-Marino,  n .•  346.  Cfr.  varia  lezione  in  Vigo,  n.«  1743, 
ì  V.  5-6  dicono:    • 

8* aduno»,  patri,  olii  mom  addannatn 
E  mi  ni  vtiSa  a  li  sonnui  penif 

\  lezione  in  Pitré,  C  popol,  sicU,,  I,  n.<^  S4  finisce: 

Chiita  peecatn  ti  PassorTU  in, 
Cà  amari  donni  d' autm  *un  è  piooatu , 
E  si  non  f6ra  Santn  Papa  in , 
Meggbin  di  tia  farria  In 'nnamnratn. 

ndo  il  Pitré  ,  Studj  di  poes.  popol, ,  pag.  212,  sarebbe  di  origine 
raria,  e  in  tal  forma  direbbe: 

Vegnn  di  Boma  e  sngnn  onnflisatn 
D'nna  donna  ch'amava  e  ynlìa  beni; 
La  cnnflsrari  mi  diasi:  À  piocatn; 
Amari  donna  d'autm  nnn  onnveni. 
lu  ci  rispnsi  :  Patri ,  sn'  forzata , 
La  mia  cori  'n  pntiri  idda  la  teni. 
Iddn  mi  dissi:  T'ala  pirdanata; 
Pri  pinitenza,  vogghila  chiù  beni. 

2)  Evidentemente  deve  dir  pioggia,  come  nelle  altre  lezioni. 
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£  le  saette  arrallegrare  il  cuore; 

Mira,  bellina,  se  tu  ti  lamenti! 

Ho  perse  le  nottate  al?  acqua,  ai  venti I  (1) 

À  Venezia  con  somiglianza  anche  nella  mossa: 

Se  ti  savessi,  falsa  e  rinegata: 
Le  pene  che  ò  patio  per  '1  tuo  amorel 
Quando  ti  gieri  in  camara  serata, 
E  mi  meschino  fora  a  le  verture! 
La  piova  me  pareva  aqua  rosada  (2), 
I  lampi  me  parea  segni  d*  amore  ; 
£  la  tempesta  me  pareva  pomi. 
Quando  che  giera  soto  i  toi  balconi  (3). 

Or  ecco  una  delle  lezioni  siciliane: 

Tu  non  ci  pensi,  leta  maritata, 
Quannu  mi  dasti  In  pumu  d* amuri: 
Èrutu  ccu  ramanti  arripusata. 
Ed  iu  ddk  fora  ca  cuntava  Puri; 
La  nìvi  mi  parìa  entra  lavata, 
Li  petri  matarazzi  di  cuttunì, 
Lu  lampu  mi  parìa  torcia  addumata, 
Lu  truonu  mi  parìa  suonu  d*  amuri, 
E  r  acqua  ca  currìa  'ntra  dda  nuttata 
Tutta  mi  r  accittavi  pri  tò  amuri  (4). 

Del  Canto  che  segue  non  abbiamo  lezione  toscana  (5)  ; 
ma  ne  può  tenere  luogo  una  latina,  sebbene  eyiden- 


(1)  Tigri,  n.»  889. 

(2)  Sulla  frase  acqua  rosa  o  rosada  nei  Canti  popolari  italiani, 
V.  Lizio-Bruno,  C.  popoL  Isol.  EoL,  pag.  61. 

(3)  Bernoni,  punt.  VII,  n."  32.  Cfr.  Dal  Medico,  p.  116;  Ai/- 
VERÀ.,  n.®  4:  Pasqualioo,  n.®  18;  Ive,  p.  207. 

(4)  Vigo,  n.»  1237.  Cfr.  n.«  1238;  Lizio-Bruno,  C.  popol,  Isol, 
Eolf  n."  50:  Guastalla,  n."  150. 

(5)  Rivedendo  le  stampe  trovo  la  lezione  toscana  nel  Livi,  C.popoL 
pratesi  \i2^^,  14,  e  non  correggo  la  mia  asserzione  erro&ea,  sol  per 
far  vedere  quanto  in  simili  casi  sia  facile  ingannarsi,  e  per  diie- 
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eate  si  tetrastdco  sostanziale  siasi  in  essa  accodato 
Stornello: 

Mamma,  non  mi  manda*  per  1* acqua  sola, 
Son  piccolina  e  non  mi  so  gpiardare: 
Un  giovinetto  che  viene  alla  scuola 
MJB  r  ha  giurato  che  mi  vuol  baciare  ; 
Giovenettnocio,  non  me  ne  fa*  tante,  : 
Son  piccolina  e  me  le  tengo  a  mente, 
E  un  giorno  me  le  paghi  tutte  quante  (1). 

i  reminiscenza  ve  n'ha  nel  tetrastico  marchigiano: 

»  0  Mariuccetta,  mammeta  te  chiama, 
Non  vdle  che  ce  vai  per  T acqua  sola; 
E  se  ce  vai  te  porti  la  cagnola, 
Moccicherà  a  chi  tocca  la  padrona  (2). 

ai  più  se  ne  ritrova  nel  Canto  istriano ,  in  che  si  è 
estato  al  resto  anche  un  famoso  proverbio  boccac- 
ce: 

r  vago  a  r  acqua  senza  li  stivali, 
r  son  in  pisca  de  bagname  i  peie  ; 
giura  mare,  nu*  me  mandi  sula. 
Che  oùn  gyivenito  me  vureia  tradeìre. 
E  cara  feìa,  nu*  te  ciù  pagoùra, 
Buca  basada  nu*  pierdo  vintoùra  : 

venia  di  altri  sbagli  in  che  fossi  caduto,  malgrado  ogni  dili- 
Ea.  La  lezione  pratese  è  questa: 

Mamma,  non  mi  mandate  fuori  sola, 
Son  piccolina  e  non  mi  so  guardare; 
Vi  è  un  bel  giovanottino  alla  mia  scuola, 
Che  mi  ha  promesso  di  volermi  amare. 

E  mi  ha  promesso  di  darmi  un  bel  flore; 
Lo  Yo'  portar  dalla  parte  del  cuore , 

E  ha  promesso  di  darmi  una  viola: 
Mamma,  non  mi  mandate  fuori  sola. 

E  ha  promesso  darmi  un  gelsomino  : 
Lo  ve'  pigliare  parch'  è  graziosino. 

(1)  Marcoa-Ldi,  C.  popol.  lat.f  n.^  7. 

(2)  QUNANDREA,  p.   169. 
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E  cara  feùk ,  no*  te  eiii  Botifàéto» 
Baca  basada  nn*  cigo  in  denerto  (1). 

Più  intera,  al  solito,  la  yersione  insulare: 

Mamma,  non  mi  mamiatì  all*aoqm  sola, 
a  sa*  pleeiotii  e  mi  fiumii  tijpmguuiz 
Ppri  strada  mi  oadia  la  tovagi^nola, 
E  aB  giaTÌoeddii  mi  Tappi  a  piggìùari: 
E  pcn  mi  dissi:  di*è  gbianea  sn  gola. 
Un  Tasonedda  ci  Toiriasi  darì: 
Si  ti  ^ngagghia  a  vanedda  sola  sola, 
Tatti  li  santi  Vhe  £m  chiamali  (2). 

Neppure  nel  seguente  esempio  le  dìaerepanze  na- 
scondono interamente  l'identità  prìmitiTa.  In  Toscana, 
adunque,  così  si  canta; 

So^  innamorata  di  doe  gioTinetti, 
Uno  di  dne,  non  so  qoal  mi  pii^iare: 
Quel  pia  piocÌBO  mi  pare  il  fòili  bèllo. 
Quello  pia  grande  noi  posso  lasciare: 

A  qoel  piccino  gli  lio  dato  la  vita, 
A  qoel  più  grande  la  palma  fiorita. 

A  qoel  piccino  gli  lio  donato  Talma, 
A  quel  più  grande  ona  fiorita  palma; 

A  quel  piccino  gli  ho  donato  il  core, 
A  quel  più  grande  on  mano  di  TÌole(3). 

Cangiati  i  giovanetti  in  fanciulle  (4)  e  il  due  in  tre  si 
ha  quest'altro  canto: 

In  questo  vicinato  deUe  belle 
Beato  chi  ci  paole  navigare! 


CI)  IVB,  p.  241. 

(2)  Vigo,  il*  1471. 

(3)  Tkbi,  n.^  337.  Cfr.  per  altri  Càuti  soli' amore  per  dne  8oreU«t 
Imbbuki,  C.popotj»rov.  iiMrtd.,l,l-S;Ivc,psg.  133;MAacoALDl9 
C.  popo^  ii§.,  IL*  49;  Canals,  b.^  1& 

(4)  Com«  io  Mabcoalm,  C.  popol.  picen,.  d.»  29,  e  C.  popoU 
Utt.,  n.*»  48. 
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S  06  n^è  tre  che  jMJono  sorelle, 
£  fanno  al  nasto  dello  innamorare. 

So'  innamorato  di  quella  più  grande, 
Riluce  quanto  il  sole  alle  montagne; 

So*  innamorato  di  quella  mezzana, 
Biluce  quanto  la  stella  diana: 

So*  innamorato  di  quella  piccina, 
Biluce  quanto  il  sole  alla  marina  (1). 

ci  si  avYidna  maggiormente  alle  versioni  siciliane  : 

Tri  picciatteddi  chi  yinni  a  vidiri 
Tutti  tri  m' hannu  fattu  'nnamurari  ; 
La  granni  è  bedda,  e  nun  la  pozzu  ariri. 
La  mizzanedda  nun  mi  pò  mancari; 
La  piccinla  m*ha  fattu  li  catini, 
Ck>mu  un  canuzzu  a  la  catina  m*  avi  ; 
Vi  r  amuri  di  Din,  lassami  jiri, 
*Ncatìnatu  cu  tia  nun  pozzu  stari  (2). 

Sd  anche  nel  caso  seguente  a  ninno  sfuggirà  1*  in- 
seca medesimezza  a  malgrado  delle  apparenti  dis- 
lianze.  In  Toscana  cantasi  : 

0  rondinella,  che  voli  per  Paria 
Ritoma  addreto»  e  fammelo  un  piacere: 
E  dammela  una  penna  di  tu*  alia, 
Ohe  scriverò  una  lettera  al  mio  bene. 

Quando  Taverò  scritta  e  fatta  bella, 
Ti  renderò  la  penna,  o  rondinella: 

Quando  Taverò  scritta  in  carta  bianca, 
Ti  renderò  la  penna  che  ti  manca:  • 

Quando  Taverò  scritta  in  carta  d*oro, 
Ti  renderò  la  penna  e  il  tuo  bel  volo  (8). 


l)  Tigri,  n.o  328.  Cfr.  per  l'amore  di  tre  sorelle,  ALVERX,n.0  49; 

Medico,  p.  88,  nota  3. 

l)  PiTRÉ,  (7.  popoL  sieil,  I,  n.*  119;  Guaste lla ,  n.«  80;  Lizio- 

lo,  C.  popoL  Itol.  Eoi.,  p.  116-17. 

ì)  Tigri,  n.o  676.  Cfr.  n.»  679;  Tommasbo  ,  p.  201-3.  Il  solò  qua- 

irlo  alquanto  variato  ò  in  una  lezione  romana  presso  il  Mubl- 

Woi«P,  pag.  11. 
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Molti  sarebbero  qui  i  lÌBOOiitri  de  potrebbefo  regi- 
strarsi di  lenmii  mediane,  mnlne,  mardiigiane  o  la- 
«ì^lì  (1),  e  di  meridionali  (2):  ma  ci  restringiamo  alla 
versione  sicnla: 

O  paliimmedda(3),  chi  nù  mari  iDsn« 
Franati,  ca  ti  dica  dui  patori. 
Quanta  ti  scippa  *iia  pinna  di  «*  ali, 
Son?a  *aa  liltia  a  eoi  pd  mìa  m  mori; 
Tatta  di  aanga  la  Toiria  antan, 
E  prì  aìggflla  mctleici  hi  cori; 
Di  poi  ti  dica  a  coi  mi  Fba  partmi. 
Ti  dngna  la  to^  pinna,  e  tomi  ¥0ii  (Q. 

Dei  due  Canti  die  seguono  sÙTcni  si  laasomi^iano—^ 
lasciando  per&  il  dubbio  cbe  ambedue  iod^endente— - 
mente  Ton  dall* altro,  prorengano  da  nna  lenone  lei 
tanurìa.  U  Canto  u»cano  dice  cosi: 


Qnaaèo  pani  di  qoi, 
C^  la  gente  hmi  dn  ^^  ci 
Ta  aUMBR  il  capo*  e  ìe  alterno  la  terfa, 
K  noi  dne  di  teon  cnor  ci 
Vk  tmxk  i  aaan  m^  iien  la 
Tn  ^  f«nà  la  nostza,  te  < 

Dì  i«lti  i  santi  la  ina  feria 
ToRà  li  WMtza:  TogfiMa»  Vene(S}. 


^•i)  VkKV  x'  l^^  :*i  3v>ìi.  A.nro  ^«éciM  in  lJM»'9ÈMam^€.f9fA 
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n  Sicilia: 

QuanDu  passa  di  ccà,  siati  onesta, 
Fd  ]*aggenti  nun  diri  ca  nn*  amamu. 
Tn  cali  Toochi  ed  eu  cala  la  testa^ 
Chissà  è  In  segna  ca  nni  salatama. 
L*acchiazzi  di  Paggenti  sa^  balestra. 
Li  guai  tatti  dai  nni  li  cantama: 
Ad  ogni  santa  veni  la  so  festa, 
£  na*la  festa  nostra  Taspittama  (1). 

Similissimi  ancor  questi.  Il  toscano: 

Oh  qaanto  voglio  bene  a  chi  so  io! 
n  nome  non  lo  voglio  palesare: 
Lo  tengo  sempre  scritto  nel  caor  mio, 
Li  fin  che  vivo,  lo  yoglio  portare. 
In  fin  che  vivo  lo  voglio  tenere, 
A  nessano  lo  voglio  far  sapere  (2). 

E!  in  Sicilia: 

Qaanta  la  vogghia  beni  a  ca*  sacc'  ia  ! 
Di  noma  nan  la  pozza  mantaari: 
Strìtta  la  tegna  nni  la  cori  mia, 
Ca  è  picciatteddu  ca  è  digna  d*  amari. 
Di  qaanta  picciutteddi  ha  fatta  Dia, 
Ta  sala  ali* occhia  mia  bedda  mi  pari: 
Qaanna  nun  cridi  la  panari  mia, 
Ce*  ò  ddocu  la  prisenzia  ca  pari  (3). 

Perfettissimo  riscontro  offre  quest'  altro  Canto,  che 
n  tal  forma  ripetesi  in  Toscana: 

0  Dio  del  cielo,  che  pena  è  la  mia 
Aver  la  lingaa  e  non  poter  parlare! 

(1)  Salomone-Marino,  n.®  191.  Cfr.  Vigo,  n,^  1395;  Imbriani^ 
7.  p&pol,  prov.  merid,,  II,  325,  e  C.  popoL  avellin.,  p.  45.  Una 
òrma  aulica  è  accennata  nel  Pitbé,  Studj ,  p.  214. 

(2)  Tigri,  d.^  414.  Il  eolo  tetrastico  in  Gianandrba  ,  p.  105. 

(3)  Vigo,  n."  749.  Cfr.  Avolio,  n.«  263,  dove  T ultima  parola 
lei  2®  ▼.  è  piHizarL 
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PaoBO  daYanti  alla  ragana  mia. 
La  Teggo  e  non  la  posso  salutare! 

E  la  salnto  con  la  mente  e  il  cuore, 
Giaechè  la  lingua  mia  parlar  non  pnole; 

La  saluto  col  core  e  colla  mente. 
Giacché  la  lingoa  mia  n(m  pool  dir  niente  (1). 

A  Verona  (2)  a  Vicenza  (3)  in  Liguria  (4)  nell'  Istria  (5) 
occorre  il  solo  tetrastico,  ma  a  Venezia  trorasi  e  in 
tal  forma  (6) ,  e  còlla  ripresa  alla  Toscana  (7).  In  Si- 
cilia poi  si  dice  cosi: 

0  Din,  chi  pena  mi  dastiTU  a  mia 
Ch*ajn  la  lingua  e  non  pozza  parraril 
Paasa  dayanzi  dì  Tamuiti  mia. 
La  vijn  e  non  la  pozza  salntarL 
0  Dia  di  *nceln,  o  Virgini  Maria, 
Dicitimilla  va*  com'aja  a  Dan; 
Ea  la  taliu,  idda  mi  talìa. 
Né  eu  né  idda  patema  parrarì  (8)! 

L' uno  nell'  altro  facilmente  si  convertono  i  due  Ganti 
che  seguono.  Ecco  la  lezione  toscana; 

M*é  stato  ditto  e  m*é  stato  avvisato 
Ch*io  non  x^assassi  più  di  qaesto  loco; 
Ed  io  ci  passo  come  on  disperato. 
Perché  la  vita  mia  la  coro  poco. 
S*  a  ogni  canto  ci  fosse  on  hirro  armato  (9), 

(1)  Tigri,  n.«  511.  Cfr.  tu'*  530.  Lezione  marchigiana  in^Gu- 

NANDRBA,   p.  30. 

(2)  Riom,  n.»  35. 

(3)  Alvb&à,  n.»  48:  Pasquauoo.  n.»  10. 

(4)  Mabcoaldi,  C.  popoL  lig.  n.^  85. 

(5)  IVB,  p.  144. 

(6)  Bbbnoni,  punt  IV,  n.*29.  Il  solo  primo  verso  nel  Bebnoni, 
pnnt.  I,  n.®  57. 

(7)  Dal  Medico,  p.  70. 

(8)  Salomonb-Bìa&ino,  n.*'  355. 

(9)  Qaesto  solo  verso  in  un  Canto  popolare  veronese  (Verona  1870, 
».•  7): 

Ogni  canton  gbe  fosse  un  omo  armato/ 
Amarle  voi  da  vero  inamorato. 
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A  ogni  finestra  una  bocca  di  foco, 
Tanto  ci  vo*  passar  la  notte  e  *1  giorno, 
In  fin  che  campo  e  vivo  in  questo  mondo: 

Tanto  ci  to*  passa'  1  giorno  e. la  notte, 
Vostri  begli  occhi  mi  danno  la  morte  (1). 

E!  in  Sicilia: 

Mi  rhanu  ditta  e  mi  Thanu  avvisata  '^ 

Non  mi  ci  passa  cchiù  di  chissà  loca; 
Ma  jò  ci  passa  coma  e'  è  passata  (2), 
Pirchì  la  vita  mia  la  prezeu  poco. 
Si  a  ogni  porta  ci  fassi  an  omu  armata, 
Ogni  finestra  'na  soiamma  di  foca. 
Si  toccana  la  bella  ch'sga  amata, 
Gei  facissi  vidiri  an  tirrimota  (3). 

Negli  esempj  che  adesso  verremo  enumerando  è  evi- 
lente  T  anteriorità  della  lezione  insalare.  E  per  primo 
>dasi  questo  Canto  toscano  : 

Quando  nasceste  voi,  nacque  bellezza, 
n  sol,  la  luna  vi  venne  a  adorare; 
La  neve  vi  donò  la  sua  bianchezza. 
La  rosa  vi  donò  U  suo  bel  colore. 
La  Maddalena  le  sue  bionde  trecce, 
Cupido  vi  insegnò  tirare  i  cuori: 

Cupido  V* insegnò  tirar  le  frecce: 
M' innamoraron  le  vostre  bellezze  (4). 

La  forma  sicula  dev'  esser  V  originale:  perchè  col  dia- 
letto insulare  si  restituiscono  le  rime,  alquanto  alterate 
iella  versione  toscana.  Che  se  anche  trecce  e  frecce  pos- 
sano recarsi  all'antica  forma  di  tre^^e  e  fre^ze^  fra  il 


(1)  Tigri,  n.o  752.  Cfr.  n.»  729. 

(2)  Meglio  in  Salomone-Marino  n.°  427:  com*  un  stimuratu. 

(3)  Vtoo,  n.o  2469:  cfr.  n.^  1683,  e  lezioni  meridionali  in  Im- 
IBIANI,  C.  popoL  prov.  m^rid,  I,  14. 

(4)  TiORi,  n.o  86.  Cfr.  n.o  85.  RidoUo  a  stornello,  n.<>  41.  Cfr.  le- 
zione marchigiana  in  Gianandrea,  p.  79. 
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primo  e  il  terzo  Terso  resterebbe  sempre  semplice 
sonanza:  senza  che,  le  desinenze  ara,  ore,  ori  deglS 
altri  versi  danno  sospetto  di  qualche  maggior  corra — 
zione  del  primitivo  dettato.  Ma  tutto  si  ristabilisce  coll^ 
forme  siciliane: 

Ti  maritasti,  sciuri  di  biddizzi, 
Tò  mamma  t'addutan  li  /nfasdatnriy 
La  Mantalena  ti  desi  li  trizzi,  (1) 
La  fluii  ti  rha  data  la  sblendori; 
La  ni  vi  ti  Pha  data  li  janchizzi. 
La  rrosa  ti  la  desi  la  colori, 
Lo  zzoccaro  t*lia  dato  li  docizzi 
E  la  cannedda  lo  bona  saporì.  (2) 

Forma  intermedia  è  la  sabina  : 

Quando  nasceste  voi,  nacque  bellezza. 
Nacque  V  argento,  l' oro  e  le  chiare  aoqae  ; 
L*  acqua  ve  la  donò  la  sua  chiarezza, 
L^oro  ve  lo  donò  lo  suo  splendore, 
L*  argento  vi  donò  la  candidezza, 
Cupido  V*  imparò  di  faM*  amore.  (8) 

Altro  caso  di  evidente  anteriorità  sicnla  ci  offre  i  - 
Canto,  che  cosi  suona  in  Toscana: 

Quando  noBcete  voi,  superna  luce, 
In  cielo  e  in  terra  gran  festa  si  fece; 


(1)  Altri  Canti  dove  si  parla  delle  trecce  della  Maddalena,  som^ 
indicati  dal  Lizio-Bruno,  C,  popoL  IsoL  Eoi.,  p.  185. 

(2)  Vioo,  n.®  101.  Meglio  al  2.®  v.  una  lezione  di  Alin^^; 
Fata  t'annutò  la  fataciuni:  Pitré,  C,  popoL  sicU,,  I,  n.®  42. 
la  lezione  noticiàna  (Avolio,  n.®  247)  comincia  come  la  toscana^ 
Quannu  nascisti  tu,  stremi  beUizzi,  La  Fata  ti  ceUau  li  'nfliacia — 
turi:  e  così  pure  la  lezione  calabrese  (Arlìa,  nel  Passmtempo^ 
giom.  torinese  del  1864,  voi.  I,  pag.  159):  Qttannu  naédsti,  c^ 
fonti  di  biUizzi,  Lu  suli  ti  donau  li  sqi  spUnduri  eoe. 

(3)  Db  Nino,  p.  15.  Ridotto  a  Stornello,  in  Marcoaldi,  Cant^ 
popoL  piceni,  n.®  35. 
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E  rangiuli  grida van  d'alta  voce: 
L*è  nata  la  regina  imperatrice.  (1) 

L'è  nata  la  regina,  è  nata  lei, 
Nato  il  consumamento  agli  occhi  miei. 

L'è  nata  la  regina,  è  nato  il  fiore, 
Nato  il  consumamento  allo  mio  core.  (2) 

liaro  come  la' prima  quartina  colle  sue  terminazioni 
ice^  oce,  ice  dia  a  divedere  una  primitiva  lezione 
rata,  la  quale,  a  parer  nostro,  potrebbe  essere  la 
aente  dell'Isola: 

Qnannu  nascisti  tu,  sangozzu  mei,  (3) 
Chi  fistilizzu  ca  ^ncielu  si  fici  ! 
L*  ancili  fuoru  tutti  ri  'na  vuoi  : 
Nasciu,  nasciu  la  bbella 'mpiratrici 
Ni  lu  pittuzzu  'na  stidda  vi  luci. 
Siti  cciù  bbella  ri  quantu  si  ri  ci: 
Bbella,  si  ssa  bbillizza  si  pr onici. 
Campi  cuntenta,  e  murirai  filici.  (4) 

Rime  non  ben  rispondenti,  ma  di  semplice  assonanza, 
3enta  il  seguente  Blspetto: 

• 

Bella  ragazza,  vi  chiamate  Anna: 
Quanto  mi  piace  lo  vostro  bel  nome! 
Voi  portate  un  garofano  da  banda. 
Dall'altra  parte  un  gelsumin  d'amore, 
Se  arriva  il  vostro  amore,  e  vi  domanda  : 
Dove  fu  colto  cotesto  bel  fiore? 

Io  l'ho  colto  nel  bel  giardin  d'amore. 
Dove  si  leva  la  spera  del  sole: 


1)  Ridotto  a  Stornello  in  Mueller-Wolp,  p.  4,  ma  col  3.®  v. 
to  :  E  andette  la  regina  all'  imperatrice. 

2)  Tigri,  n."  88.  Cfr.  De  Nino,  p.  19;  Pigorini-BertI;  p.  48; 

«ANDREA,  p.  59. 

3)  Sulla  forma  sangu,  o  sangiizzu  duci,  vedi  quanto  dice  il 
>Bbuno  ,  C.  popol.  Isol.  Eoi. ,  p.  73. 

4)  GuASTELLA,  n.»  2.  Cfr.  Vigo,  n.o  351. 

15 
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Dove  8Ì  leva,  dove  ai  riposa; 
Voltati  verso  me,  vermiglia  rosa.  (1) 

A  Venezia  corre  il  solo  tetrastico  iniziale,  e  sempre  c(Hl 
rime  di  pura  assonanza: 

Tuti  me  dise  che  ti  k  nome  Ana: 
E  cessa  che  me  piase  il  tuo  bel  nome! 
Ti  porti  do  g^rofoli  a  la  banda, 
E  in  mezo  al  peto  ti  ^  do  fresche  rose.  (2)    . 

Ma  nell'  Istria  si  svolge  maggiormente  : 

A  me  zi  deìto  che  ti  noni  Ana: 
0  Delo,  quanto  me  piase  el  tu*  biel  nome  ! 
Ti  puorti  dui  garufuli  a  la  banda, 
E  in  miezo  al  pito  dui  freschite  viule. 
E  se  qualcoùn  per  suorto  te  dumanda  : 
Dov*astu  priso  quile  frische  viule? 
L'd  prise  in  nel  giardeìn  de  la  Diana, 
Duve  che  la  miteìna  liva  el  sule.  (3) 

Tra  le  varie  versioni  insulàri  scegliamo  questa  di  B(^> 
getto  e  Montelepre,  che  ricompone  le  rime: 

Bedda,  lu  nnomu  tò  chiamatu  è  Anna', 
Oh  quantu  ò  duci  ssu  nnomu  d* amuri! 
Mi  porti  lu  galofaru  a  la  banna. 
Di  centu  migghia  nni  sentu  Toduri. 
Si  passa  qualchidunu  a  m*addumanna: 
Cu*  ti  lu  detti  ss^odurusu  ciuri? 
Allura  iu  mi  nni  vaju  canna  canna, 
E  cci  cispunnu  cu  vuci  d* amuri: 
L'aju  cugghiutn  *nta  lu  pettu  d^Anna, 
Unni  affaccia  la  spera  di  lu  suli.  (4) 


(1)  Tigri,  n.®  155;  Tommaseo,  p.  395. 

(2)  Bbrnoni,  punt.  VI,  n.o  69;  Dal  Medico,  p.  53. 
43)  ivE,  p.  24. 

(4)  Salomone-Marino,  n."363.  Cfr.  Vigo,  n.o  401;  GuAf 
n.  21;  AvoLio,D.°  160.  Lezioni  meridionali,  in  Imbriani,  ( 
prov,  merid.f  II,  141-44. 
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Questa  Serenata  toscana  non  ha  neanche  essa  la 
fazione  di  rime  della  rispondente  versione  sicula  : 

Dormi,  speranza  mia,  dormi,  speranza. 
Dormi,  speranza  mia,  riposa  e  pensa: 
Siamo  pesati  alla  stessa  bilancia, 
Fra  me  e  te  c'è  poca  differenza. 

Se  lo  potessi  aver  nello  mio  core. 
Oh  che  dolcezza  il  tuo  sguardo  d' amore  ! 

Se  lo  potessi  aver  nello  mio  petto, 
Oh  che  dolcezza  il  tuo  sguardo  diletto.  (1) 

k  in  Sicilia: 

Dormi,  spiranza  mia,  dormi,  spiranza. 
Dormi,  spiranza  mia,  riposa  «  penza: 
Semu  pisati  a  la  stissa  valanza. 
Fra  mia  e  tia  cc'é  poca  diffirenza. 
Si  tu  mi  porti  granni  amurusanza, 
Lu  me*  amuri  pri  tia  nn'  avi  putenza. 
Semu  pisati  a  la  stissa  valanza; 
Dormi,  spiranza,  ca  'un  cc'é  diffirenza.  (2) 

Di  capitale  importanza  nelle  nostre  ricerche  sul- 
rigine  prima  dei  Ganti  popolari  è  questo  Rispetto: 

Eccomi  giunto  a  questa  cantoniera. 
Dove  fui  preso  nei  lacci  d'amore. 
C'è  una  ragazza  che  porta  bandiera, 
In  faccia  porta  fiaccole  d'amore.  (3) 
E  te  l'ho  visto  fare  un  gran  bell'atto: 
Gli  occhi  e  la  bocca  ridere  ad  un  tratto.  (4) 


(1)  Tigri,  n.  398. 

(2)  Salomone-Marino,  n.®  281. 

(3)  Cort  gli  occhi  getta  fiaccole  d* amore:  Lorenzo  db'  Medici, 
a  Nencia, 

(4)  Tigri,  n.®  315.  Cfr.  Marcoaldi,  C.  popoL  piceni ,  n.°  45: 
jlio  cantare  in  questa  cantonera.  E  Imbriani,  C,  popoL  prov, 
Hd.,  II,  432:  Voglio  canta'  accanto  a  *sta  cantonera y  lezione  di 
pioli  Irpino. 
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Il  tetrastico  è  tolto  evidentemente  al  seguente  Canto 
dell'  Isola  : 

Sugnu  arrivata  a  chista  cantanera, 
Gcà  mi  ^Dgagghiaru  li  lazza  d*  amuri  : 
Oc*  è  'na  picciotta  chi  porta  bannera, 
E  ^nfaccia  porta  cikcculi  d' amuri. 
Aviti  ssa  facciozza  eh* è  'na  spera, 
E  cu*  l'arriva  a  vìdiri,  nni  mori; 
Ed  eu,  r amarai,  'nta  sta  cantunera 
Vi  cantu  pri  sfugarimi  lu  cori.  (1) 

Qui  è  molto  osservabile  il  vocabolo  cantoniera  che 
in  Sicilia  colla  forma  di  cantunera  (2),  vale  mntona:ta, 
canto  :  ma  in  Toscana,  nuli'  altro  significa  se  non  quel 
«  mobile  di  legno  a  guisa  di  armadio,  che  si  adatta 
nei  canti  delle  stanze,  e  che  serve  a  riporvi  roba  »  (3). 
Non  si  potrebbe  desiderare  segno  più  chiaro  di  deriva- 
zione siciliana,  non  potuta  mascherare  né  alterare. 

Comprenderà  facilmente  il  lettore,  che  se  non  pro- 
lunghiamo ancora  questi  rafifronti,  egli  è  soltanto  per 
non  tediarlo,  non  già  perchè  ce  ne  manchi  materia.  E 
ci  sembra  poi,  che  il  già  riferito  possa  servire  esube- 
rantemente a  provare  la  nostra  sentenza  sulla  identità 
del  Canto  popolare  delle  diverse  provincie  italiane.  Ma 
altri  ragguagli  non  meno  curiosi  potrebbero  farsi  non 
già  per  intere  Canzoni  e  per  tetrastici,  ma  per  soli 
distici,  o  per  tre  versi  al  massimo,  ed  anche  per  un 


(1)  Salomone-Marino,  n.®  272;  Vigo,  n.®  1305. 

(2)  Vedine  esempj  nei  Canti  del  Vigo,  n.i  536, 906, 1352, 1909, 2514^ 
2632,  4487,  4505  ecc.  La  parola  trovasi  anche  in  Canti  meridionali, 
ma  sempre  in  fine  del  verso,  e  dove  è  probabile  la  derivazione  si- 
cula  :  v.  ad  es.  Imbriani  ,  C.  pop.  prov,  merid.,  II ,  229, 230, 242  ecc. 

(3)  F anfani  ,  Vocctb,  dell'  Uso,  Cfr.  Manuzzi,  Riqutini  ecc.  Erra 
il  Vigo,  nella  nota  ai  Canti  n.^  2514  e  2632 ,  dicendo  che  cantunera  è 
voce  anche  toscana  nel  senso  di  cantonata. 
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solo,  n  che  è  segno  di  un  gran  rimescolamento,  di  uno 
scambio  continuo  di  Canti,  de'  quali  per  lunga  età  fu 
custode  la  sola  memoria,  sicché  Tuno  si  incastrò,  a 
<5osì  dire,  nell'altro,  perdendo  o  pigliando  altronde 
qualche  verso,  e  rimanendo  identici  nelle  variate  lezioni 
quasi  soltanto  il  verso  o  i  versi  del  cominciamento.  Ci 
piace  recare  di  ciò  qualche  testimonianza  di  fatto,  rac- 
cogliendo versi  identici,  specialmente  iniziali,  di  canti 
d'ogni  regione,  e  intralasciando  le  parti  modificate: 

Fossi  sicuro  che  *1  mi*  amor  sentisse 
Ad  alta  voce  io  vorrei  cantare  (1). 

E  se  credesse  ch^el  mio  ben  sentisse, 
De  alta  vose  mi  vorìa  cantare  (2). 


Non  posso  più  cantar  come  solevo 
Perch*  ho  perduto  il  fior  della  mia  voce.  (3) 

« 

Come  cantava  *un  pozzu  cchiù  cantari, 
Ah,  ch*haju  persu  la  vuoi  ch'avia.  (4) 


Tu  fai  come  lo  mar  che  cresce  a  onde, 
Com'  più  che  cresci,  e  più  bella  ti  fai.  (5) 

U  mar  d^ogn^aura  batt  d'aunna, 
Chiù  chempi  e  crosci,  chiù  bedda  t' fei.  (6) 


(1)  Tigri,  nfi  25. 

(2)  Bernoni,  punt.  VI,  n.°  44. 

(3)  Tigri,  n.»  27. 

(4)  Vigo,  n.  1158.  Cfr.  n.»  1166. 

(5)  Tigri,  n,^  58.  Cfr.  Tommaseo,  p.  46. 

(6)  Vigo,  n.  5308:  Canto  della  Colonia  lombarda  di  S.  Fratello 
in  Sicilia. 
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L*  acqua  del  mar  ti  mantien  fresca  e  bella 
Come  la  rosa  in  sulla  verde  spina.  (1) 

Lu  mari  ti  mmanteni  frisca  e  bella. 
Coma  'na  rosa  rossa  a  li  giardina.  (2) 


Siete  più  bianca  che  non  è  la  carta.  (3) 
Siti  cchìù  janca  di  li  janchi  carti.  (4) 


Bella,  bellina,  chi  vi  ha  fatto  gli  occhi, 
Chi  ve  gli  ha  fatti  tanto  innamorati  ?  (5) 

Sia  benedeta  chi  t*à  fato  i  ocL  (6) 


Bianca  come  la  neve  di  montagna.  (7) 


Cchiù  janchi  di  la  nivi  a  li  muntagni.  (8) 


Sete  più  bianca  che  neve  in  montagna, 
Più  rossa  che  n*  é  il  sangue  di  dragone.  (9) 

Sì  bianca  cchiù  de  ni  ve  de  montagna, 
Sì  russa  cchiù  de  sangue  de  dragone.  (10) 


(1)  Tigri,  n.®  59:  Tommaseo,  p.  40.  Cfr.  Gianandrea,  p.  63. 

(2)  Lizio-Bruno,  C.popol.  IsoL  Eoi,  n."  13.  Cfr.  Imbruni,  Cj?^ 
poi,  avellin.,  p.  44. 

(3)  Tigri,  n.»  61. 

(4)  Vigo,  d.»  826. 

(5)  Tigri,  n.o  65. 

(6)  Bbrnoni,  punt.  IV,  n."  31. 

(7)  Tigri,  n.«  67. 

(8)  Vigo,  n.»  444,  1213. 

(9)  Tigri,  n.«  115. 

(10)  Imbriani,  C.  popol,  prov.  meridion.,  I,  176. 
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HP angioli  vi  viengono  a  servire, 
Quando  che  suona  a  messa,  voi  ci  andate.  (1) 


Quattr' angeli  la  vengono  a  vestire, 
Quando  suona  la  messa,  voi  ci  andate.  (2) 


Quando  T  uscio  di  chiesa  voi  entrate. 
Le  lampane  ^olP occhi  raccendete.  (3) 

Bella  figghiola,  chi  alla  chiesa  annati, 
Cu  sti  bell^oochi  la  lampa  drumati.  (4) 

Qnannu  dinto  a  la  chiesia  trasisti 
Co*  'sti  belP  nocchi  la  lampa  allumasti.  (5) 

E  quando  e*  alla  chiesa  camminate 
W  *sti  begli  occhi  li  lumi  accendete.  (6) 


0  albero  di  perle  caricato, 
Colonna  a  cui  s*  appoggia  V  alma  mia.  (7) 

Arvulu  di  dumanti  carricatu,  (8) 


(1)  Tigri,  n.»  81. 

<2)  Nannarelli,  C.  popol.  di  Arietta ,  n.®  48. 

(3)  Tigri,  n.o  81. 

(4)  Lizio-Bruno  ,  Canti  scelti  del  pop,  sicil. ,  p.  45.  Cfr.  Gua- 
Tella,  n.**  19. 

(5)  Imbriani  ,  C,  popol.  avellin, ,  p.  59.  Cfr.  C.  popol,  prov.  me- 
ridionali, I,  207. 

(6)  Blessig,  part.  I,  n.®  45. 

(7)  Tigri  ,  n.o  102.  —  Su  questa  immagine  della  colonna ,  usi- 
ata  assai  nella  poesia  popolare ,  v.  Lizio-Bruno  ,  C.  popol.  Isol. 
5ò/. ,  p.  77. 

(8)  Su  questa  forma  àeW albero  caricato,  v.  Lizio-Bruno,  C.pO' 
iol.  Isol,  Eoi.,  p.  111. 
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Culonna  unni  s'appoja  Tarma  mia.  (1) 


Avete  i  labbri  fatti  di  corallo, 
Gli  occhi  per  riguardarlo  il  Paradiso.  (2) 

Sai  labbra  di  curaddu  minutiddi, 
Ss"  occhi  stidduzzi  di  lu  Paraddisu.  (3) 


Il  sangue  nelle  vene  mi  si  agghiaccia.  (4) 


EI  sango  eh*  iè  in  le  vene  me  se  giassa.  (5) 


Tutte  le  strade  le  vo'  far  bandire, 
Tutte  le  porte  le  vo*  far  serrare.  (6) 

Tutte  le  strade  voglio  far  bandire, 
Tutte  le  porte  voglio  far  serrare.  (7) 


Le  cose  piccoline  son  pur  belle, 
Le  cose  piccoline  son  pur  care!  (8) 

Tute  le  cosse  picele  xh  bele, 
Tute  le  cosse  picele  xè  rare!  (9) 


(1)  Salomone-Marino,  n.^  6.  Cfr.  Vigo,  n.»  675, 920, 1024  ;'  ^^' 
TRÉ,  C,  popol.  sicil.,  I,  p.  198;  Lizio-Bruno,  C.  popoL  Isol.  ^^*'' 
n.o  19;  Canale,  n.»  20. 

(2)  Tigri,  n.o  118. 

(3)  Salomone-Marino,  n.^  69. 

(4)  Tigri,  n?  177. 

(5)  IvE,  p.  61. 

(6)  Tigri,  n.o  438. 

(7)  Nannarelli,  n.^  46.  Cfr.  Righi,  n.o  30. 

(8)  Tigri,  n.^  144.  Cfr.  lezione  ligure  di  toscana  provenienia  m 
Marcoaldi,  C,  popol.  liguri,  n.^  28. 

(9)  Dal  Medico,  p.  28.  Cfr.  Bernoni,  punt.  I,  n.«  3:  AlvbbA, 
n.o  67:  Righi,  n.®  47. 
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Doùte  li  cose  peioole  son  biele, 
Doùte  li  cose  peicole  son  rare.  (1) 


Gliele  donai  e  gliele  diedi  in  pegno: 
È  questo  il  primo  amor,  che  passa  il  segno.  (2) 

Yorrìa  saver  chi  ga,  el  mio  cuor  in  pegno: 
El  primo  amor  xe  quel  che  passa  el  segno.  (3) 


Questi  du'  occhi,  due  candele  accese.  (4) 


E  *ntra  lu  mezzu  du  torci  addumati.  (5) 


Dentro  ci  ènno  due  torcie  allumate.  (6) 


Cade  Puliva  e  non  cade  la  foglia, 
Le  tue  bellezze  non  cadono  mai.  (7) 

Casca  li  foje  e  nu*  casca  V  uleìa, 
Li  tu*  belisse  nu'  cascarò  mai.  (8) 


Ed  io  ti  voglio  amar  per  gentilezza... 
Bello,  per  povertà  non  mi  lasciare.  (9) 

E  no  vardar  che  mi  sia  un  povar  omo. 


IvE,  pag.  47. 

Tigri,  n.o  270. 

Bernoni,  punt.  VI,  n.^  40. 

Tigri,  n.»  241. 

Vigo,  n.o  161. 

Marcoaldi,  C.  popol.  piceni,  nP  36. 

Tigri,  n.o  246. 

IvE,  p.  54. 

Tigri,  n.o  252.  Cfr.  n.i.  343,  541. 
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Che  povartòi  non  guasta  gentilezza.  (1) 

La  puvertk  nu*  vasta  gentilezza.  (2) 


Un* ora  non  mi  lasci  riposare; 
E  non  mi  lasci  riposare  ungerà; 
Convien  che  t'ami  e  disperata  mora.  (3) 

Un'ora  non  me  lascia  riposare, 
E  non  me  lascia  riposare  un* ora: 
Qnest'è  lo  spasso  di  chi  s*  innamora.  (4) 


Non  ho  portato  né  oro  nò  argento, 
Vi  lascio  lo  mio  cor  in  pagamento.  (5) 

Non  ti  darò  nò  ora  né  argenta, 
Ti  darò  la  mia  vita  in  pagamentn.  (6) 

Oro  no  ve  ne  darò,  nò  pure  argento: 
Solo  la  vita  mia  per  pagamento.  (7) 


La  prima  volta  che  m'innamorai 
M'innamorai  con  uno  sguardo  solo.  (8) 


(1)  Bernoni,  punt.  VII,  nfiÒ;  Dal  Medico,  p.  21.  Cfìr.  Gianandrba.^^ 
j).  52.  Questo  Canto,  specialmente  nella  lezione  toscana,  ha  un  cert<^^ 
sapor  letterario.  Deriverebbe  da  quello  Strambotto  di  Serafino  Aqui — 
LANO  che  conclude  :  E povertate,  ancor  che  si  disprezza,  Non  gua-^ — 
sto  mai  virtù  né  gentilezza  f 

(2)  IvE,  pag.  161. 

(3)  Tigri,  n.  281. 

(4)  Marcoaldi,  C,  popol  piceni,  n.o  27. 

(5)  Tigri,  n.o  287. 

(6)  Marcoaldi,  C,  popol.  liguri,  n.o  13. 

(7)  Alverà,  n.^  19. 

(8)  Tigri,  n.o  294.  Cfr.  n.«  334.  • 
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La  prima  volta  che  m*  innamorai, 
Piantai  lo  dolce  persico  alla  vigna.  (1) 


La  preima  vnolta  ch^i*  son  inamurlM), 
So'  inamurato  ini*  oùna  Calabriae.  (2) 


L*ho  perso  Io  mio  core,  e  '1  vo  cercando» 
Ditto  m*è  stato  ohe  T  avete  voi, 
E  se  P avete  ve  l'avranno  mando.  (3) 

• 

So*  senza  cuor  e  lo  vago  cercando  ; 
Me  ze  sta  dito  che  P  avete  voi, 
E  se  r  avete  ve  lo  recomando.  (4) 

Passu  per  s'ta  cuntradda  camminanda, 
l' ho  persa  1  min  cnorin,  vadda  zercanda  : 
M*  €  stata  dicoia  che  P  èi  travà*  vai.  (5) 


Son  piccinina  ed  ho  quattordici  anni.  (6) 


Giovanottella  dai  quattordici  anni.  (7) 


0  tu  che  dormi  e  riposata  stai, 
'N  testo  bel  letto  senza  pensamento.  (8) 


-   (1)  Nanna  RELU,  n.o  49. 

(2)  IvE,  p.  78. 

(3)  Tigri,  n.«  312. 

(4)  Dal  Medico,  p.  79.  Lezione  istriana  in  Ive,  p.  60. 

(5)  Marcoaldi,  C.  popoL  liguri,  n.o  23.  Il  Veneziano  ha  Io 
»t€880  concetto  nel  Ifi  libro  di  Celia,  n.o  229: 

Persi  In^  cori  miu,  e  nnn  saocia  unni, 
Né  sacciu  cui  'n  pntiri  si  la  tegna  ; 
La  mia 'nnimioa  criju  chi  rascunni  ecc. 

(6)  Tigri,  n.o  329. 

(7)  Marcoaldi,  C.  popol,  piceni,  n.o  25. 

(8)  Tigri,  d.  385. 
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0  tn  chi  doKmi  sema  pinaameiitL  (1) 


Tattene,  bella,  yattene  a  dormile, 
n  letto  ti  aia  iatto  di  viole.  (2) 

Yattene  a  letto  e  vaime  a  riposare. 
Lo  pagiiamo  ai  copra  di  fisAe,  (3) 


Finestra  che  di  notte  stai  aerrata, 
Pi  giorno  aperta,  jier  &rmi  morire.  (4) 

Finestre  che  de  note  aon  aerate. 
Di  giorno  aperte  jier  &rmi  morire.  (S) 


Addormentata,  perchè  non  ti  aregli, 
AddiMrmentata  nel  aonno  d* amore?  (6) 


Te  req[>igghia,  req[»iggfaia  *ddmnneniata, 
0  ^ddnrmentata  de  aaenno  d*  amore.  (7) 


E  rho  ben  rista  mi* aquila  Telare.  (8) 


Titti  Talari  V  acnla  *ntra  mari.  (9) 


In  del  mi*  orto  c'è  nata  una  canna ••• 


(1)  Vigo,  n.»  1191. 

(2)  Tigri,  n  «  394. 

(3)  Mabcoaldi,  C.  popoL  umbri,  nfi  46. 

(4)  Tigri,  nS>  399-400. 

(5)  Dal  Medico,  p.  120. 

(6)  Tigri,  n.o  397. 

(7)  Imbriani,  C.  popoi.  prov.  tneriéL,  li,  123. 

(8)  Tigri,  n.o  416. 

(9)  Vigo,  n.o  422. 
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Nel  pedone  ci  canta  il  rusignolo.  (1) 

Haju  lu  jardineddu  a  tramuntana, 
Lu  rusignolu  a  cantari  cci  veni.  (2) 


L'ho  visto  andar  pel  cielo  un  nuviletto, 
A  spasso  andava  per  amor  del  sole.  (3) 

Che  va  facendo  questo  nuviletto 
Che  va  per  V  aria  ricoprendo  il  sole  ?  (4) 


Quando  sarà  quel  dì,  cara  colonna, 
Che  la  tua  mamma  chiamerò  Madonna  ?  (5) 

Quando  sarà  quel  dì,  cara  coIona, 
Che  a  la  to  marna  ghe  dirò  Madoifa  ?  (6) 

Oh  DiU;  quannu  sarà  cura  giurnu. 
Ci  a  la  tua  matri  la  chiamassi  Mamma  ?  (7) 


Sarebbe  meio  non  t'avessi  malvisto, 
La  lingua  non  t'avesse  xóai  parlato!  (8) 

Coir  occhi  non  t'avessi  mai  veduto. 
La  lingua  non  t'avesse  mai  parlato!  (9) 


Tigri,  n.o  456. 

Vigo,  n.o  2381. 

Tigri,  ufi  420. 

Marcoaldi,  C.pojpol.  umbri,  n.o  29.  Cfr.  Gianandrea,  p.  129. 

Tigri,  n.o  465. 

Dal  Medico,  p.  61:  Bernoni,  punt.  X,  n.o  76. 

ScHiFONE,  C,  popol,  savesi,  n.o  15. 

Tigri,  n."  500. 

Nannarelli,  p.  21, 
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Ho  TÙto  Im  Seiena  a  pcodm  al  mare.  (1) 


A  meoza  mari  od  sta  la  SaevL  (8) 


In  meno  al  mar  ghe  canta  la  Sirena.  (3) 


La  Serenela  che  zb  in  moo  al  mare.  (4) 


E  qoanto  tempo  ho  peno  per  amarte! 
E  1^  era  meglio  avean  amato  Iddio, 
Del  Paradiso  n*aTere*  ona  parte.  (5) 

Quel  tempo  che  go  perso  a  amarre  toì, 
L^aTease  peno  a  dir  tante  orazione! 
Davanti  Dio  ghe  n*  avarìa  *kia  parte.  (6) 


Ti  mando  a  salutare  per  gli  uccelli.  (7> 


Vi  manna  a  salutari  e*  un  ucceddu.  (8) 


Credo  che  m*  abbia  dato  la  malìa.  (9) 


Griju  ca  mi  facisti  magarla.  (10) 


Dove  sei  stato,  che  sei  stato  tanto? 


(1)  Tigri,  n.o  518. 

(2)  Vigo,  n.o  1164. 

(3)  Alybrà,  n.o  79:  Pasqualigo,  n.^  12. 

(4)  Dal  Medico,  C.  popol,  di  Chioggia,  n.®  2. 

(5)  TiGBi,  n.*'  535. 

(6)  Bbrnoni,  punt  n,  n.^  57. 

(7)  Tigri,  n.o  632. 

(8)  SALOMONn-MARiNo,  nS  351. 

(9)  Tigri,  n.o  658. 

(10)  Vigo,  n.«  2976. 
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Dove  sei  stato,  fior  di  Paradiso? 

Ti  pensi  ch'abbia  riso?  Ho  sempre  pianto.  (1) 

In  dove  xestù  sta  che  ti  è  stk  tanto, 
0  delicato  fior  di  Paradiso? 
Dopo  che  ti  h  stk  via,  go  sempre  pianto.  (2) 


M*è  posto  mente  quando  son  per  via, 
A  capo  basso  mi  conviene  andare.  (3) 

A  me  conviene  andà'  coli*  occhi  bassi, 
Coir  occhi  bassi  e  colla  testa  china.  (4) 


Qaando  ti  vedo  con  altri  parlare.  (5) 
Quannu  cu  autru  ti  viju  parrari.  (6) 
Qoand  ti  veg  con  li  altri  a  parlare.  (7) 


Gittina  bella  dalla  maggiorana 
La  senti  la  tua  madre  che  ti  chiama  ?  (8) 

Catariniela  de  la  mazurana 
Tetra  la  cnorda  e  sona  la  campana.  (9) 


Ecco  la  palma  se  vuoi  far  la  pace.  (10) 


(1)  Tigri,  n.o  700. 

(2)  Bernoni,  punt.  IV,  n.^  47.  Cfr.  Al  vera,  n."  41. 

(3)  Tigri,  nP  741. 

(4)  Nanna RELLi,  p.  20. 

(5)  Tigri,  n.o  755.  Cfr.  Stornelli,  n."  281. 

(6)  PiTRÉ,  e.  popol.  sicU,,  I,  n.^  250. 

(7)  Ferraro,  C.  popol.  monferr.,  Stramb.  n."  45. 

(8)  Tigri,  n.o  789. 

(9)  IvE,  p.  274. 

(10)  Tigri,  n.o  811. 
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Chessa  è  la  parma  si  vuo*  fa*  pace.  (I) 


Che  domin  ho  fati*  io  a  questo  ingrato 
Che  abbassa  gli  occhi  per  non  mi  vedere?  (2) 

Chi  t^haju  fattu,  miu  dulci  confortu, 
Ga  cali  r  occhi,  e  nun  mi  poi  vidiri  ?  (3) 


E  se  tu  stavi  un'ora  e  'n  mi  vedevi, 
Con  gli  occhi  riguardavi  fra  la  gente  (4). 

Se  stavi  un'ora  che  non  mi  vedevi, 
Coir  occhi  &a  la  gente  mi  guardavi  (5). 

Un  giorno,  biela,  cu'  i'  nu'  me  vedivi, 
Cu'  i'  noci  in  fra  la  zento  i'  me  9erchivi  (6). 

Passava  un  giorno  che  non  me  vedevi, 
Cu'  occi  per  le  genti  mi  cercavi  (7). 


Che  hai,  che  hai,  che  ti  lamenti  e  lagni? 
Chi  te  l'ha  data  questa  doglia  al  core? 
Tu  fai  il  male  e  poi  te  lo  compiangi  (8). 

Che  adài,  che  adài  che  ti  lamenti  tanto? 


(1)  Imbriani,  C.  popol.  prov,  merid.,  II,  57. 

(2)  Tigri,  n.»  886. 

(3)  Vigo,  n.o  1033.  Cfr.  Pitré,  C.  popol.  siciL,  I,  n.o  326. 

(4)  Tigri,  n.o  887. 

(5)  Nannarelli,  p.  48. 

(6)  IvE,  p.  205. 

(7)  Alverà,  n.°  85.  V.  lezione  veneziana  in  Bernoni,  punti» 
n.«  30;  Dal  Medico,  p.  128. 

(8)  Tigri,  n.o  900.  Erroneamente:  languì:  Forse:  piangi. 
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Chi  te  rha  messa  la  pena  nel  core? 
Da  te  facesti  il  male ,  e  tu  lo  piangi  (1). 


È  morto  lo  mio  amore,  e  non  ho  pianto; 
Credevo  ben  che  fnsse  altro  dolore; 
È  morto  il  Papa  e  se  n*é  fatto  un  altro  (2). 

Xò  morto  lo  mio  bene  e  no  gò  pianto; 
Credeva  de  sofrire  più  tormento; 
Xè  morto  un  Papa,  e  i  ghe  n*  à  fato  un  altro  (3). 


Tu  vai  dicendo  eh*  io  non  son  Regina, 
Né  anche  tn  se'  figliuol  del  Be  di  Spagna  (4). 

Che  ra  toi  mama  nun  è  la  Begina, 
E  lo  toi  padre  nun  è  il  Re  di  Spagna  (5). 


E  lo  mio  amor  me  P  ha  mandato  a  dire 
Che  mi  provveda,  che  mi  vuol  lasciare  (6). 

El  mio  moroso  m^à  mandato  a  dire 

Che  me  proveda,  che  U  me  vò  lassare  (7). 


Sono  stata  sett*anni  con  la  golpe 
E  m' ha  insegnato  tutti  i  suoi  costumi  (8). 

Gersera  so*  andk  in  casa  da  la  volpe, 


(1)  Nannarblli,  p.  19. 

(2)  Tigri,  n.o  1009.  Cfr.  n.o  1060. 

(3)  Bbrnoni,  punt.  II,  n.*^  48. 

(4)  Tigri,  n.o  1018. 

(5)  Fbrraro  C.  popol.  monferr.f  Stramb.  n.^  T7. 

(6)  Tigri,  n.o  1061.  Ridotta  a  Stornello,  n.<>  178,  364. 

(7)  Dal  Medico,  p.  113,  120.  Il  solo  primo  verso  in  Bernoni^ 
mnt.  II,  n.'^  47;  Dal  Medico,  p.  141;  Ferraro,  ibid.  n.^  84. 

(8)  Tigri,  n."  1074. 

10 
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La  m*ài  insegna  tute  le  yolperie(l). 


Ohimè,  che  ho  perso  tutto  il  ben  che  avevo... 
Ho  perso  la  sedina  (2)  ove  sedevo, 
E  la  colonna  dove  mi  appoggiavo!  (3)  • 

Ho  perso  il  praticello  ove  pascevo, 
E  la  colonna  dove  m' appoggiavo  !  (4) 

ò  perso  '1  mio  pozol  che  me  pozava, 
Quela  coIona  che  su  me  tegniva!  (5) 


Una  stella  vi  lasso  per  segnale, 
Quando  s'oscurerà,  bella,  piangete.  (6) 

La  stidda  vi  la  lassù  pri  signalì, 
Quannu  nu  luci  cchiù,  mi  cianciriti.  (7) 

E  per  signalo  el  purterk  oùna  stila, 
La  nu*  se  scurirà.,  se  no  morselo.  (8) 


Oh  quante  volte  mi  ci  fai  venire. 
Sotto  le  tue  finestre  a  sospirare!  (9) 


(1)  Bernoni,  punt.  II,  n.o  89. 

(2)  Un  poeta  noto  al  popolo,  e  della  maniera  del  popolo  imi- 
tatore, Olimpo  da  Sassoperrato,  cosi  scrive  neììSL  Pkenice:  Voi 
siete  un  gentil  letto  da  posare.  Siete  una  gentil  sedia  da  sedere' 

(3)  Tigri,  n.o  1120. 

(4)  Nannarelli,  p.  20. 

(5)  Dal  Medico,  p.  120. 

(6)  Tigri,  n.o  1141. 

(7)  Vigo,  n.<^2658.  Cfr.  Imbriani,  C. popò/. prot?.  m*rid.,  11,280: 
Marcoaldi,  C.  pop.  umbri,  nP  73:  Gianandrea,  p.  58. 

(8)  IvE,  p.  195. 

(9)  Tigri,  n.o  1146. 
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D*  giorno  e  d' notte  me  ce  fai  venV, 
Sotte  la  tu'  finestra  a  sospira'  !  (1) 


Sento  la  Morte,  e  la  vedo  venire.  (2) 


Sentu  la  Morti,  la  sentu  veniri.  (3) 


Se  teco  dovess'ire  in  Paradiso, 
Per  non  vederti  accetterei  T  Inferno.  (4) 

E  se  andassimo  insieme  in  Paradiso, 
Pet  non  vederti  accetterei  T  Inferno.  (5) 


S' in  TBJu  *mparadiso  e  tu  a  la  *nfernu , 
Yegnu  a  Tlnfemu  pri  vidiri  a  tia.  (6) 

E  ci  mnresse,  e  scosse  a  *u  Paradiso, 
Bella,  non  ci  si'  tu?  Ju  nu'  ci  trasu.  (7) 

S' intrassi  in  Paradisa  santa  santa, 
E  nan  travacci  a  tia,  mi  n'esciria.  (8) 

In  Paradise  je  a  ce  vad\  o  c^ra. 
Se  no  a  ce  sì  vo\  a  tome  fora.  (9) 

E  quando  moro,  vado  in  Paradiso, 


(1)  GlANANDREA,  p.  125. 

(2)  Tkjw,  n.o  1155. 

(3)  Vigo,  n.^  2991. 

(4)  Tigri,  n.o  1162. 

(5)  Nannarelli,  pag.  36. 

(6)  Vigo,  n.o  1718.  Forse  di  origine  letteraria:  v.  Pitré,  StudJ, 
>ag.  194. 

(7)  Ibibriani,   C.  popol.  prov.  merid.,  I,  34-35. 

j(8)  Viale,  C.  popol.  corsi,  Bastia,  Fabiani,  1855,  p.  235. 

(9)  GlANANDREA,   p.   100. 


t 
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Se  non  ti  trovo,  mi  ritomo  indietro,  (ly 


Quando  passi  di  qua^  passi  cantando.  (2) 


Qaannu  passa  di  ck,  passu  cantannu.  (3)» 


In  mezzo  al  mare  e*  era  una  colonna, 
Quattordici  notar!  a  tavolino.  (4) 

In  mezo  al  mar  ghe  xe  *na  coIona, 
Con  dodese  nodari  a  tavolino.  (5) 


In  Paradiso  senza  scale  andate. 
Parlate  con  i  Santi,  e  poi  scendete.  (6) 

E  vui,  signura,  lu  celu  acchianati, 
Parrati  cu  li  Santi,  e  pò*  scinniti.  (7) 


Ali*  erta,  ali*  erta,  che  il  tamburo  suona» 
I  Turchi  son  armati  a  la  marina.  (8) 

Allearmi,  allearmi,  la  campana  sona, 


(1)  MuBLLER-WoLFF ,  p.  5.  L*  immagine  è  anche  della  poesia 
letteraria.  Jacopo  da  Lbntino:  Io  m'  aggio  posto  in  core  a  Dio 
servire  Cov/C  io  potessi  gire  in  Paradiso  :  Senza  Madonna  non 

1?»  vorria  gire Ch*  el  mi  terria  in  gran  consolamentQ  Veg^ 

gendo  la  mia  donna  in  giqja  stare:  v.  NANNUca,  Manuale,  I, 
123-5.  Nel  Romanzo  di  Partenopeus:  Cuite  li  dam  (a  Dio)  so^ 
Paradis,  Se  Dam  ni  entre  od  clar  vis. 

(2)  Tigri,  Stornelli,  n.o  11. 

(3)  Vigo,  n.»  1091. 

(4)  TiORi,  StomeUi,  n.o  19. 

(5)  Bbrnoni,  punt.  IV,  nP  81. 

(6)  Tigri,  Stom.,  nfi  96.  ,    ;.  'i  '*^ 

(7)  PiTRB,  C.  popol.  sicil.,  I,  n.®  SSw     *-^wj>hi  .O»  ,s.w?V  yèl 

(8)  Tigri,  Stom,,  n.»  157.  .  .U  .^  ««SMKhi^Ai^i  (•'" . 
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Li  Turchi  sima  junti  a  la  marina.  (1) 

Ma  sora  mare,  le  campane  sonai 
I  Torchi  xe  rivati  a  la  marina.  (2) 

A  Roma,  a  Roma  le  campane  sona, 
Li  Turchi  so'  arrivati  alla  marina.  (3) 


Quante  pietre  ci  vuole  a  fare  un  ponte! 
Quanto  ci  vuole  a  farsi  un  fido  amante!  (4) 

Quantn  petri  ci  vonnu  a  fari  un  ponti, 
Tanni  saiuti  mannu  a  la  mò  amanti.  (5) 

Quant'  mattune  ci  vo'  pe'  fa'  'nu  pont', 
Tant'  suspir'  pe'  te  agge  *ittat\  (6) 


0  caro  amuri,  purtimi  dir  pummì.  (7) 


Moroso  belo,  portime  dei  pomL  (8) 


(1)  Vigo,  n,<>  5177.  Gfr.  Pitrb,  C.  popol.  sicil,  I,  pag.  108. 

(2)  Bbrnoni,  punt  IV,  n.o  73. 

(3)  GiANANDREA,  p.  211.  U  primo  verso  è  sempre  simile:  il  se- 
condo identico:  varia  il  terzo.  Nella  versione  toscana,  il  terzo  verso 
accenna  a  rapimenti  di  donne:  nella  sicula,  concorde  con  altra  me- 
ridionale (Imbriani,  II,  73)  segue  un  consìglio  sarcastico,  che  chi 
ha  le  scarpe  vecchie  le  rinnovi:  la  monferrina  (Ferraro,  n.^  47) 
e  r  istriana  (Ive,  p.  227)  aggiungono  Tosservazione  che  chi  ha  la 
moglie  vecchia  la  rinnovi,  o  chi  ha  moglie  bella  se  ne  innamori: 
-la  lezione  veneta  conchiude  :  I  Turchi  xe  vivati  ai  do  castei ,  Dove 
che  fa  la  irata  i  Buranei.  Questo  serva  di  saggio,  e  faccia  vedere 
a  quante  diverse  significazioni  si  prestino  comuni  principj  di  Canti^ 

(4)  Tigri,  Stom,,  n.o  213.  Cfr.  n.»  152. 

(5)  Vigo,  n.o  1426.  Cfr.  Pitrb,  C.  popol  sicil,  I,  657. 
(^  IliBRiANi,  C,  popol.  prov,  merid.j  II,  28. 

t'.-t^^C^VnuuBO,  C.  popol.  monferr.,  Stramb.  n.^  86. 
J^  BsMRom,  punt.  I,  n.^^  40, 

a-.  ■ 
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In  mezzo  dello  mar  c'è  una  tartana, 
I  Turchi  se  la  giuocano  a  primiera.  (1) 


'Mmiezzo  a  lo  mare  è  nata  'na  scarola, 
Li  Turchi  sse  la  jocano  a  primera.  (2) 


Se  ben  che  canto  non  son  cantarina, 
L'amor  Tè  grande,  e  io  son  piccolina (8). 

I'  canto,  i'  canto,  e  i'  nu'  son  cantareìna, 
L'amor  xi  grande,  e  mei  son  pichineìna (4). 


Quantu  sì  bella,  Dio  te  benedica, 
Pare  che  t'abbia  pinto  Santo  Luca!  (5) 

Quantu  si  bella.  Dio  te  benedice. 
Pare  ca  santo  Luca  t'ha  pittato!  (6) 


Ma  qui  facciam  punto,  sembrandoci  che  il  già  detto 
possa  bastare  al  nostr'  uopo.  Conchiuderemo,  adunque, 
col  dire,  non  trattarsi  qui  di  rassomiglianze  generiche 
prodotte  da  conformità  di  sensazioni  e  di  vicende,  come 
sembra  opinare  il  Pitré  (7),  o  da  esaltamento  intellet- 
tuale e  boUor  di  passioni,  come  pensa  il  Lombroso  (8), 


(1)  Tigri,  Storn.,  n.^  125. 

(2)  Imbriani,  C.  popol,  aveìlin.,  p.  35. 

'  (3)  Marcoaldi,  C.  pojpol.  piemont.f  n.^  24.  Ma  la  derivazione  to- 
scana è  evidente. 

(4)  IvE,  p.  9. 

(5)  De  Nino,  p.  12. 

(6)  Imbriani,  C.  popol.  avellin.,  p.  70. 

(7)  C.  popol.  sicU.,  voi.  I,  Prefaz.  p.  19. 

(8)  Tre  mesi  in   Calabria,  nella    Rivista    Contemporanea 9 
del  1863,  fascic.  121.  voi.  XXXV,  p.  415-16. 
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0  da  spontanea  tendenza  all'idealità,  secondo  la  sen- 
tenza dell' Imbriani  (1).  Si  tratta  invece,  di  sostanziale 
identità  del  componimento  stesso,  modificato  qua  e  là  va- 
riamente in  alcuni  particolari,  ma  derivato  da  un'unica 
e  medesima  fonte. 


Vili 

I  raffronti  fatti  fra  le  versioni  insulari  e  peninsulari 
dei  Canti  del  popolo  nostro,  ci  menerebbero  dritti  ad 
una  plausibile  congettura  sulla  origine  e  le  trasmigra- 
zioni di  quelli,  e  sulle  varie  fermate  di  provincia  in  pro- 
vincia, se  in  molti  casi  non  mancasse  la  serie  intera 
e  continuata  dei  paralleli.  Il  lettor  nostro  già  forse 
intravede  la  conclusione  alla  quale  vogliamo  giungere 
rispetto  alla  patria  della  maggior  parte  dei  Ganti  po- 
polari; ma  sin  d'ora,  e  prima  di  porre  la  regola  e  di- 
mostrarla, dobbiamo  mettergli  innanzi  agli  occhi  le 
eccezioni;  le  quali  vedremo  poi  se  siano  di  natura  tale, 
da  infirmare  o  da  confermare  la  regola  stessa.  Non  po- 
chi Canti  vi  ha  dunque,  dei  quali  i  ragguagli  possono 
farsi  tra  versioni  di  diverse  provincie,  salvo  tuttavia 
0  la  Sicilia,  secondo  i  casi,  o  la  Toscana:  la  patria, 
cioè,  di  origine  o  quella  di  adozione.  Qualche  volta, 
pertanto,  dalla  versione  toscana  non  si  risale  alla  si- 
cula,  ma  i  riscontri  si  trovano  in  altre  provincie  :  qual- 
che altra,  non  manca  soltanto  la  lezione  insulare,  ma 
anche  la  mediana.  Anche  per  questo  rispetto  ci  sia  con- 
cesso di  procedere  per  via  di  esemplificazioni. 

Un  notissimo  Canto  toscano  così  enumera  le  bellezze 
della  donna: 


(1)  e.  popol.  di  Somma  Lombarda  e  Varese,  nella  Nttova  An^ 
tologia  del'  1867,  voi.  V,  pag.  190. 
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Sette  bellezze  vaol  aver  la  donna 
Prima  che  bella  si  «possa  chiamare; 
Alta  dev'esser  senza  la  pianella, 
E  bianca  e  rossa  senza  su  lisciare; 
Larga  di  spalle  e  stretta  in  centurella. 
La  bella  bocca  e  '1  bel  nobil  parlare  ; 
Se  poi  si  tira  su  le  bionde  trecce, 
Decco  la  donna  di  sette  bellezze.  (1) 

Ove,  se  si  riduca  alla  terminazione  in  ella  il  p: 
verso,  e  trecce ,  si  legga  all'antica  tre£!£!e  avremo 
perfetta  ottava,  con  certo  sentore  di  antichità.  Non  i 
diverso  ci  si  mostra  il  Canto  marchigiano  : 

Sette  bellezze  Tha  da  ave' la  donna, 
Prima  che  bella  se  possa  chiamare: 
Dev*esse'  alta  senza  la  pianella, 
Bianca  e  rossetta  senza  fasse  bella; 

La  deve  avere  'na  bella  statura. 
Larga  de  petto  e  stretta  de  centnra: 

Du'  occhi  neri  con  du'  bionde  trecce  : 
Queste  se  po'  chiama'  sette  bellezze.  (2) 

A  Venezia: 

Sete  belezze  ghe  vorìa  a  una  dona^ 
Perchè  la  se  podesse  ciamar  bela; 
Larga  de  spale  e  streta  de  sentura, 
Gurta  de  passo  e  'na  bela  statura  : 

E  ghe  vorave  dò  bei  oci  in  testa, 
Nel  so  parlar  che  la  fosse  modesta: 

E  ghe  vorave  quatro  bionde  trezze: 
Allor  se  poi  ciamar  sete  belezze.  (3) 

A  Vicehza: 

Sete  belezze  ghe  vole  a  una  dona, 
Avanti  la  se  fa9a  ciamar  bela: 


(1)  Tigri,  n.o  78. 

{2)  GiANÀNDREA,  pag.  199. 

<3)  Bbrnoni,  punt.  I,  n,^  1.  Cfr.  lezione  istriana  in  Ivs, 
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Prima  de  tuto  una  bela  andatura, 
Larga  de  spale  e  streta  in  la  cintura.  (1) 

Prima  de  tuto  un'  andatura  bela, 
Larga  de  spale  e  streta  in  centurela; 

Prima  de  tuto  de  un  bel  cao  de  drezze  : 
E  quele  se  ciama  le  sete  belezze.  (2) 

III  Liguria: 

SStte  bellesse  a  deve  avei^na  fija, 
Prima  che  bella  si  possa  chiamare; 
A  deve  esse'  bella  e  galantin-na, 
Grasìusetta  nel  so  raxunare  : 

Larga  di  s'palle,  sUreita  di  sentùra; 
Quella  si  chiama  bella  di  natura; 

E  gli  occhi  neri  colle  bionde  tresse: 
Quelle  si  chiama  le  sette  bellesse.  (3) 

Or'qui  non  soccorre,  come  nei  casi  addietro  visti,  ninna 
versione  sicula,  sebbene  le  sette  bellezze  della  donna 
non  sienp  ignote  al  Canto  popolare  dell'isola,  trovan- 
dosi in  nn  d'essi: 

Veni  la  donna  di  setti  bellizzi.  (4) 


(1)  Altra  lezione  Ticentina  :  Alta  da  ter  a  senza  la  pianela. 

(2)  Alverà,  n.^  86,  87.  Una  monca  lezione  veronese  è  in  Ri- 
ghi, ufi  57. 

(3)  Marcoaldi,  C.  popol.  liguri,  ufi  18. 

(4)  Vigo,  n.®  430.  Cfr.  un  Canto  marchigiano  in  Gianandrea, 
p.  72:  L' avete  tutte  sette  le  bellezze.  Ma  in  altro  di  Cento  (Fer- 
RARO,  nfi  7,  pag.  81)  le  bellezze  femminili  sono  nove:  e  in  un  Canto 
siculo  recato  dal  Salomone-Marino,  nfi  18,  esse  salgono  a  trentatrè, 
ma  non  sono  enumerate,  né  ciò  importa,  essendo  il  33  numero 
perfetto  e  mistico.  In  un  libro  raro  e  curioso  intitolato  Idea  del 
f/iardino  del  mondo  di  Mess.  Tommaso  Tomai  da  Ravenna,  fisico 
ed  accademico  Innominato,  Bologna,  1742,  è  detto  a  pag.  94  che 
«  bellezza  di  donna  vuol  trenta  cose,  distinte  a  tre  per  tre  »,  e  dopo 
arerle  enumerate,  si  allega  l'autorità  di  un  Giovanni  Nevizzani  nel 
suo  Nuptiale,  lib.  II,  nfi  93,  per  asserire  che  Elena  le  possedeva 
tutte  quante. 
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Ma  le  versioni  centrali  e  settentrionali  mostrano  evi- 
dente la  loro  derivazione  da  quella  toscana,  che  per- 
ciò, fino  a  prova  in  contrario,  terremo  per  madre  delle 
altre.  Però  questa  versione  toscana  altro  forse  non  è, 
salvo  nn  compendio  di  poesie  antiche,  del  tre  o  del 
quattrocento,  che  trattano  lo  stesso  argomento  delle 
bellezze  della  donna,  recandole  però  fino  a  diciotto. 
Noi  ne  abbiamo  dinnanzi  due  versioni,  alquanto  diver- 
genti fra  loro,  ma  in  ambedue  le  quali  si  riscontra  qual- 
che verso  0  frase  del  Bispetto.  In  una  già  a  stampa: 

Prima  esser  lunga  senza  la  pianella.... 
Et  vuole  esser  sottile  in  centurella.  (1) 

Di  quella  inedita  riferiamo  quanto  la  decenza  consente: 

Se  per  ventura  à  diciotto  bellezze 
Ciascuna  donna,  ò  ben  perfetta  e  bella; 
Prima  vuol  esser  lunga,  e  no'  in  pianella. 
Le  braccia  e  '1  collo  ;  e  queste  è  tre  lunghezze. 

La  bocca  e  '1  mento  e  1  pé  son  tre  cortezze , 
E  assai  ben  compresa  in  centurella; 
Le  dita  di  sua  man  vói  aver  ella 
Col  naso  e  colla  bocca  in  sottigliezze... 

...  Se  cotal  donna  ara  la  trezza  bionda, 
Di  le'  mirar  no'  mi  vedrò  mai  stanco. 

Fra  tutte  donne  Amor  vole  e  comanda 
Che  di  beltà  costei  porti  ghirlanda.  (2) 

Ecco  altri  casi  ancora  ne'  quali  il  Rispetto  toscano 
non  si  raffronta  a  lezioni  siciliane,  ma  si  ad  altre  del 
mezzogiorno.  Dice,  dunque,  il  cantore  toscano: 

La  lepre  va  pascendo  l'erbe  fresche, 
Non  vede  il  cacciator  che  l'imprigiona; 


(1)  Wesselopsky,  Novella  della  figlia  del  Re  di  Dacia,  Pisa, 
Nistpi,  1866,  pag.  XXV. 

(2)  Codice  della  Bibl.  Comunale  di  Perugia,  C,  43,  cart.  37. 
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Il  tordo  86  ne  vien  dalle  foreste, 
E  quando  sente  il  fistio  s^ abbandona: 
H  pesce  in  mare  nota  per  dolcezza  : 
Così  faccio  della  vostra  persona. 

Cosi  faccio,  bellina,  e  tanto  t^amo, 
Che  son  rimasto  al  fistio,  al  canto,  ali*  amo  ; 

Così  face' io,  bellina,  e  t'amo  tanto, 
Che  son  rimasto  al  fistio,  air  amo,  al  canto.  (1) 

i  lezione  di  Terra  d'Otranto  presenta  maggior  per- 
nione di  rime,  ma  vi  si  nota  la  ripresa  finale  airnso 
scano:  sicché  per  questo  lato  si  dovrebbe  conchiu- 
re  che  il  Canto  sia  nato  nel  mezzo  d'Italia^  anziché 
Ho  stremo; 

Lu  turdu  vae  vulandn  alla  furesta, 
Sente  la  fiscu,  e  ratta  sse 'bbanduna; 
La  cerva  vae  pascendu  V  erva  'resta, 
Na*bide  lazza,  e  sala  sse  'mprigiuna; 
Lu  pisce  vae  natanda  all'acqua  fresca, 
Non  bidè  l'amu  ci  morte  li  duna: 
Cussi 'ccappai  cu'  tie,  ci  tantu  t'amu, 
Tie  si' la  pescatora,  e  puerti  l'amu; 
Cussi  'ccappai  cu'  tie,  frunti  de  fata, 
Jen  su'  la  cerva  ci  stau  'mprigiunata  ; 
Cussi  'ccappai  cu'  tie,  stiddha  lucente. 
La  prima  fiata  ci  te  tinni  mente.  (2) 

Di  questo  che  segue  abbiamo  riscontro  perfetto  con 
a  lezione  teramana: 

Bella,  bellina,  se  vieni  alla  vigna, 
Ti  ce  r  ho  fatta  una  gentil  capanna  : 
n  letto  te  l'ho  fatto  di  gramigna, 
E  le  lenzuola  di  foglia  di  canna: 
In  questo  letto  tutto  gentilezza, 
Vieni,  riposerai  con  dolcezza.  (3) 

(1)  Tigri,  n.o  276. 

(2)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  merid,,  II,  425. 

(3)  Tigri,  n.  493. 
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Esclusi  questi  due  ultimi  versi,  la  cui  leziosaggine  è 
patente,  sicché  sanno  d'apocrifo,  abbiamo  il  seguente 
ragguaglio  in  forma  abruzzese: 

Care,  si  voi  venir  cu  mme  a  la  vigne, 
Te  ll'aggiu  fatte  na  bbella  capanne; 
T^aggiu  fatte  nu  lette  de  gramigne. 
La  capezzale  de  &onna  de  canne.  (1) 

E,  sebbene  un  po' malconcio,  è  facile  riaccostarvi  anche 
il  seguente  StramoUo  (2)  monferrino  : 

0  caro  amuri,  andumma  a  ra  me  vigna, 
Si  farumma  in  lettu  di  gramigna; 
Pir  lensoi  farumma  'ina  foja  di  cana, 
E  pir  cuerta  ra  steira  diana.  (3) 

Medesimamente  un  semplice  tetrastico  teramano  cor- 
risponde ad  un  Eispetto  colla  ripresa: 

Che  giova  dir:  ci  amiamo,  sì,  ci  amiamo? 
Che  giova  lo  volerci  tanto  bene? 
Che  giova  che  a  una  tavola  mangiamo, 
Se  poi  di  casa  non  istiamo  insieme? 

Che  giova  del  limone  avere  il  gambo, 
£  non  poterne  avere  al  suo  comando? 

Che  giova  del  limone  aver  la  foglia, 
E  non  poterne  aver  quand' un  n'ha  voglia?  (4) 

E  in  Abruzzo,  con  più  perfetta  rispondenza  di  rime: 

Che  sserve  che  ttu  mme  gam*  e  T  te  game  ? 
Che  sserve  cusctu  bben  che  nce  vuleme  ? 
Che  sserve  c'uniti  a  ttaula  mangiamo, 
Quande  la  notte  nnu  ddurmim'  assieme  ?  (5) 


(1)  MoLiNARi  DEL  CHIARO,  C,  popol.  teramcsi,  n.^  %%, 

(2)  Cosi  il  Ferraro,  C.  popol.  mon ferrini,  Stramb.  n,<^5(J,  W*» 
ma  al  n.^  112:  Stramhot. 

(3)  Ferraro,  ibid,,  n.®  57. 

(4)  Tigri,  n.»  145. 

(5)  MOLINARI  DEL  CHIARO,  U.^  25. 
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3rsioiìi  mediane,  settentrionali  e  meridionali,  escluse 
sempre  le  insulari,  offre  il  seguente  Rispetto; 

Non  posso  più  di  notte  camminare, 
Che  m'è  contrario  il  lume  della  luna; 
Non  posso  più  le  gente  praticare, 
Che  non  ci  trovo  fedeltà  nessuna: 

Non  posso  praticar  più  colla  gente, 
Che  non  ci  trovo  fedeltà  di  niente.  (1) 

ìcce: 

Nun  bogghia  cchiù  de  notte  camenare^ 
Percè  de  notte  nce  luce  la  luna: 
Nun  bogghiu  cchiù  co^  donne  pratecare, 
Ca  culle  donne  nun  ci  aggiu  furtuna: 
Nun  bogghiu  cchiù  la  rete  minu  'mmare, 
Ca  nmi'  ae  centra  lu  'jentu  e  la  fortuna.  (2) 

l  tetrastico  veneto  deriva  certo  dal  Canto  toscano  : 

No  posso  più  de  note  andar  a  spasso, 
Perchè  al  contrario  gò  sina  la  luna: 
Fava  Pamor,  no  lo  vogio  più  fare. 
Perchè  no  trovo  fedeltà  in  nissuna.  (3) 

oilmente  il  Canto  istriano,  che  aggiunge  altri  quat- 
ersi: 

Nun  posso  pioùn  de  nuoto  caminare, 
Perchè  vago  al  cuntrario  de  la  loùna: 
Nun  posso  né  cun  poùte  ragiunare, 
Cameìno  incontro  al  vento  e  la  Fortoùna. 
La  Fortoùna  m'à  ciulto  per  filgiolo, 
E  mei  V  a9Ìeto  cume  mare  mela  ; 
E. per  mujer  i'  prenderò  la  loùna, 
Dirò  eh'  i'  son  filgiol  de  la  Fortoùna.  (4) 


)  Tigri,  n.»  1127. 

)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  meridion.,  I,  183. 
)  Dal  Medico,  p.  115;  Bernoni,  punt.  II,  n.^  4 
\  IVE.  D.  105. 
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Lo  stesso  caso  è  da  notare  pel  seguente  Rispetto  :  che, 
cioè,  non  soccorra  niun  ragguaglio  di  lezione  sicola: 

Bella,  che  censessanta  ne  chiamate, 
£  centottanta  innamorati  avete, 
E  quando  alla  finestra  v^  affacciate 
Come  un  branco  di  stomi  li  vedete; 

Amane  uno,  agli  altri  dagli  bando: 
Se  toccherà  a  me,  sarà  mio  danno; 

Amane  uno,  e  agli  altri  dai  licenza: 
Se  toccherà  a  me,  avrò  pazienza.  (1) 

Nell'Umbria,  al  tetrastico  si  aggiunge  soltanto: 

Chi  con  un  sguardo,  e  chi  co*  un  baciamano, 
Tutti,  bellina,  ve  li  mantenete;  (2) 

e  nelle  Marche  invece: 

Quannu  dalla  finestra  t*  affaccerai 
Come  un  branco  de  storni  li  vedrai.  (3) 

Ma  in  Terra  d' Otranto,  con  forma  più  compiuta  delle 
altre  : 

*Na  donna  Cinquecentu  sse  chiamava, 
Ca  cinquecentu  'nnamurati  avi  a  : 
Quandu  de  la  fenescia  sse  ^nfacciava 
Comu  'nu  sciamu  d*  api  li  vidia. 
A  ci  'nu  risu,  a  ci  'na  basamanu, 
Tutti  cori  cuntenti  li  facia; 
'Rriau  r  ura  de  lu  'mmaretare , 
Nuddhu  de  cinquecentu  la  'ulia.  (4) 

Infinite  varianti,  ma  sempre  ninna  insulare,  ci  dà 
il  Canto  che  in  Toscana  suona  cosi: 


(1)  Tigri,  n.o  909. 

(2)  Marcoaldi,  C.  popol.  umbri,  n.^  90. 

(3)  OlANANDREA,  p.   130. 

(4)  Imbriani,  C,  popol.  prov.  meridional,  ^U,  295.  Ridotto  t 
Stornello,  in  Blessiq,  part.  Il,  n.^  22. 
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n  primo  giorno  di  Calen  di  Maggio 
Andai  nell'orto  per  cogliere  un  fiore; 
E  vi  trovai  un  uccellin  selvaggio. 
Che  discorreva  di  cose  d* amore: 

—  0  uccellin  che  vieni  di  Fiorenza, 
Insegnami  V  amor  come  comincia.  — 

—  L*  amor  comincia  con  suoni- e  con  canti, 
E  poi  finisce  con  dolori  e  pianti; 

L*  amor  comincia  con  canti  e  con  suoni, 
E  poi  finisce  con  pianti  e  dolori.  —  (1) 

olia  altri  prende  il  posto  dell'uccellino,  e  altri 
li  sono  surrogati  a  Firenze.  Cosi,  a  Bergamo  : 

—  0  piacenti,  che  vien  da  la  Piacenza, 
Disimi  un  po'  V  amor  dov'  el  comenza  ?  — 

—  L'amor  comenza  a  ridar  e  a  scherza, 
E  po'  el  finisse  a  pianz  e  sospira.  —  (2) 

Lvellino  : 

—  Bella,  che  vai  e  vieni  da  la  Francia, 
Dimmi  l'amore  come  ss' accomincia ? 

—  Ss' accomincia  co'  suoni  e  co'  canti, 
E  sse  finisce  co'  pene  e  tormenti.  —  (3) 

)ve  chi  parla  è  un  confessore,  come  in  questa  le- 
3  marchigiana: 

La  prima  volta  che  passai  lo  mare, 
Trovai  una  chiesola  bella  e  fatta; 
Drente  ce  stava  un  frate  confessore. 
Che  confessava  le  donne  d'amore; 
E  '1  confessore  era  de  Firenza , 
Volea  sape'  l' amor  come  comenza  : 

L'amor  comenza  con  soni  e  con  canti, 
Poi  finisce  con  lagrime  e  con  pianti; 


)  Dalla  mia  Raccolta  ms.;  il  Tigri,  d.°  322,  finisce  col  verso  8.^ 
)  IiiBRiANi,  C.  popoL  prov.  meridion,,  I,  43. 
)  Imbruni,  C.  popoL  avellinesi.,  p.  15. 
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L^  amor  comenza  con  canti  e  con  soni, 
E  po^  finisce  con  lagrime  al  core.  (1)  • 

Altro  principio,  per  agglomerazione  in  uno  di  due 
Canti  diversi,  ha  la  lezione  istriana: 

E  mei  cbM  io  fato  guiera  cui  melo  Amore, 
E  loù  m'uò  condanato  in  la  sentenzia. 
Andaremo  davanti  li  duturi; 
Guiera  de  amur  a  nu*  se  tien  udienzia. 
Guiera  de  amor  e  guiera  d'Infiurenza: 
Beimela  a  mei,  cume  la  se  scumenzia? 
—  La  se  scumenzia  cun  soni  e  cun  canti, 
La  se  furneìsso  cun  lagreme  e  pianti; 

La  se  scumienza  cun  zogbi  e  cun  reidi, 
La  se  furneisso  cun  pianti  e  suspeiri  —  (2) 

n  Canto  sembraci  più  perfetto  nella  forma  toscana,  che 
non  nelle  rimanenti,  dov' anche  abbondano  i  toscanesimi; 
né  ci  farebbe  ostacolo  la  voce  comenza  che  dovrebbe 
porsi  al  V.  6  sull'esempio  delle  varianti  di  altre  re- 
gioni, perchè  anticamente  cosi  dicevasi  anche  in  To- 
scana, e  il  noto  poema  del  fiorentino  ser  Brunetto  co- 
menjsava  appunto  cosi: 

Lo  Tesoro  comenza: 
Al  tempo  che  Fiorenza 
Piorìo  e  fece  frutto  ecc.  (3) 


(1)  GiANÀNDBEA,  p.  162.  Cfr.  con  la  lezione  vicentina  in  Imbriani, 
C.  popol.  prov.  merid.,  I,  45:  e  vedi  ivi  T ipotesi,  alla  quale  non 
consento,  che  nel  predicatore  menzionato  dalla  sola  lezione  vicen- 
tina sia  indicato  il  Savonarola.  In  altra  lezione  vicentina  (  Alvbbà, 
ufi  49)  chi  risponde  al  dubbio  è  T Amore:  in  una  toscana  da  me 
raccolta:  Un  murator  venuto  da  Venezia.  Il  Dal  Medico,  p.  165, 
riferisce  questo  Canto  incastrato,  in  una  Ninna-Nanna, 

(2)  IVB,  p.  244. 

(3)  V.  altri  esempj  di  comenza  anche  fuori  di  rima  in  antiche 
scritture  toscane  presso  il  Nannucci,  Voci  derivate  dal  Propen- 
zale,  Firenze,  Le  Mounier,  1840,.  p.  104. 
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Questi  che  ora  registreremo  sono  Canti  toscani  con 
rispondenza  di  altri  del  Lazio: 

Bella,  bellina,  quando  vai  per  acqua 
La  via  della  fontana  ti  favella; 
E'I  rusignol  che  canta  per  la  macchia, 
'  E*  va  dicendo  che  sei  la  più  bella  : 

Sei  la  più  bella  e  la  più  graziosina, 
Sembri  una  rosa  colta  sulla  spina; 

Sei  la  più  bella  e  la  più  graziosetta,  . 
Sembri  una  rosa  in  sulla  spina  fresca.  (1) 

In  Arlena  si  canta  il  solo  tetrastico  : 

E  quando  Maddalena^  va  per  1*  acqua 
B  fresco  della  fonte  le  favella: 
Gli  uccellini  che  stanno  per  la  macchia 
Tanno  gridando:  Maddalena  bella.  (2) 

In  Toscana: 

Ti  possa  intravvenir  come  a  quel  cane 
Che  andò  alla  riva  di  quel  dolce  fiume; 
In  bocca  aveva  un  pezzolin  di  pane, 
Allo  smeriggio  gli  parevan  due; 

E  lassò  quello  per  aver  queir  altro, 
Bimase  senza  Tuno  e  senza  T altro; 

Così  potesse  intravvenire  a  te. 
Rimaner  senza  lei  e  senza  me.  (3) 

In  Axlena  : 

Bella,  non  fate  come  fece  il  cane, 
Che  camminando  alle  prode  del  fiume. 
Ci  aveva  in  bocca  *na  fetta  di  pane , 
Dentro  dall'acqua  gli  parevan  due; 
Lassò  queir  una  per  pigliar  quell'altra, 
Bimase  senza  Tuna  e  senza  T  altra.  (4) 


(1)  Tigri,  n.»  166.  (3)  Tigri,  n.o  736. 

(2)  Nannarelli,  p.  34.  (4)  Nannarelli,  p.  41. 
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In  Toscana: 

E  ti  credevi  colle  tue  parole 

Di  un  tigre,  di  un  leon  fare  un  agnello, 
E  ti  pensavi  di  aver  fermo  il  sole, 
L*  acqua  del  mare  di  fame  un  vasello. 

Ti  pensavi  d*  avermi  alla  catena, 
M* avevi  per  un  filo  a  mala  pena; 

Ti  pensavi  d*  avermi  incatenato, 
M^  avevi  per  un  filo,  e  s*  è  strappato.  (1) 

In  Àrlena,  accodandovi  uno  Stornello: 

Che  te  credevi  co  le  tue  parole 
Da  serpi  e  da  leon  formarci  agnelli? 
Che  te  credevi  d* incantarlo  il  sole? 
Metter  V  acqua  del  mar  dentro  un  vascello? 
Te  voglio  mette*  nome  Spreca-amore, 
Che  fermo  non  ce  stai  col  tuo  cervello; 
Te  voglio  mette'  nome  Va-e-vieni, 
Te  metti  a  fa'  T  amore  e  non  sai  fare. 
Te  metti  a  fa'  l' amor,  non  lo  mantieni  (2) 

In  Toscana: 

E  sono  stato  in  fino  in  Bettelemme! 
Eccomi,  caro  amor,  son  ritornato: 
L'albero  va  dove  la  cima  pende. 
L'uomo  ritorna  dov'è  innamorato. 

L'albero  va  dove  pende  la  cima. 
L'uomo  ritorna  dalla  dama  prima: 

L'albero  va  dove  pende  la  rama,  (3) 
L'uomo  ritoma  dalla  prima  dama.  (4) 


(1)  Tigri,  n.o  1026. 

(2)  Nànnarelli,  p.  18. 

(3)  Rama  è  voce  che  ritorna  spesso  ne'  Canti  toscani ,  special- 
mente in  rima  con  dama,  ma  non  è  forma  soltanto  toscana,  si 
anche  sicula:  cfr.  Vigo,  n.o  1864:  rama  di  fiuri;  n.®  1969:  IHgi- 
lusia  n'havi  *na  rrama;  n.^  2346:  Chista  è  la  rrama  di  la  gilu- 
sia:  n,^  2465;  Una  rrama  d*  Amuri  mimanteni;  n.*^2381:  Veni 
a  pusari  *nta  la  m^egghiu  rama;  n.o  2384  :  Ardi  lu  zuccu,  e  cuti- 

suma  la  rrama,  ecc. 

(4)  Tigri,  n.»  719. 
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[  Lazio  : 

Mi  8on  partito  da  Gerusalemme, 
Ecco  che  avanti  a  voi  sono  arrivato. 
L'albero  va  dalla  parte  che  pende, 
L*  uomo  ritorna  do*  s' ò  innamorato  ; 
La  fronda  va  dove  lo  vento  vuole, 
L*  uomo  ritoma  do*  ha  lasciato  il  core.  (1) 

Nel  seguente  la  forma  toscana,  appunto  .per  Fin- 
zione di  localizzare  il  Canto,  si  direbbe  meno  per- 
la nelle  rime,  e  perciò  non  primitiva: 

0  bello,  che  di  Maggio  rivenisti, 

Passasti  per  lo  mezzo  alla  Toscana, 
Dove  passasti  gli  alberi  fioristi, 
D*oro  e  d'argento  portasti  la  rama: 
Poi  alla  sera  dove  tu  dormisti 
Rose  e  viole  il  tuo  fiato  spirava: 
Alla  mattina  quando  gli  occhi  apristi. 
Allora  appunto  il  sole  si  levava: 
Bello  d'amor  vi  possono  chiamare; 
Vostri  begli  occhi  fanno  il  sol  levare.  (2) 

ivi  variazioni  mostra  la  lezione  picena,  che  per  aver 
le  perfette  direbbesi  più  presso  alla  forma  originale  : 

0  bello,  che  de  Maggio  rivenisti, 
Pe'  rivedere  la  tua  cara  dama  ; 
'Ndo' che  passasti  l'alberi  fioristi, 
D' oro  e  d' argento  portasti  'na  rama  : 
Da  po'  alla  sera  'ndove  tu  dormisti. 
Rose  e  viole  il  tuo  fiato  spirava, 
E  alla  mattina  quanno  l'occhi  apristi. 
Allora  appunto  '1  sole  se  levava  : 
Bello  d'amor  te  se  puole  chiamare, 
Ch'  i  tua  beli'  occhi  fanno  '1  sol  levare.  (3) 


(1)  Marcoaldi,  C,  popoL  latini,  n.^  19. 

(2)  Tigri,  n.o  704. 

<3)  GlANANDREA,  p.  26. 
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Dalla  media  Italia  passiamo  alla  superiore ,  e  re^ 
gistriamo  Canzoni  toscane  che  hanno  raffronto  solo  con 
venete.  Ecco  un  lamento  d' amore  in  forma  di  Rispetto: 

Ho  visto  per  pietà  movere  nn  sasso, 
Un  legno  trasmutarsi  dal  sno  loco: 
Bella,  per  me  non  movereste  nn  passo,  (1) 
Ed  io  per  voi  starei  sempre  nel  foco. 

Sto  nel  foco,  e  consumo  la  mia  vita  ; 
Vo*  siete  un* ambra,  sole  e  calamita; 

Sto  nel  foco,  e  consumo  lo  mìo  core: 
Vo'  siete  un'  ambra,  calamita  e  sole.  (2) 

n  solo  tetrastico  è  passato  ai  Veneti; 

Go  visto  per  amor  spessarse  un  sasso, 
Un  albaro  partirse  dal  so  loco: 
Toni  per  me  no  movarave  un  passo, 
£  mi  per  lu*  anderia  in  ardente  fogo.  (3) 

Parrebbe  originale  la  forma  toscana,  della  qual^ 
troppe  vestigia  restano  nella  dizione  veneziana;  e  ooA 
nel  caso  seguente  : 

A  Napoli  8*  è  fatto  lo  consiglio. 
Che  non  si  piange  V  uomo  quando  muore  : 
Piange  la  madre  quando  alleva  un  figlio. 
Che  lo  fa  schiavo  e  servitor  d'amore: 

Piange  la  madre  quando  il  figlio  alleva. 
Che  lo  fa  servo  e  schiavo  di  galera; 

Piange  la  madre  quando  il  figlio  allatta, 
Che  lo  fa  schiavo  e  servitor  di  piazza.  (4) 


(1)  Serafino  dell'Aquila,  in  uno  Strambotto: 

E  tu,  crudele,  non  floresti  nn  passo. 

(2)  Tigri,  n.o  527.  Cfr.  Livi,  p.  10. 

(3)  Bernoni,  punt.  VI,  d.o  11.  Cfr.  Dal  Medico,  pag.  75^  84. 

(4)  Tigri,  n.o  537. 
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E!  a  Venezia: 

A  Napoli  ze  sta  fato  un  consegio, 
Che  no  se  pianza  V  omo  quando  el  more  : 
Cussi  la  dona  quando  la  fa  un  filgio 
Sa  dove  el  nasce,  e  no  dove  eh'  el  more.  (1) 

Anche  da  quest'  altro  è  stata  stralciata  la  ripresa 
toscana  : 

Giovanottinai  chi  v'ha  fatto  gli  occhi , 
Chi  ve  gli  ha  fatti  tanto  innamorati? 
Di  sotto  terra  cavereste  i  morti, 
Del  letto  levereste  gli  ammalati;  (2) 

Di  sotto  terra  cavareste  mene: 
Mi  son  cavato  '1  cor,  V  ho  dato  a  tene.  (3) 

A  Venezia  : 

Sia  benedeto  chi  t'à  fato  i  ochi, 
Chi  te  Tà  fati  cussi  inamorati, 
Che  de  la  terra  resussita  i  morti, 
E  dal  letto  risana  i  ammalati.  (4) 

E  qui  pure  il  Canto  veneziano  ha  tolto  via  la  ri- 
ìresa  del  toscano  corrispondente  : 

Era  una  volta  che  t'amavo  tanto, 

Ora  non  me  ne  fa  più  fantasia: 

S'i'ti  vedessi  mettere  all'incanto 

Per  un  quattrin  non  ti  ricompreria: 
•     S'i'ti  vedessi  mettere  alla  tromba, 

Non  ti  ricompreria  dalla  vergogna. 


(1)  Bernoni,  punt.  IV,  n.^'  88.  Cfr.  lezione  istriana  in  Ive, 
>ag.  120. 

(2)  Vigo,  n.o  188:  Tanti  malati  ce* è,  tanti  ni  sana. 

(3)  Tigri,  n.o  108. 

(4)  Dal  Medico,  p.  27.  Il  primo  verso  di  questa  lezione  è  più 
ùmile  a  quello  della  lezione  marchigiana  riferita  dal  Leopardi  nel 
luoi  appuntì  manoscritti  : 

Io  benedico  ohlt^htf  fatto  gli  oeéhl* 
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S*i*ti  vedeBsi  iscrìtto  sa  d*im  foglia 
Amici  più  di  prima,  e  non  ti  vo^o: 

S' i'  ti  Tedessi  iscritto  in  sulle  carte. 
Amici  più  di  prima,  am<Hr  da  parte.  (1) 

A  Venezia: 

Gèra  nna  volta  die  te  amata  tante. 
Adesso  m*è  pas^^la  fantasia; 
Mi  te  vorrìa  veder  in  t*an  incante. 
Che  per  un  beno  no  te  sooderia.  (2) 

In  quest'  altro  caso  la  ripresa  è  rimasta,  ma  Tarian- 
done  le  parole: 

Gara  compagna,  non  ti  sgamentare. 
Che  degli  amanti  n*è  tanti  per  via; 
£  n*è  sbarcati  nna  barchetta  in  mare. 
Di  qne*  (àù  belli  che  nel  mondo  sìa;  (3) 

£  n*è  sbarcati  nna  barchetta  al  porto  : 
Per  nn  sol  bolognin  ne  dan  diciotto. 

£  n*è  sbarcati  nna  barca  a  Piombino: 
Ne  dan  diciotto  per  nn  boìognino,  (4) 

Sarebbe  però  difficile  asserire  che  la  lezione  veneta 
non  possa  esser  l'originale: 

Amore,  amore  no  te  dnbttere. 
Che  de  le  done  no  ghe  carestìa: 
Ghe  n*è  rivato  nna  barcheia  in  mare, . 
De  le  più  bele  che  al  mondo  ghe 

De  le  più  bele  e  de  le  più  galante, 
Anwla  bela  supera  la  parte: 


il)  Tnai»  IL*  lOM. 

(2)  Dal  3fBi>ico«  p.  U?.  Cfr.  BBBKOfla,  pnnt.  n,  n.«  38.  E  le- 
«ìoo*  ìstrìama  In  Iw,  p.  1^. 

(3)  Oi#$U  d«e  T«rù«  ma  ia  becca  di  doona,  si  trovano  sne^  ùi 
«a  Canto  pr««so  ViLnc(MkU>i.  C.  popoL  1^.,  n.*  21. 

i4)  TMa,  a.»  ll«w  Cor,  lu*  lOli. 
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La  supera  la  parte  e  la  partia: 
Anzola  bela  ze  Panema  mia.  (1) 

n  seguente  artificiosissimo  Rispetto  trovasi  in  To- 
icana  e  a  Venezia  :  ma  nel  dialetto,  por  serbando  in- 
atte le  rime,  sembra  quasi  star  a  disagio.  In  Toscana, 
idunque,  si  dice: 

Voglio  fare  un  invito  d*  amatori, 

Veglio  invitar  gli  sfortunati  amanti  (2); 

Da  mangiare  vo*dar  pene  e  dolori, 

E  da  bere  darò  lagrime  e  pianti. 

I  sos^i  saranno  i  servitori 

Che  serviranno  a  tavola  gli  amanti: 

Poveri  amanti,  a  che  siete  ridutti, 

Per  un  amante  avete  a  morir  tutti  !  (3) 

1  Venezia  la  chiusa  è  variata  e  senza  nesso  col  resto  : 

Vogio  far  un  invido  di  amatori  (4), 
E  invidar  vogio  i  sconsolati  amanti: 
Da  magnar  ghe  darò  pene  e  dolori, 
Da  bever  ghe  vói  dar  lagreme  e  piantL 
E  li  sospiri  sarà  i  servitori 
Che  servirano  le  tele  d*i  amanti: 
E  sta  mia  vita  te  la  lasso  in  pegno, 
Sto  cor  incatena  sina  che  vegno.  (5) 


(1)  Dal  Medico,  p.  153,  e  C,  popol.  di  Chioggia,  n.®  5.  Cfr. 
VlverA,  n.°  56.  D  solo  tetrastico  in  Bernoni,  punt.  VII,  d.<>  2;  Ive, 
».  166.  Una  lezione  ligure  ma  di  evidente  orìgine  toscana,  in  Mar- 
-OALDi,  C.  popol,  lig,y  n.®  57. 

(2)  In  una  lezione  consimile,  al  n.®  1110,  il  Tigri,  ha  lasciato 
correre:  affortunati, 

(3)  Tigri,  n.»  1117. 

(4)  Questo  verso  ritorna  in  un  Canto  venezifino  del  Bernomi^ 
puntata  VII,  n.»  81: 

Togio  fare  'uà  ^ena  de  amatori; 
E  vói  Inyldare  tnti  i  tartanari: 
In  tola  ghe  sarà  sfogi  e  barboni; 
Yogio  fare  'na  ^ena  de  amatori* 

(5)  Dal  Medico,  p.  71. 
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Una  buffonesca  discesa  ali*  inferno  è  cosi  narrata  in 
un  Canto  toscano: 

Andai  air  Inferno  e  vidi  T  Anticristo, 
E  per  la  barba  aveva  un  molinaro, 
E  sotto  i  piedi  ci  aveva  un  tedesco , 
Di  qaa  e  di  là  un  oste  e  un  macellaro: 
Gli  domandai  quale  era  il  più  tristo, 
E  lui  mi  disse:  Attento,  or  te  P imparo. 

Riguarda  ben  chi  con  le  man  rampina  : 
È  il  mulinar  dalla  bianca  farina. 

Riguarda  ben  chi  con  le  mani  abbranca, 
È  il  mulinar  dalla  farina  bianca.  (1) 

Dalla  quartina  se  ne  va  allo  stajo; 
n  più  ladro  fra  tutti  ò  il  mulinajo.  (2) 

E  a  Venezia: 

So  stato  a  Roma  e  ò  visto  T Anticristo, 
Soto  la  barba  el  gaveva  un  tedesco  : 
E  soto  i  pie  el  gaveva  un  miQinaro, 
Quelo  che  pesa  giusto  e  vende  caro.  (3) 

Qui  sarebbe  difficile  il  dire  che  la  forma  mólmaro  o 
molinajo  non  sia  toscana,  e  perciò  dia  indizio  di  deri- 
vazione aliena  del  Canto,  quando  la  veggiam  pure  ado- 
perata qualche  secolo  fa  dal  Barberino  e  dal  Sacchetti. 
E  se  anche  in  altri  casi  volessimo  da  parole  o  desi- 
nenze trarre  induzioni  circa  alla  prima  origine  dei  Canti, 
non  andremmo  maggiormente  sul  sicuro.  Ad  esempio 
questo  Biapetto,  che  va  &a'  Toscani: 

Oh  quante  me  ne  fa  questa  puttella,  (4) 


(1)  Questi  ultimi  quattro  versi  sono  innestati  in  un  Rispetto 
marchigiano  di  altro  argomento,  presso  Gianàndrea,  pag.  157. 

(2)  Tigri,  n.o  1184. 

(3)  Bernoni,  punt.  I,  n.*'  64:  aggiuntivi  altri  due  versi,  in  DaI' 
Mbdico,  pag.  188.  Lezione  istriana  in  Ive,  pag.  228;  di  Lagoscvro, 
in  Ferraro,  n.°  61. 

(4)  Tigri,  n."  1016. 
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rebbe  farci  supporre  una  prima  forma  veneziana: 
ure  il  Forteguerri,  scrittore  tosoanissimo,  adopera 
tdU  per  giovanetti! 
È  noto  il  bel  Rispetto  toscano,  che  dice: 

Questa  partita  la  vo'  far  piangendo 
E  sospirando  per  tutta  la  via: 
£  gli  occhi  bassi  e  la  mente  dicendo  : 
Ove  ti  lascio,  dolce  anima  mia? 

Ove  ti  lascio,  mazzo  di  belfiori? 
Alla  partita  mia  pianti  e  dolori.  (1) 

la  forma  veronese  ci  pajono  evidenti  le  reminiscenze 
l'esemplare  toscano: 

La  bona  sera  te  la  do  piangendo 
E  lagrimando  par  tuta  la  via: 
Le  mane  al  peto,  e  la  boca  dicendo  : 
Andò  se  vedarenti,  anima  mia? 

Anima  mia,  anima  mia,  che  fètu, 
Le  to  belezze  a  ci  le  lassaretu? 

Le  mie  belezze  no  jè  da  lasciare, 
Parche  soto  tera  jò  da  portare.  (2) 

ihioggia  questo  Canto  è  divenuto  l' addio  della  sposa 
»  casa  patema: 

Tiogo  partenza,  la  tiogo  pianzendo 
E  lagrimando  per  tuta  la  via, 
La  mano  al  peto,  e  la  boca  disendo: 
A  rivederse,  cara  mama  mia!  (3) 

Bce  nel  vicentino  il  primo  tetrastico  toscano  serve 
chiusa  ad  altro  Canto: 


1)  Tigri,  n.®  590.  Cfr.  Imbriani,  C,  popoL  avellin,,  p.  29. 

2)  Righi,  n.^  79.  Gli  ultimi  quattro  versi  appartengono  al  Canto: 
stato  detto  che  ne  vien  la  morte,  di  cui  a  pag.  166. 

3)  Bbrnoni,  Traduzioni  popolari  vengziane,  Venezia,  An- 
,  1S59,  pag.  Ili  ;  Widter-Wolf,  n.o  45. 
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Dago  la  bona  sera  in  questa  casa 
Prima  dai  copi  infina  al  fondamento: 
Prima  la  dago  a  lu*,  patron  de  casa, 
E  po'  a  la  gioventù  che  gbe  sta  drente  : 
E  se  U  patron  de  casa  no*  gbe  fosse, 
Dago  la  bona  sera  a  le  so*  pute  : 
La  bona  sera  a  la  dago  piangendo, 
E  lagrimando  per  tuta  la  via. 
Le  mani  al  peto  e  la  boca  disendo: 
Quando  se  vedaremo,  anima  mia?  (1) 

Osserva  lo  Schucliardt  (2)  che  la  menzione  del  mare 
in  un  Canto  popolare  non  può  essere  sufficiente  argo- 
mento sull'origine  di  quello  presso  popoli  marittimi, 
essendo  l'idea  del  mare  comune  anche  a  genti  abitanti 
entro  terra:  cosicché  se  ciò  fosse,  non  potremmo  dire 
posteriore  e  derivata  rispetto  alla  veneta,  la  lezione 
toscana  del  Canto  che  segue: 

Tu  sei  di  là  dal  mare,  e  non  m'intendi; 
Fassa  di  qua,  e  tu  m'intenderai: 
Tu  m' bai  rubato  il  core  e  non  lo  rendi. 
Va  a  confessarti  e  me  lo  renderai. 

Va  a  confessarti,  e  confessati  bene, 
Che  la  roba  degli  altri  non  si  tiene; 

Va  a  confessarti,  e  confessati  giusto, 
Che  la  roba  degli  altri  non  fa  frutto.  (3) 

La  lezione  veneta  ha  qua  e  là  dell'aulico: 

0  tu  di  là  dal  mar  che  non  m'intendi. 
Vieni  de  qua  che  tu  m'intenderai. 
Tu  m' ài  rubato  '1  cuor,  vien,  me  lo  rendi, 
Cagna,  sassina,  noi  credeva  mai. 
Cagna,  sassina,  prendi  sto  pugnale. 
Ferissi '1  peto  mio,  ch'io  vo' morire: 


(1)  AlvbrA,  n.o  1. 

(2)  Op.  cit.,  p.  115. 

(3)  Tiaai,  n.®  639. 
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Per  qnante  stìletàe  che  tu  mi  dai, 
Damene  un^  altra,  cbe  morir  mi  fai.  (1) 

Anche  in  quest'altro  è  ricordato  il  mare,  e  potreb- 
•o  le  Marche,  la  Venezia  e  la  Liguria  contenderla 
1  Toscana: 

Fossi  sicuro  di  poterti  avere, 
L'arte  del  marinajo  vorrei  fare: 
Dipinger  ti  vorrei  nelle  mie  vele, 
Dipinger  ti  vorrei  nella  mia  nave. 

Oh  che  diranno  la  gente  che  vede, 
L'amor  de}  marinar  dipinto  in  vele! 

Oh  che  diranno  la  gente  che  passa, 
L' amor  del  marinar  dipinto  in  barca  !  (2) 

l' Piceni  : 

Sé  fossi  certo  di  poterti  avere. 
L'arte  del  marinaro  vorrìa  fare: 
Dipinge' te  vorrìa  nelle  mie  vele. 
In  Francia  bella  te  vorria  portare: 
E  te  vorria  mena'  do'  se  fa  guerra. 
Dove  se  tira  li  colpi  d'amore; 
Dove  se  tira  li  colpi  mortali; 
Bella,  sei  nata  per  farmi  penare. 
Dove  se  tira  li  colpi  piti  forte; 
Bella,  sei  nata  per  darmi  la  morte. 
Dove  se  tira  li  colpi  gentili; 
Bella,  sei  nata  per  famme  morire.  (3) 

Venezia  : 

Sei  nata  bela  e  no  te  posso  amare. 
L'arte  del  marinar  me  meto  a  fare; 


(1)  Dal  Medico,  p.  101.  II  solo  tetrasticoinBERNONi,  punt.  IV, 
49,  e  in  Gianàndrea,  p.  17.  Nella  lezione  veronese  presso  Righi, 
60,  il  3.0  V.  dice:  no  me  lo  rendi,  e  la  ripresa  varia.  Lezione 
iana,  in  Ive,  p.  194. 

(2)  Tigri,  n.»  823.  Ridotta  a  Stornello,  in  Nerucci,  pag.  165» 
'erraro,  C.  popol,  di  Lagoscuro,  ufi  54. 

(3)  Marcoaldi,  C,  popol.  piceni,  n.^  28;  Gianamdbba,  p.  60. 
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Depeniar  mi  te  vói  sa  le  mie  vele, 
E  in  alto  mare  te  vogio  portale: 
I  me  dirà:  Che  insegna  la  zè  questa? 
Amor  dì  dona  me  la  fa  portare. 

Amor  dì  dona,  e  amor  di  donxela  : 
Altro  non  amo,  se  non  amo  qnela.  (1) 

E  in  Liguria: 

Primma  che  V  abbandonane,  o  faccia  beUa, 
L*arte  do  marina  la  voglio  fare. 
Te  voi  dipenze*  nt*  dna  nave  bella, 
In  Cartagena  ti  voglio  menare. 
Tatti  me  diran:  Com  a  Tè  bella! 
Dove  la  men-ni  ^sta  faccia  reale? 
Mi  ghe  dirò  ca  Tè  la  mia  sorella. 
La  menno  in  Pranza  per  no  V  abbandonare.  (2) 

Siamo  sempre  a'Tiaggi  di  mare  con  questo  Canto: 

Me  ne  vo*  vire.  Amor,  me  ne  vo*  vire, 
Qoesti  paesi  lì  vo*  abbandonare  : 
He  ne  vo*  vire  verso  il  levantino, 
Yo*  fa^  on  viaggio,  e  non  vo*  piò  tornare.    . 
E  totti  mi  diranno:  Poverino, 
Questo  viaggio  chi  te  lo  fa  fare? 

Me  lo  fa  fare  od* amante  infedele, 
Che  m*  ha  lasciato,  e  non  mi  vool  piò  bene  ; 

Me  lo  fa  fare  on' amante  sleale. 
Che  m*ha  lasciato,  e  non  mi  vool  più  amare.  (3) 

La  lezione  picena  dice  : 

Vado  cercando,  e  non  posso  trovare 
Un  fiome  che  ribecchi  alla  marina  ; 
E  se  lo  trovo,  mi  ci  vo*  bottare, 
L'acqua  me  menerà  contro  rovina; 

(1)  Bernoni,  pont.  ni,  n.o  17.  Varia  lezione  in  Da.l  MbdicOi 
pag.  124. 

(2)  MARCOA.LDI,  C  popol.  liguri,  n.<>  60. 

(3)  Tigri,  ii.<»  784.  Gfr.  n.o  546.  M&ia«na  lezione  del  Tomkjlsbo, 
p.  256,  sono  i  jpe^c»,  ngm  \e4fenti  che  vengono  a  salutare. 
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I  pesci  me  verranno  a  visitare, 
E  mi  diranno:  Povera  meschina! 
*Sta  penitenza  chi  te  la  fa  fare? 

Me  la  fa  fare  un  giovine  crudele, 
Che  m*  ha  lasciato,  e  non  mi  vuol  più  bene  : 

Un  giovine  crudel  me  la  fa  fare. 
Che  m*  ha  lasciato,  e  non  me  vuol  più  amare.  (1) 

diversamente  i  Liguri: 

Me  vojo  *nbarcà  *nt  ques^tu  brigantina, 
L' èva  del  ma*  sarà  la  mia  giardina  : 
Li  pesci  vi  verranu  a  ritruvare, 
Me  ne  diran  :  Che  fai,  oh  li  mes^china.? 
E  questa  vita  chi  te  la  fa  fare? 
Mi  ghe  dirò,  eh' Tè  *na  donna  crudele, 
Ch'  a  rha  *na  fija,  no'  me  la  vuol  dare. 
Se  nun  me  la  vuol  dare  'n  cortesia, 
'Na  seYra  o  'na  mattin  ra  menrQ'  via.  (2) 

La  varietà  apparente  non  distrugge  l'identità  di 
3sto  Canto  toscano  con  varie  lezioni  venete  : 

Son  stato  a  Roma  e  son  stato  in  battaglia, 
Son  stato  al  corpo  dell'artiglieria; 
Non  ho  trovato  spada  che  mi  taglia. 
Se  non  le  grazie  di  tua  signoria: 
Non  ho  trovato  spada  né  coltelli, 
*       Se  non  la  grazia  de' tuoi  occhi  belli. 
E  non  ho  trovo  spada  né  lancette. 
Se  non  la  grazia  di  vostre  bellezze.  (3) 

corpo  dell*  artiglieria  è  forse  moderna  modificazione 
Ila  forma  antica,  meglio  rappresentata  nel  Canto  ve- 
to: 

So*  stato  a  Roma  e  so'  stato  in  bataglia, 
So'  stato  ne'  confin  di  Barbaria  : 


(1)  Marcoaldi,  C.  popol.  piceni,  n.o  77;  Gianandrba,  p.  27. 

(2)  Marcoaldi,  C.  popol.  liguri,  n.*>  14. 

(3)  Tigri,  n.o  290. 


270  LA  POESIA  POPOLABE  ITALIANA 

Non  ò  trovato  spada  che  mi  taglia, 
Solo  che  i  tuoi  begli  occhi,  anima  mia.  (1) 

Notiamo  adesso  talune  rassomiglianze  più  o  man 
strette  di  Canti  toscani  ed  istriani.  In  Toscana: 

Ch* hai  meco,  brutta,  che  mi  miri  in  torto? 
Mirami  dritta,  tu  possa  accecare! 
E  m^hai  mandato  le  capre  nell'orto, 
E  l'insalata  m'hai  fatto  mangiare. 

E  m'hai  fatto  mangiare  l'insalata. 
Civetta  che  civetti  fuori  e  in  casa. 

E  m'hai  fatto  mangiare  il  pitorsello, 
Civetta  che  civetti  questo  e  quello. 

E  m' hai  fatto  mangiare  l' erba  mora, 
Civetta  che  civetti  in  casa  e  fuora.  (2) 

Nell'Istria,  con  notevole  modificazione; 

Yardame  drito  e  nu'  me  varda  stuorto  ; 
Frigo  lo  9Jil  che  ti  te  puossi  urbare; 
E  s'i'  t'ò  fato  dagno  in  tei  tu'  uorto, 
Ciama  lu  cataver,  manda  a  stimare. 

E  s' i'  t' ò  fato  dagno  in  la  tu  veìgna, 
Ciama  lu  cataver,  manda  la  steima.  (3) 

Direttamente  dalla  Toscana  proviene  altro  Canto 
istriano  :  • 

Ti  vantarai  d'avermi  lasciato. 
Ma  io  mi  vantarò  d'un' altra  cosa: 
Mi  vantarò  d'averti  vagheggiato. 
Nel  bel  giardino  aver  colta  la  rosa. 
Mi  vantarò  d'avesse  stato  il  primo 
D'aver  colto  la  rosa  al  tuo  giardino; 


(1)  Dal  Medico,  pag.  187.  Bernoni,  punt.  VI,n.^7:  confini  de 
Turchia;  Pasqualigo,  n.®  28:  so*  stato  in  Italia,  Gir.  Canto  simile 
in  Mabcoaldi,  C.  pojpol,  piceni,  n,^  80. 

(2)  Tigri,  n.o  798. 

(3)  IvE,  pag.  154. 
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Mi  vantarò  d'avesse  il  primo  stato 
D*ayer  colto  la  rosa  e  vagheggiato.  (1) 

4*6116  Marche  varia  alquanto: 

Te  vai  vantenno  per  lo  vicinato 
Che  me  potevi  ave\  non  m'ki  voluto; 
E  io  me  vanterò  d'un* altra  cosa, 
Dirò  eh'  air  occhi  mia  non  si  piaciuto  ; 

E  io  me  vantarò  d'un' altra  mia 
Dirò  che  'n  sai  piaciuto  all'  occhi  mia.  (2) 

^ìù  aderente  alla  lezione  toscana  quella  delle  coste 
idriatiche  : 

Tu  vai  disando,  amor,  che  m'ài  lassato, 
E  mei  me  guanterò  d'un' altra  cuossa: 
rt'uò  tuck  li  man,  i't'uò  basato, 
E  drente  del  giardein  frisca  la  rusa.  (3) 

Del  seguente  Canto  toscano  la  più  stretta  rispon- 
lenza  è  con  un  monferrino  : 

È  pure  un  bel  seren  con  tante  stelle  ^  (4) 


(1)  Tommaseo,  pag.  299.  Cfr.  variante  in  Tigri,  n.®  1104. 

(2)  GiANANDBEÀ,  pag.  215. 

(3)  IVE,  pag.  178.  Non  si  potrebbero  però  dissimulare  le  ras- 
iomiglianze  di  parole  e  di  immagini  con  questo  Canto  di  Bagnòli 
ppino  (Imbriani,  C.  popol,  prov.  meridion.,  II,  101): 

Donna,  non  t'awanta'  ca  mm'hai  lasciato, 
So' stato  io  che  non  faggio  voluta. 
Bìnto  càseta  tna  gè  so'  stato. 
Gè  aggio  mangiato,  e  bippeto  e  dornmto. 
E  'Bsi  fratticielli  tui  l'aggio  mangiati, 
Be  tutti  tiempi  che  l'aggio  volnti; 
Porte  e  finestre  faggio  sconqnassate. 
Entra  chi  vo'  entra',  ca  io  ne  songo  assnto  ecc. 

3fr.  anche  Ferraro,  C.  popol,  monferr.,  Stramb.  n.*^  80. 

(4)  Verso  che  nella  raccolta  dell' Al  vera,  n.o  55,  dice:  Vardè 
'he  bel  seren  con  tante  stelle,  ma  il  resto  varia  a  seconda  di  altro 
lispetto  toscano  (Tommaseo,  pag.  365,  n.^ll;  Ferraro,  CpopoL 
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Fatti  di  fuori  se  le  vuoi  contare: 

Le  pene  che  mi  dai  son  più  di  quelle, 

Quando  ti  vedo  con  altri  parlare.  (1) 

E  nel  Monferrato,  con  mal  dissimulate  sembianze  to- 
scane : 

Signura,  quante  stelle,  quante  stelle! 
Sorti  di  fora,  venile  a  contare: 
Le  peni  che  mi  dai  son  più  di  quelle, 
Quando  ti  veg  cun  li  altri  a  parlare.  (2) 

In  tutti  i  casi  sopra  riferiti  si  può  facilmente  am- 
mettere la  precedenza  del  toscano  sulle  lezioni  dialet- 
tali, le  quali  quasi  sempre  ritengono  qualche  cosa  di 
aulico.  Ma  che  dire  quando  di  Canti  comuni  a  varie 
regioni  manca  non  solo  ogni  riscontro  siciliano,  come 
nei  casi  finora  esaminati,  ma  pur  anco  la  lezione  to- 
scana? Le  ragioni  del  fatto  discorreremo  in  appresso: 
intanto  rechiamo  alcuni  esempj. 

Si  confrontino  dunque  fra  loro  due  Canti  di  regicmi 
assai  lontane.  A  Mercogliano  nel  Principato  ulteriore 
si  canta  così: 

Quanuo  Locia  mmìa  da  qua  cadìvo, 
'Nterra  si  vedde  e  Pajuto  chiamava; 
Lo  suo  amante  che  e*  era  vecino. 
Come  a  lo  pesce  all'acqua  ssi  menavo. 

Lo  pesce  dint'  a  V  acqua  e  puro  fete  ; 
Chi  fa  l'amore  a  luongo  pena  paté.  (3) 


monferr,,  n.»  97  e  C.  popol.  di  Lagose,  n.o  17;  Marcoaldi,  C 
popol.  liguri,  n.o  97;  Muller-Wolp,  pag.  11;  Ive,  pag.  19).  Nel 
Bernoni,  punt.  VI,  n.o  82,  e  punt.  X,  n.o  38:  Varda  che  bel  seren 
con  quante  stelle,  I  due  primi  versi  in  un  canto  istriano  deirivE, 
pag. 6.  L'ultimo  in  un  siciliano:  Quannu  cu  autri  vi  vijuparrari: 
PiTRÉ,  C.  popol.  sicil.,  I,  n.*  250,  e  in  uno  veneto  :  Quando  ti  vedo 
co  i  altri  a  parlare  ;  Dal  Medico  ,  pag.  116. 

(1)  Tigri,  n.o  755. 

(2)  Fbrraro,  Stramb.,  n.o  45. 

(3)  Imbriani,  C.  popol,  di  Mercogliano,  n.o  18. 
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ae  ultimi  versi  sono  evidente  appiocatizra,  occasio- 
\  dalla  menzione  del  pesce  :  ma  nell*  Istria  abbiamo 
ro  il  Canto  a  questo  modo  : 

Qnfmdo  la  biela  in  acqua  la  oadìa, 
E  per  sucurso,  agioùto  la  ciamava; 
Quando  ohe  lu  au'  amante  la  vedia, 
Cume  lo  pisso  in  acqua  el  se  butava; 
E  per  la  man  sineistra  el  la  prendiva, 
E  pioùn  de  melle  basi  el  ghe  dunava, 
E  la  ghe  deise  :  Dul9e'  inamorato, 
M^avVvussoùdo  ben,  m*  avi*  oiapato.  (1) 

Quest'altra  è  comune  ai  Liguri  ed  ai  Veneti.  La 
one  ligure  è  la  seguente  : 

Mi  sun  annamura*  di  quattm  vegie, 
E  tutte  qnattru  le  vogliu  8*pusare; 
La  primma  ohe  la  v5i  oacoè*  *nt  fin  saoeu, 
Ra  v5i  mandé*  ar  murin  a  maxLnare; 
A  la  secunda  a  j  v5ì  de  tante  botte, 
Ghe  ra  mattin  ae  riorda  di  levare; 
La  terza  a  vdju  fgne  d*iln  bel  giocu, 
jilettra  'nsimma  a  'h  pajg\  e  poi  dige  *r  iocu  ; 
La  quarta  vOju  f5ne  d*tbi  euoosu, 
D*  tbi  bel  CUC08U  pr*  ÌB*tu  carlevari.  (2) 

i  Venezia: 

Me  vogio  maridar  co  quatro  vece^ 
E  tute  quatro  le  vói  contentare; 
E  co  la  prima  vogio  far  un  pato, 
Dormir  con  eia  e  mai  no  la  tocare; 
De  la  seconda  vói  far  un  barato, 
Far  tanta  carne  per  sto  carnovale; 
E  de  la  terza  vogio  far  xm  zogo,. 
Metarla  s^un  baril,  e  darghe  fogo; 
E  de  la  quarta  tante  bastonae, 

• 

(1)  IvB,  pag.  85. 

(2)  Mabcoàldi,  C.  popol.  liguri,  n.^  48. 


274  LA  POESIA  POPOLARE  ITALUNA 

doparle  tute  ste  vecie  rapae. 

—  Dopo  che  ave  copk  tute  ste  vecie, 
Ma  cossa  volèu  far  de  tanta  pele  ?  — 

—  Faremo  de  le  corde  da  violin, 

Per  darghe  spasso  a  ste  ragazze  bele.  (1) 

Altre  concordanze  di  Canti  piemontesi  e  veneti.  In 
Piemonte  : 

lera  anti  Porta  ca  basava  ir  gatta, 
L*  urturanin-nlia'  mi  stava  a  videri; 

—  Cosa  ti  fai?  ti  smije  mezu  matta, 
Basarne  mi,  e  lassa  stèe  la  gatta.  —  (2) 

E  nel  Veneto: 

Gera  in  te  Torto  che  basava  el  gato, 
L^ortolanela  me  dasba  da  mente; 
E  la  me  dise:  —  Cosa  feta,  mato? 
Baseme  mi,  e  no*  basare  el  gato.  —  (3) 

Medesimamente  a  Venezia  : 

Misericordia,  ch*el  mondo  è  finìo, 
Che  preti  e  frati  se  voi  maridare: 
E  muneghe  de  Cioza  tol  marie: 
Misericordia,  ch'el  mondo  è  finìo!  (4) 

E  in  Piemonte: 

Misericordia!  il  monda  Vò  finita. 
Fina  li  prèvi  voglion  maridarsi: 


(1)  Bernoni,  punt.  X,  n.^  78.  Cfr.  lezione  istriana  in  Ivs,  p.  152. 

(2)  Fbrraro,  C,  popoL  monferr,,  Stramb.,  n.o  42.  Monca,  è 
anche  in  Gianandrba,  p.  183. 

(3)  AlverX,  n.o  28.  Cfr.  Bernoni,  punt.  I,  n.0  43;  Righi,  n.«7; 
IvB,  pag.  134. 

(4)  Bernoni,  punt.  I,  n.<^  53.  Cfr.  Ferraro,   C.  popol.  di  La- 
goscuro,  n.®  31.  - 
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Fina  le  manie  YOglion  tor  marita: 
Misericordia!  el  monda  Tè  finita (1). 

Ultimo  raffronto  sarà  questo  fra  un  Canto  piemon- 
tese ed  un  istriano^  senza  intermedio  conosciuto  di  le* 
zione  toscana: 

Sappi,  o  signara y  oVa  san  Romagnolo, 
E  son  venuta  d*  in  sulla  Romagna  : 
Tatti  me  disa  eh'  a  san  brav  figliolo, 
Gh'a  meritreiva 'na  brava  compagna  (2). 

E  nell'Istria,  con  evidente  aggiunzione  di  altro  fram- 
mento : 

.Sapì ,  madona ,  eh'  i*  son  Ramagnolo 
E  gioùsto  adiesso  i'  viegno  de  Eamagna  : 
Sapi,  madona,  ch'i* son  bon  filgiolo, 
Drente  de  mei  na'  se  trava  magagna. 
Cu*  la  pazienza  i  santi  acquetata  el  9ÌI0, 
Cu*  la  pazieifoa  i  guobi  va  in  muntagna. 
^  Ghe  ne  darenno  un  saoldo  a  la  bussita. 

Chi  gò,  guoba  stuorta  se  la  drissa  (3). 

Qualche  volta  a  prima  vista  non  si  intravede  la  re- 
lazione de'  vaq  canti  fra  loro.  Giacomo  Leopardi  notava 
nel  1820  alcuni  frammenti  di  Canzoni  popolari,  ch'ei 
sentiva  cantare  dai  contadini  delle  Marche  (4),  e  que- 
sto fra  gli  altri: 

Una  volta  mi  voglio  arrisicare  ^ 
Nella  camera  tua  voglio  venire. 


(1)  Marcoaldi,  C,  popol.  piemont.,  n.o  13.  In  un  Canto  di  Airolo 
(IiCRRiANi,  C.  popol.  prov,  merid,  I,  97):  Le  tnonache  sse  vonno 
maritare. 

(2)  Maecoaldi,  C.  popol.  piemonU,  n.^  21. 

(3)  IvE,  pag.  58. 

(4)  Tbza,  Artic.  nella  Rivista  Italiana  di  Scienze,  lettere  ed 
arti,  Torino,  18d3,  anno  IV,  n."  145. 
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H  canto  intero  recato  a  forma  veinacola  dice  cosi: 

L*ho  ditto^  bella,  e  te  ro  vojo  fare: 
Ne  ra  cammora  tua  vojo  venire: 
Te  vojo  tanto  stringere  e  'bbraooiare^ 
E  nelle  braccia  tua  vojo  morire: 
Te  vojo  tanto  stringe'  e  'bbracciV  forte , 
Ne  ri  braccetti  tua  vojo  ra  morte  (1). 

Cercando  fra  i  canti  veneti  ben  troverelmo: 

Sangue  de  mi,  la  vogio  risegare! 
Ne  la  camara  tua  mi  ydi  vegnire; 
Vói  tanto  strensarte  e  tanto  braziare, 
Che  ne  le  brazie  tue  mi  vói  morire  (2). 

Può  invece  sfuggire  V analogia  con  un  CaUtonapoletano, 
dove  questo  tema  è  secondo  tetrastico  aòcodato  ad  altro^ 
ma  tale 9  che  forse  tutt' insieme  dà  più  intera  lezione: 

Quanto  eh' è  bella  Paria  de  lo  mare! 
Core  non  mme  ne  dice  de  partire. 
Nce  sta  *na  figlia  de  'no  marenaro, 
Tanto  oh'  è  bella  che  mme  fa  morire  (3). 
*Nu  giorno  mme  nce  voglio  arrisicare, 
*Ncopp'  a  la  casa  soja  voglio  saglire; 
Tanto  la  voglio  stregnere  e  vasare. 
Mentre  mme  dice:  Ammcfr,  lassarne  ghire  (4). 

Ma  quanto  abbiamo  finora  notato  non  è  prova  con 
eludente  contro  quella  probabile  genealogia  dei  Can 


(1)  GlANANDREA,  pag.  59. 

(2)  Bernoni,  punt.  II,  n.<>  24.  Cfr.  Ive,  pag.  129. 

(3)  Notisi  anche  che  questo  tetrastico,  appiccatagli  la  r^test 
alla  toscana,  è  diventato  nelle  Marche  un  Rispetto  a  sé'  (  Giàiun:  — 
DRBA,  pag.  57),  che  a  sua  volta  riconduce  al  Canto  siciliano:  ijhmré^^^ 
eh'  è  beUa  V  unna  di  lu  mari  ecc.  :  Pitré  ,  C,  popol  sieil^  I,  n.*  65-^- 

(4)  Imbriani,  C,  popol.  prov.  merid.jU,  398.  Cfr.  C:pùpoU  vo^" 
Un,,  p.  41,  e  C  popol  di  Marigliano,  n.°  24. 
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opolari  italÌ9AÌ)  della  quale  già  demmo  alcun  indizio, 
chB  meglio  esporremo  in  appresso.  Imperciocché  noi 
on  possediamo  intero  il  tesoro  dei  Ganti  di  ciascuna 
rovincia;  ed  è  congetturarla  quale  può  cangiarsi  in  affer- 
iazi(Hie,  che  molti  Canti  sieno  qua  e  là  caduti  dalla 
aemoria,  sicché  necessariamente  manchi  qualche  anello 
itermedio  della  catena.  Giova  intanto  osservare  un  ai- 
re fatto  assai  rilevante.  Se  noi  esaminiamo  le  Baccolte 
Me  nelle  provincie  non  soltanto  venete,  ma,  che  è  più, 
iguri  e  gallo-italiche,  del  Piemonte  cioè,  della  Lom- 
lardia  e  dell'Emilia,  sarà  agevole  il  vedere  che  una 
larte  dei  Canti  è  in  dialetto  locale  ahbi^stanza  puro, 
aa  un'altra  parte  è  in  lorma  mescidcUa  di  toscano, 
iresso  a  poco  come  il  parlare  di  Donna  Fabia  Fabron 
le  Fabrian  del  Porta;  e  altri  non  pochi  sono  in  to- 
cano,  punto  o  sol  lievemente  alterato.  Apriamo  la  rao- 
tolta  ligure,  e  troveremo  scritto: 

0  bella  gioYÌn,  ohe  al  balcon  vi  state, 
n  fresco  della  sera  vi  godete; 
n  petto  del  balcon  voi  lo  frostate.  (1) 


In  ìf^emo  dal  mio  core  C'è  una  spina, 
Non  c'è  barbier  che  la  possa  levare; 
Solo  il  mio  amore  eolla  sua  manina.  (2) 


0  bella  figlia,  o  bella  garzona 
Baciate  me,  die  il  Papa  vi  perdona; 
Baciate  me,  ohe  io  bséserb  vni. 
Ohe  il  Papa  «i  perdona  tutti  e  dttì.  (8) 


(1)  Marcoaldi,  Canti  popol,  liguri  ^  jq.^  I?. 

(2)  ID.,  ibid.,  n.*>  16.        * 

(3)  Mabcoàldi,  ibid.,  Ji9  29. 
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Prima  d*  abbandonarti,  o  faccia  allegra^ 
Quattro  castighi  avrai  da  rimirare; 
Prima  vedrai  cader  la  neve  negra, 
E  vedrai  le  montagne  camminare; 
E  ritornar  vedrai  li  morti  in  terra, 
E  gli  uomini  campar  senza  mangiare: 
Allora,  0  bella,  ti  vo'  abbandonare.  (1) 


Stella  diana,  fammi  tanta  grazia 
Saluta  lo  mi'  amore  quando  passa; 
Quando  ci  passa,  ci  passa  cantando, 
Cogli  occhi  bassi,  e  in  core  sospirando: 

Sospira,  core,  che  ragion  ce  n*ài; 
Mi  fai  morire,  poi  mi  piangerai; 

Sospira,  core,  che  ragion  ne  mena; 
Mi  fai  morire:  porterai  la  pena.  (2) 


(1)  Id.,  ibid,,  nfi  34.  Cfr.  quanto  al  concetto  col  nfi  18  della  rac- 
colta Visconti: 

Prima  ch'io  lasci  te,  gentil  signora, 
I  dnri  sassi  si  faranno  cera; 
Madre  dell'ombre  diverrà  l'anrora, 
n  mezzo  giorno  sonerà  la  sera; 
Saranno  il  foco  e  l'acqua  uniti  ancor». 
Eterna  dorerà  la  Primavera. 
I  nostri  amori  finiranno  allora 
Quando  il  mondo  ritorni  a  quel  che  era. 
Prima  ch'io  lasci  te,  gentil  signora, 
I  duri  sassi  si  faranno  cera. 

Cfr.  anche  i  n.*  818,  820,  821,  834,  835,  836  (varie  lezioni  del  e: 
romanesco),  837,  838,  856,  860  del  Tigri,  e  due  Rispetti  pur 
■cani  nel  Giuuani,  Lett.  sul  vivente  lingnagg,  tose.,  p.  101.  C 
anche  De  Nino,  p.  28,  30;  Marcoaldi,  C.  popoL  piemont, ,  n.® 
e  C.popol,  latini,  n,^  24;  Morosi,  n.<>  79  ecc.  Il  Niqra,  opu 
eit,,  p.  20,  opportunamente  ricorda  in  proposito  il  virgiliano: 

Ante  Uvea  ergo  pascentxtr  in  cuthere  cervi. 
Et  /reta  deatitnent  nudoa  in  litore  piacea  ite. 


(2)  Marcoaldi,  C,  popoL  liguri, ^nJ^  74. 
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Nessuno  dirà  che  questo  sia  dialetto  genovese  (1),  ne 
che  assomigli,  per  conseguenza ,  al  gettato  di  questi 
altri  Canti: 

0  bella  fija,  che  *1  fronte  ve  lùxe, 
Gh'a  pa*  ch'i  j^aggi  senta  ciarabeUe; 
Sciarti  di  fora  qaand'a  liin-na  a  laxe, 
Pùrte'  r  avanta  su  tutt'  er  ciù  belle.  (2) 


S'telle  del  ciela,  fgmi  d'un  f avare, 

FS  cresce'  qaes'ta  notte  sciùsant'  are  : 

Pregate  n'aagerìn  si  metta  j'are, 

Gh'  a  vagga  'n  cielu  a  trattener  le  are.  (3) 


(1)  E  cosi  pure  pei  n.ì  38,  44,  45,  50,  55,  57,  67,  68,  73,  81,  ecc. 

(2)  Marcoaldi,  C,  popol.  liguri,  ufi  32. 

(3)  Mabcoaldi,  ibid,,  n.®  47.  Cfr.  Piqorini-Berti,  C.  popol.  mar- 
<^hig.,  pag.  37: 

O  sole  o  Itina,  non  mi  abbandonare. 
Fame  qnesta  notte  a  sessant'ore; 
Chiamo  Cupido  che  si  metta  l'ale, 
E  vada  su  in  cielo  a  fermar  l'ore. 

Ognuno  conosce  quel  che  dice  il  Petrarca: 

Con  lei  potessi  stare 
Solo  tma  notte,  e  mai  non  fosse  l'alba. 

Anche  le  Chansons  de  XV  siede  (pag.  63): 

Et  le  souleil  fusi  cùuché 
Et  le  jour  n'adjoumctót  ja. 
Et  je  V01M  tensiase,  belle, 
Nue  a  nu  entre  mea  hraaf 

Nei  Ganti  siciliani  si  legge: 

Vi  addimannn  *na  grazia  e  fossi  ora. 
Di  starimi  ccn  vni  qnattm  nnttati, 
E  chi  11  notti  fossinn  qnant'ora. 
Lunghi  qnantn  li  Jomi  di  la  stati  : 

Vigo,  n.<^517;  cfr.  n.<>674.  Medesimamente  un  Canto  napoletano:! 
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Fretto  pietiiòiitede  setrà^  sii  esempi  il  segaeate: 

0  fia  bela,  da  la  cà  di  fanga, 
La  cà  r  è  pcita,  V  ambidiun  P  è  grandsk  ; 
L*  b  pi  i  biùdéi  eh-  purtg'  giù  per  le  spade^ 
CMe  la  dota  oV  a  y5ja  d§  vost  pare^  (1} 

Ma  meno  piemontese  è  quest"  altro  t 

Mi  vada  in  lettu  e  non  possu  durmire, 
E  li  lensoi  mi  disu:  Cosa  t*hai? 
Risponde  la  cuverta  de  In  lettn: 
Spusa  *na  dona  bela^  e  *t  dutmirai.  (2)i 

E  toscano,  ti^Y&  nel  tro&ca»»enito  di  uaa  toce,  è  que- 
st'altro^ pur  raccolto  in  Piemonte: 


Yorria  dormi'  '  nà  notte  a  'sto  tuo  lato, 
Kon  faceMe  mai  gbioimo  la  mattina: 

Imbruni,  C,  popol.  provine,  meridion,,  II,  177.  Uno  leccese: 

O  Bielle,  a  hxd  m'aggiu  raeenmandan. 
Sta-  notte  ea  mme  aia  di  noeienVote. 

E  uno  avellinese: 

Lasciatemi  dormi  'sta  notte  co'  vni; 
Domani  qnanno  è  jQomo  mme  ne  vavo  : 
B  mo'ohe  accanto  a  voi  nce  so'yemito. 
Notte  pozza  fa*  'mpressa  e  juomo  mai  : 

•      Imbriani,  C.  popoL  aveUin.y  p.  41.  Un  Canto  romano: 

Questa  notte  per  ase  dori  eenf  anni: 

MuLLER-WoLP,  p.  12.  E  finalmente  nelle  Yillotte  friulane  (As- 
BOiT,  n.o  93): 

Se  dos  noz  fussin  in  t'nne 
Ghe  mai  phU  a  Tigniss  di. 
Olle  bambine  di  <Ae  sonae 
Jò  niceiàlle  e  io  dormii 

(1)  Mabcoaldi,  C.  popol.  piemont,,  n.®  38. 

(1^  ÌlA«G«UiM',  Ibid.y  B.O  26;  Cfi^.  OlANAMDRBà^  (M^.  104» 
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E  lo  mi*  amore  Tba  some  FranoesoOi 
S  r  ^  un  bel  nom*  che  si  domanda  presto  : 
L*  è  come  un  ncoellin  sovra  *Da  rama  : 
Francesco  T  è  mi  bel  nom\  presto  si  chiama.  (1) 

Liiche  qaest'  ahri  sono  nulla  più  che  letterali  tmdu- 
:ioni  da  un  primitiyo  originale  toscano  : 

Uarda  là  aa  po'  se  ti  la  vói  vedere^ 
Si  fa  alla  finestra  poco  a  poco  : 
Ba  €a  come  lo  pesa,  che  V  è  ant  V  aigaa, 
Si  la  alla  finestra,  e  poi  u  scappa.  (2) 


FetìA  che  t*ama,  e  che  ti  voja  bene? 
,     Mi  f  amerò,  se  la  furtin*nfaa  viene; 
Qualidi  chi  ra  fartin-nha  sia  avnija, 
Pmvedte,  amar,  che  mi  sxm  pruvedija.  (3) 

A  Somma  Lombarda  si  canta: 

Wò  stato  detto  dall*  ortolanina 
Che  r  insalata  la  rinfresca  il  coore: 
Ma  tanto  pia  mangiarla  alla  mattina, 
In  compagnia  delP  ortolanina.  (4) 

dio  è  pretto  toscano;  e  iti  altre  Canzona  la  dialetta- 
zionQ  è  appena  cominciata: 

Yorria  vess  una  galtina  nana 
Per  andar  nel  giardin  delP  ortolana  ; 
Farla  finta  de  beccar  i  fiori, 
E  air  ortolana  mi  faria  Tamorre.  (§) 


(1)  MAticOALDi,  Ibid.,  n.o  29.  €fV.  anche  ì  n.^  6^,  i6,  S4. 

(2)  Febea  RO,  C.  popol.  monfi^f^.,  Sframb.,  n.^  50* 

(3)  Ferraro,  ibid,,  n.»  79. 

(4)  Imbruni,  in  Nicov,  Antolog.,  p.  191.  Cfr.  Bbrnoni,  pnnt.  IV, 
a*  12*,'  1)al  MEDfco,  p.  54;  Alverà,  n.*^  65;  Rkthi,  d.<>  43;  Ivb» 
pag.  84. 

(5)  Imbruni,  Ibid.,  p.  190. 
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M' è  stato  detto  e  poi  m' è  sta'  conta 
Che  a  far  V  amur  in  chiesa  V  e  peccàa  : 
E  mi  che  sont  una  brava  figliola, 
Quand  v6i  far  V  amnr,  vengo  de  fora.  (1) 

Sulle  rive  del  Po  abbiamo  lo  stesso  fatto  di  evidenti 
vestigia  toscane  nei  Canti  del  popolo: 

Dove  spasseggi  tu,  Torba  vi  nasce, 
La  primavera  tutta  vi  fiorisce: 
Fiorisce  d'ogni  erba  e  d'ogni  fiore: 
Bello,  tu  ami  d'uno  vero  amore.  (2) 


Al  mie  amor  l'è  un  mancator  di  fede: 
Lu  s'innamora  in  quante  donne  vede: 
Se  ne  vedesse  venticinque  l'ora,  » 
Di  tutte  venticinque  s'inamora.  (3) 


Oh  quanto  tempo  che  desiderava 
D'avere  per  mio  amante  un  sonatore! 
Al  sona  cusì  ben  su  la  chitara, 
E  colla  bocca  fa  i  versi  d'amore.  (4) 


E  mi  vurria  andar  alla  salita 
Duv'é  quella  casetta  rovinata, 
Duv'  al  mio  ben  al  gh'  ha  lassa  la  vita.  (5) 


Bella,  se  tu  vedessi  al  mie  ritratto, 
Apri  la  sepoltura  e  mira  il  morto. 
Bella,  tu  mi  vedrai  tutto  disfatto.  (6) 


(1)  Imbruni,  Ibid.,  p.  190. 

(2)  Ferraro,  C.  popol.  di  Lagose,  n.o  37.  Pei  due  primi  versi^ 
cfr.  Blessio,  n.o  105;  Tigri,  StornelL,  ufi  100. 

(3)  Ferraro,  ibid.,  nfi  43. 

(4)  ID.,  ibid.,  n.«  56. 

(5)  Id.,  n.^  66.  É  tale  e  quale,  salvo  le  poche  forme  dialettali» 
nella  mia  raccolta  manoscritta. 

(6)  ID.,  n.«  68. 
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Odansi  per  ultimo,  questi  versi,  pretti  ^scani,  che 
mischiati  ad  altri  in  dialetto,  si  trovano  nei  Canti  veneti, 
e  che  fanno  testimonio  di  una  primitiva  forma  toscana 
di  tutto  il  componimento: 

Perchè  la  lingua  mia  parlar  non  polo;  (1) 


Vedo  ramante  mio  spiegar  le  vele;  (2) 


La  voce  bassa  al  mio  parlar  somiglia;  (3) 


Alza  la  bionda  testa  e  non  dormire;  (4) 


Lo  gioro  per  quel  Dio  che  m*  ha  creato  ;  (5) 


Sospira,  cuore,  che  ragion  tu  ài;  (6) 


Dove  eh'  el  ferma  el  pie,  V  erba  s' inchina  ;  (7) 

e  cosi  all'infinito,  per  non  recare  interi  Canti,  dove 
le  forme  toscane  sono  pari ,  o  anche  maggiori  delle  ve- 
nete (8).  Né  altrimenti  si  dica  pei  Canti  umhri  e  piceni. 


(1)  Bebnoni,  punt.  II,  n.o  15. 

(2)  Id.,  punt.  Ili,  n.o  11. 

(3)  Id.,  punt.  IV,  n.o  5. 

(4)  Id.,  punt.  IV,  n.o  45. 

(5)  Id.,  punt.  IV,  n.»  58. 

(6)  Id.,  punt.  VI,  n.o  45. 

(7)  Id.,  punt.  VII,  n.o  16. 

(8)  L'Alverà,  nella  Prefazione  ai  Canti  vicentini  dice:  «  K 
mia  credenza  che  si  gentile  maniera  di  poesia  possa  esserci  venuta 
di  Toscana,  anziché  d* altrove,  per  la  grande  rassomiglianza  che 
tali  Canzoni  tengono  si  pel  genere  che  per  le  voci ,  con  gli  Stornelli 
cantati  in  quella  magica  contrada.  »  Lo  stesso  dice  per  quelli  rac- 
colti nel  Parmigiano,  il  Basetti,  presso  il  Tommaseo,  pag.  16;  i) 
RiQHi  pei  veronesi,  pag.  XX,  ecc. 
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IX 


Uno  Strambotto  siciliano  cosi  descrive  le  peregrina* 
zioni  dell'amata  fanciulla,  ancor  nelle  fasce: 

Bella  ca  a  Taormina  fusti  nata, 
Scritta  a  Palerma,  e  erisciuta  a  Missina , 
A  la  fonti  di  Broma  vattiata 
E  ili  faccia  frunti  di  Santa  Cristina.  (1) 

E  uno  di  Terra  d'Otranto: 

Fice  gran  festa  Napuli  e  Messina, 
Genova,  Siena  e  In  Papa  de  Roma; 
Nata  a  Venezia,  cresciuta  a  Melana, 
Dimme  ci  mo^  a  Firenze  ^nci  stai  bona; 
0  ci  te  piace  megghiu  ddai  la  mani 
A  ci  nasciu  a  Bulogna  o  a  ci  d^  Ancona;  (2) 

6  finalmente  un  Bispetto  toscano  : 

Bella,  che  sei  di  Napoli  padrona...» 
Nata  a  Firenze,  allevata  in  Verona, 
E  battezzata  a  una  chiara  fontana; 
A  una  chiara  fontana  battezzata, 
Nata  in  Firenze,  in  Verona  allevata.  (8) 

Altrettanto  può  dirsi  di  questi  Canti,  ohe  in  ogni 
parte  d*  Italia  appariscono,  ma  de'  quali  è  incerta  la 
vera  patria  e  il  fonte  battesimale  :  che  sembrano  citta- 
dini d'ogni  città,  e  in  nessuna  stabilmente  diioora&o: 
siciliani  ad  un  tempo  e  toscani,  napoletani  e  veaeti, 


(1)  Vioo,  n.«  389.  Cfr.  n.o  129. 

{2)  Imbruni,  C.popol.prov,  meridion.,  I,  66.  Cfr.  anche»  11^  160: 
«  Db  Nino,  p.  23;  Fbrbaro,  C.  popol,  monferr,,  Siramb.,  n.*  13; 
MAacoALDi,  C.  popoL  liguri,  n.^  ^. 

(3)  Tigri,  n."  70.  Cfr.  n.o  69,  e  Marcoaldi,  C.  popol  umbri.,  n.<>58» 
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yeronefli  e  genovesi:  ma,  ad  ogni  modo,  essenzialmente 
italiani.  La  chiara  fontana  alla  quale  farono  battezzati,, 
e  di  che  parla  il  Rispetto,  è,  nel  caso  nostro,  quell'onda 
sotterranea,  sempre  fresca  e  vivace,  che  scorre  da  un 
capo  aiU^ altro  della  Penisola;  è  quella  misteriosa  Are* 
tusa,  che  sgorga  nell'Isola  ed  attraversa  lo  stretto,  e 
nella  quale  fa  suo  lavacro  la  Musa  del  popolo  :  e  quando 
n'esce  fuori,  le  stille  che  le  cadono  ai  piedi  sono  come 
dolce  pioggia  di  perle  e  di  rubini,  scintillanti  a' vividi 
raggi  del  sole  d'Italia. 

Pure  a  noi,  dopo  avere  notato  e  provato  la  identità 
del  Canto  popolare  nelle  diverse  parti  della  Penisola^ 
giova  indagare  qual  è  veramente  il  suo  luogo  d'ori- 
gine, e  come  e  quando  e  in  qual  forma  siasi  sparso  in 
ogni  provinola,  e  cosi  in  ogni  provincia  siasi  radicato, 
da  "parervi  fiore  nativo. 

Noi  crediamo,  e  il  lettore  cortese  ed  attento  deve 
aver  già  intraveduto  quel  che  diremo,  che  il  Canto  po- 
polare italiano  sia  nativo  di  Sicilia.  Né  con  questo  in- 
tendiamo asserire  che  le  plebi  delle  altre  provincie 
sieno  prive  di  poetica  facoltà,  e  che  non  vi  sieno  poe- 
si&popolari  sorte  in  altre  regioni  italiane,  ed  ivi  cresciute 
e  di  là  diramate  attorno.  Ma  crediamo  che,  nella  mag- 
gior parte  de'  casi,  il  Canto  abbia  per  patria  di  origine 
l'Isola,  e  per  patria  di  adozione  la  Toscana:  che^  nato 
con  veste  di  dialetto  in  Sicilia,  in  Toscana  abbia  as- 
sunto forma  illustre  e  comune,  e  con  sifiSatta  veste  no- 
vefla  sia  migrato  nelle  altre  provincie.  Però  se  questo 
è  il  caso  più  generale,  non  esclude  punto  le  eccezioni. 
Abbiamo  visto  che  di  taluni  Canti,  diffiisi  in  molte 
parti  d'Italia,  manca  il  corrispondente  siculo:  se  non 
che,  prima  di  sentenziare  ricisamente  che  una  lezione 
insulare  primitiva  non  sia  mai  esistita,  può  dubitarsi 
che  sia  del  tutto  perduta,  o  soltanto  smarrita.  Mede- 
simamente abbiamo  visto  che  parecchi  Canti  qua  e  là 
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sparsi  per  varie  regioni  non  trovano  ninna  rispondenza 
fra'  toscani;  e  anche  qui  può  ripetersi  lo  stesso  dubbio; 
ma,  dato  l'impulso,  può  ben  ammettersi,  che  e  in  Toscana 
sieno  nati  Canti  senza  anteriore  esemplare  siciliano,  e 
altrove  ne  sieno  germogliati  senza  particolar  prototipo 
toscano.  E  neanche  negheremmo  che,  ad  un  dato  mo- 
mento, il  corso  regolare  della  trasmissione  non  possa 
essersi  rimutato,  avvenendo  un  rimescolamento  di  Canti 
d'ogni  regione,  come  di  rena  quando  a  turbo  spira  (1). 
Questo,  però,  ripetiamo,  che  la  maggior  parte  dei  Canti 
popolari  è  evidentemente  nata  nell'Isola,  e  poi  venuta 
su  su,  più  0  meno  modificandosi  per  via,  finché  giunta 
nel  mezzo  d'Italia,  ha  spogliato  la  veste  dialettale,  e 
per  l'efficacia  della  nuova  forma  toscana,  cosi  simile 
al  linguaggio  comune,  ha  raggiato  all'intorno.  E  se 
nelle  Marche,  nel  Lazio,  nell'  Umbria  si  trovano  Canti, 
ne'quaU  parrebbe  di  prima  mano  il  vernacolo  locale  es- 
sersi sostituito  al  nativo,  molti  più  ve  n'ha  che  mostrano 
venire  piuttosto  dal  centro,  che  dall'estremo  raggio  della 
circonferenza.  Questi  in  certo  modo  sarebbero  tornati  un 
po'  addietro  dopo  esser  andati  avanti:  ma  quanto  alle 
regioni  di  là  dal  Po  e  dall' Appennino  è  chiaro,  per 
quello  che  abbiamo  mostrato,  che  il  più  dei  Canti  ab- 
biano passato  il  fiume,  il  monte  e  il  mare  partendo 
dalla  Toscana,  e  conservandone  al  possibile  la  forma 
del  linguaggio.  Quel  poco  di  nuovo  che  ivi  si  produce, 
tiene  tuttavia  lo  stampo  aulico  e  toscano:  anzi  il  dia- 
letto del  luogo  in  ninna  manifestazione  dello  spirito 


(1)  Qualche  esempio  di  Canti  originariamente  napoletani  in  Si- 
cilia nota  anche  il  Viao:  ad  esemp.  n.o  556;  e  vedi  anche  nel  Fithb, 
Studj  ecc.,  pag.  287  e  segg.  Tarticolo:  Canti  popol,  non  siciliani 
in  Sicilia,  Tuttavìa  è  da  notarsi  che  del  Canto  che  ambedue  regi- 
strano come  napoletano,  il  Salomone-Marino,  n.o  527  in  nota,  of- 
fre lezione  siciliana:  forse  però  derivata  e  secondaria. 
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popolare  meno  apparisce,  che  in  questi  che  se  ne  di- 
rebbero spontanei  prodotti  Anche  allorquando  predo- 
minano le  flessioni  del  dialetto  ne' vocaboli,  ad  altro 
tipo  rispondono  il  giro  della  frase  e  la  struttura  del 
verso.  Potrebbesi  dubitare  che  ciò  derivasse  da  uno 
sforzo  di  riaccostare  la  forma  poetica  del  popolar  sen- 
timento alle  sembianze  proprie  della  poesia  dell'  arte, 
se  qui  non  fosse  da  riconoscere  piuttosto  l' efficacia  del 
primo  esempio.  Le  fogge  del  parlar  comune  prevalgono, 
perchè,  quando  l'origine  non  è  letteraria  e  scritta,  i  Canti 
sono  stati  oralmente  dedotti  dalla  Toscana;  e  anche  lo 
stampo  dei  nuovi  è  sempre  toscano.  E  se  sulla  riva  del 
Po,  secondo  ne  avverte  il  Ferrare  (1),  questi  Canti  di- 
consi  BomandlCy  non  l'idioma  romano  vi  predomina, 
si  il  toscano  ;  e  tal  denominazione  si  direbbe  nuli' altro 
indicare  salvo  la  notizia  confusa  dell'  origine  da  altra  re- 
gione posta  al  meriggio,  e  con  quel  vocabolo  essersi 
voluta  denotare  soltanto,  per  la  menzione  di  Eoma,  l'ec- 
cellenza della  forma  idiomatica. 

Ben  è  chiaro  certamente,  che  ai  Canti  privi  di  ri- 
spondenza in  altri  dialetti,  o  che  trovan  rispondenza 
solo  in  qualche  provincia  contermine,  non  è  da  pen- 
sare, anche  perchè  sono  la  minor  parte:  ma  bisogna 
risolvere  la  questione  rispetto  a  quei  moltissimi,  dei 
quali  abbiam  dato  solo  un  saggio,  che  trovansi  diffusi 
quasi  in  ogni  regione  d' Italia,  e  hanno  forma  in  quasi 
Ogni  dialetto.  A  nessuno  potrà  mai  venir  in  capo  dopo 
le  prove  molteplici  da  noi  addotte,  eh' e'  sien  nati  iso- 
latamente, sppntaneamente,  pur  avendo  identiche  sem- 
bianze dappertutto,  né  altro  al  certo  essendo  le  differenze 
se  non  modiflcazioni  naturalmente  indotte  dal  passaggio 
di  bocca  in  bocca  e  di  paese  in  paese.  Or  noi  abbiamo 


(ì)  e,  popol,  di  Ferrara,  Cento  e  Pontelagoscuro ,  pag.  10. 
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visto,  che  nella  maggioranza  de'  casi ,  la  Sicilia  pcurta 
innanzi  il  suo  Canto,  al  quale  gli  altri  tutti  si  raggua- 
gliano direttamente  o  indirettamente,  e  ohe  eaaoÀqiiasi 
sempre  privo  di  quelle  imperfezioni  nelle  rimei  •ohealr 
trovo  si  riscontrano,  e  meglio  dedotto  ed  unito  oallQ 
sue  parti.  Senza  che,  se  modica  è  la  mèsse  dei  Coati 
popolari  nelle  provincie  superiori  della  Peniaola»  ae  oc- 
mai  può  dirsi  esaurita  in  Toscana,  via  via  i^umenta 
avvicinandosi  all'Isola:  e  nell'Isola  i  raccoglitori,  fol 
che  vogliano,  hanno  sempre  le  pugna  piene  di  nuovi 
manipoli.  Le  condizioni  particolari  della  civiltà  e  deUa 
cultura  popolare  in  Sicilia  fanno  si  che  la  prodmàone 
del  Canto  vi  sia  senipre  in  fiore,  e  gagliardissima  e  pe^ 
renne  la  vena  poetica;  la  quale  non  potrebbe  corta^ 
mente  dirsi  essiccata  neanche  nelle  provincie  pemnau- 
lari  del  mezzodì.  Ma  in  queste  continui  sono  i  ofloitistti 
coir  Isola ,  e  già  antico  il  predominio  del  €anta  a^ 
indi  ne  proviene.  Né  è  da  tacersi  che  ivi,  aéSe  oittà 
almeno,  la  melodia  colla  novità  e  feracità  sua  ìtieatf 
in  bilancia  la  poesia,  che  di  preferenza  si  mwifesta 
in  quelle  Ariette  (1) ,  le  quali  hanno  già  tcG|)po  «aa» 
toro  d'arte,  e  in  che  il  motivo  musicale  è  da  pìùdidl 
poetico  (2).  Venendo  poi  più  su,  s'incontrano  volghi 


(1)  Sugli  Arti  o  Arietti,  non  molto  comuni  in  Sicilia,  e '!▼!  puw 
di  origine  letteraria  o  semiletteraria,  vedi  il  PiTBé,  C.  j9op^.  «f 
cU,,ly  84,  e  gli  esempi  nel  voi.  Il,  pagg.  iSl-109. 

(2)  Fin  dal  secolo  XVI  e  XVII  erano  cél«bDÌ.^MU  Cans^nettf 
del  mezzodì  d'Italia,  di  alcune  delle  quali  daremo  più  oJtremH* 
glori  indicazioni,  e  che  col  nome  di  Villanelle  o  di  Napoletane  o 
di  Siciliane  si  spandevano  per  tutta  la  Penisola.  U  Costo  nel  suo 
Ftpggilozio  (v.  Imbriani,  C,  popol.  prav,  meridion,,  U,  486)  la 
chiama  Napoletane:  ìIMalispini,  (.v.  Imqriani,  4bid,,  1,  56^),  d|i# 
volte  le  dice  Napoletane,  una  volta,  Siciliane.  Più  costante  è  arar 
que  la  denominazione  di  Napoletane;  ma  certo  À  soltanto  che  ve- 
nivano dal  mezzodì.  Avverti  che  il  Malispinj  qui  citato  è  il  no- 
velliere del  sec.  XVI,  non  il  dubbio  cronista  del  XIV,  coma  lem- 
brerebhe  credere  il  Pitrè,  Studj  ftc^i.,  v«  4^« 
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di  maggior  cultura,  ne'  quali  la  forza  poetica  è  quasi 
spenta  o  si  estrinseca  ormai  soltanto  in  sgarbate  im- 
provvisazioni, se  non  in  semplici  rimpasti  dell'antico 
tesoro  di  Canti;  quasi  spiantati  nepoti  che  campino 
sul  patrimonio  degli  avi,  disperdendolo  e  sciupandolo. 
E  chi  salisse  ancor  più  su,  ai  paesi  di  popolazione 
celto-romana,  troverebbe  la  strofa  sicula  scarsa  in  nu- 
mero^  dimezzata  di  corpo,  mista  e  divisata  nel  lin- 
guaggio. Ivi  la  poesia  indigena  e  tradizionale  ha  relazione 
non  col  mezzogiorno  d'Italia,  ma  con  altre  popolazioni 
ed  altri  idiomi,  stendendosi  alla  Provenza,  alla  Fran- 
cia, alla  Catalogna,  al  Portogallo  (1).  Invece  nel  ter- 
ritorio veneto,  per  conformità  di  razza  e  d'idioma,  il 
Canto  siciliano  si  è  diffuso  nella  forma  secondaria  to- 
scana, servendo  di  modello  ad  altri  consimili  compo- 
nimenti poetici;  mentre  poi  una  piccola  gente,  chiusa 
nelle  Alpi  camiche,  come  forma  gruppo  a  sé  nel  par- 
lare, cosi  nei  suoi  Canti  serba  sembianze  proprie,  e 
feracità  simile  a  quella  dell' estrema  Sicilia.  (2) 

Lionardo  Vigo,  primo  e  benemerito  collettore  dei 
Canti  dell'Isola  nativa,  preludendo  alle  cinque  mi- 
gliaia (3)  di  Poesie  popolari  da  lui  pubblicate,  assevera 
esseme  «  interminata  la  messe,  »  e  che  «  la  prima  e 
la  seconda  sua  collezione,  e  quella  di  Salomone  e  di 
Pitré  non  sono  un  vigesimo  di  quanto  se  ne  può  adu- 


(1)  NiORÀ,  Opusc.  cit.,  pag.  23. 

(2)  II  6Ìg.  Arboit  (pag.  9)  dice  esser  solo  una  terza  parte  della 
sua  raccolta,  il  mìgliajo  dei  Canti  friulani  ch'egli  ha  pubblicato. 

(3)  La  somma  posta  in  fondo  al  voi.  porterebbe  alla  cifra  di  6068, 
ma  conviene  osservare  che  il  Vigo  ha  notato  progressivamente  tutte 
le  ottave  o  strofe  di  uno  stesso  componimento,  cosicché  effettiva- 
mente si  passeranno  di  poco  i  cinquemila,  oltreché  sono  da  togliersi 
dal  novero  alcuni  componimene  non  popolari. 
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nare  »  (1).  E  già  altri,  l'Avolio  (2),  il  Guastella  (3),  il 
Cannizzaro  (4),  hanno  fatto  o  preparano  non  lievi  ag- 
giunte alla  ricchezza  messa  insieme  dall'operoso  ad- 
tano.  Niun' altra  provincia  d'  Italia  può  neanche  per 
questo  lato  stare  a  petto  dell'Isola,  dove  la  produzione 
del  Canto  popolare  è  antica,  continua,  abbondante;  e 
del  quale,  come  una  minima  parte  soltanto  è  nota  p^ 
le  stampe,  solo  una  minima  frazione  ha  tragittato  le 
stretto.  Ivi  soltanto  sono  cantori  che,  componendo  di 
vena  senza  cognizione  di  lettere  (5)  sempre  rinnuovaaw 
l'antico  repertorio  comune  (6),  quando  invéce  in  Toscana 
ad  esempio,  il  più  valente  canterino  o  la  più  baliosa 
canterina  del  contado,  è  quella  che  sappia  maggior  nu- 
mero di  versi  tradizionali;  e  la  nuova  creazione,  come 
già  più  volte  affermammo,  si  riduce  a  frapporre  o  in- 
tramettere,  o  come  direbbero  i  drammaturghi  latini,  a 
contaminare  più  poesie  fra  loro,  e  dalle  meschianze 
cavar  nuove  forme  (7).  Al  prof.  Arboit  la  celebrata  Bea- 
trice di  Pian  degli  Ontani  nella  montagna  pistoiese 
dava  per  suo  il  Eispetto: 


(1)  Prefazione,  pag.  88. 

<2)  I  Canti  dell*  Avo  uo  sono  656. 

(3)  Il  primo  voi.,  solo  uscito  finora  a  luce,  contiene  167  canti; 
ma  è  da  notare  che  la  Prefazione  occupa  gran  parte  del  volume 
stesso,  cioè  130  pagg. 

(4)  Si  annunziano  di  questo  culto  poeta  due  volumi  di  Canti 
popolari  messinesi. 

(5)  Varda  chi  senzu  eh* appi  stu  viddanu/..,  Nun  apptinga 
e  mancu  calamaru  E  tutti  cosi  su  fatti  a  mmetnorial:  Gua- 
stalla, U antico  Carnevale  nella  Contea  di  Modica ,  Modica,. Se- 
cagno,  1877,  pag.  65. 

(6)  Vedi  nella  Prefazione  di  Viao  il  §  X  dei  Ciechi  trovatori  e 
Rapsodi,  pag.  59:  negli  Studj  del  Pitré,  pag.  81  e  seg.,  l'articolo: 
/  Poeti  del  popolo  siciliano ,  e  nella  Prefazione  del  medesimo  ai 
Cpopol.sicil.yl^'p.  40,  quello  che  dice  dei  concorsi  poetici  di  Carini 

(7)  Cfr.  SCHUCHARDT,  Op.  cit.,  p.  114. 


LA  POESIA  POPOLARE  ITALIANA  291 

Bella,  bellina,  non  ti  par  peccato 
Rubare  un  cuore,  e  non  lo  render  mai  (1), 

e  l'altro: 

Se  gli  alberi  potesser  favellare, 

Le  foglie  che  c'èn  su  sarebber  lingue  (2), 

de'  quali  già  addietro  abbiam  discorso,  e  che  certa- 
mente sono  più  antichi  della  vecchia  poetessa  monta- 
nina. Ma  colla  mente  cosi  zeppa  di  versi,  è  pel  continno 
rimescolarsi  eh'  entro  vi  fanno  i  suoi  proprj  con  quelli 
degH  altri,  la  Beatrice  deve  aver  finito  col  perderà 
l'esatta  notizia  del  suo  e  del  non  suo,  del  tradizioùale 
è  dello  spontaneo;  e  del  resto,  i  Canti  sono  come  la 
mò*neta,  ch'è  di  tutti,  ma  più  di  chi  l'adopera  e  là 
spènde  (3).  All'udire  la  Beatrice  ed  altre  sue  pari  si 

<1)  Arboit,  pag.  73. 

(2)  Id.,  pag.  119.  Il  PiTRÉ,  Studj,  pftg.  87,  dice  che  ì  poeti 
del  popolo  «  spesso  non  si  fanno  scrupolo  di  dhr  come  proprie  intere 
ottave  tradizionali  ».  E  a  pag.  205:  «  M.  di  Martino  mi  mandò 
come  composto  da  campagnuolo  vivente  in  Noto,  V.  Cilestri,  il  canto 
che  si  sa  più  antico  del  Cilestri:  Ce* è  malata  una  bedda  'nta  sti 
parti. . .  E  il  canto  dianzi  citato  per  poesia  del  Veneziano:  Bedda, 
la  to  biddizza  mi  manteni,  fu  mandato  al  Vigo  e  stampato  da 
lui  come  composizione  di  A.  Billecci.  » 

(3)  Il  Prof.  Namnarelli  crede  che  la  Teresa  di  Arlena,  dalla 
quale  ha  avuto  i  Canti  ch'egli  ha  stampato,  non  sìa  semplice  «  ri- 
petitrice »  ma  autrice  dei  Canti  stessi,  e  invoca  su  di  ciò  T opinione 
iche  di  lei  si  ha  in  Arlena  (pag.  35).  Ma  parmi  che  la  maggior 
parte  sieno  Canti  tradizionali,  e  assai  più  antichi  della  Teresa,  che 
ci  è  descritta  come  donna  di  29  anni.  Cosi,  ad  esempio  il  Canto: 

DoY'  è  tutto  quel  ben  che  mi  volevi , 
Dov'è  tutto  l'amor  che  mi  portavi  ecc, 

è  detto  esser  della  Teresa  (pag.  64).  Ma  poiché  lo  trovo  anche  nei 
Canti  vicentini  dell' Alvérà.  (n.o  85): 

Dov'è  quel  tanto  ben  che  mi  volevi, 
E  quele  carezine  che  me  fivi  ecc.; 

e  l'opuscolo  deirALVERÀ  è  del  1844,  risalendo  addietro  dal  1871, 
data  deir opuscolo  del  Nannarelli,  si  dovrebbe  concludere  che  la 
Teresa  componesse  il  Rispetto  all'età  di  due  anni,  e  che  subito  si 
diffondesse  nel  Veneto. 
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può  esclamare  come  il  Pietro  della  Tancia: 

Può  fare  il  cielo,  com'ella  sta  in  tuono! 
Come  le  voci  ella  sa  ben  portare! 
Ma  que'  Rispetti  detti  a  mente  sono; 
Credo  avergliene  uditi  già  cantare; 

né  va  creduto: 

Ch^ella  gli  improvvisasse  per  di  buono  (1) 

Anche  noi  abbiamo  udito  improvvisatori  ed  improvvi- 
satrici  del  Contado  toscano:  ma  i  loro  canti  sono  altra 
cosa  dai  Sispetti,  i  quali  sin  dal  primo  aprirsi  del- 
l'anima e  dell* intelletto,  sin  da  quando  la  memoria 
ebbe  forza  recettiva,  furonvi  conservati  senz'accresci- 
mento e  quasi  come  intangibile  deposito:  e  sono,  perchè 
tradizionali,  la  sola  cosa  buona  che  esca  di  bocca  ai 
presenti  poeti  campagnuolì. 

Se  il  lettor  nostro  fosse  cosi  persuaso  come  noi  siamo, 
di  quanto  sopra  dicemmo,  potrebbe  passarsi  adesso  a 
ricercare  il  tempo  in  che  i  Canti  siciliani  si  diffusero 
per  l'Italia,  le  vie  per  le  quali  vi  giunsero,  la  forma 
che  avevano  quando  uscirono  dalla  terra  nativa. 

Sarebbe  ridicolo  il  supporre  che  dovessero  esseme 
usciti  tutti  in  una  sola  volta,  come  un  carico  di  merci, 
e  tutti  in  tempo  remoto,  quando  ai  di  nostri  e  sotto 
i  nostri  occhi  vediamo  le  Ariette  napoletane  una  dopo 
l'altra  spargersi  in  |un  momento  per  tutt' Italia.  Ma 
senza  negare  del  tutto  che  i  prodotti  poetici  dei  cantori 
siciliani  vengano  anche  adesso  ad  accrescere  il  patri- 
monio dei  cantori  peninsulari,  noi  crediamo  che,  quanto 
agli  Strambotti,  ciò  debba  al  presente  accadere  assai 
di  rado  e  in  scarsa  misura.  Altra  cosa  è  invece  per  le 
Ariette  o  Canzonette  del  mezzodì,  nelle  quali  le  parole 


(1)  Buonarroti,.  jTa^jc/M,  alt.  I,  se.  4. 
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t5orrono  dietro  al  motivo  musicale,  senza  il  cui  ajuto 
probabilmente  non  uscirebbero  donde  son  nate:  ma  per 
quel  eh' è  degli  Strambotti  non  ci  pare  che  da  un  lustro 
ijr altro,  in  Toscana  almeno,  vi  sieno  notevoli  accre- 
scimenti per  importazione  di  fuori. 

Sesta  adunque  che  la  migrazione  sia  più  antica.  E 
noi  abbiamo  il  fatto  della  Serenata  del  Bronzino,  che 
■ci  insegna  dover  essere  alcuni  Canti  siciliani  già  arrivati 
in  Toscana  prima  della  metà  del  cinquecento.  Ed  ante- 
riormente abbiamo  il  Poliziano  ed  altri,  che  evidente- 
mente appellano  ad  una  forma  non  dissimile  da  quella 
menzionata  un  secol  dopo  dal  Bronzino,  già  larga- 
mente difiPusa  nel  popolo,  e  non  ignota  ai  più  culti.  Cre- 
diamo perciò  che  debbasi  risalire  più  addietro,  e  con- 
giungere  fors'anco  il  fatto  con  altra  migrazione  poe- 
tica dall'isola  al  continente. 

È  generalmente  noto  che  alla  Corte  di  Federigo  II  e 
di  Manfredi  si  poetò  d' amore  in  volgare  seguendo  V  esem- 
pio e  le  forme  dei  trovatori  provenzali:  ma,  checché 
ne  dicano  il  Perticari,  e  certi  suoi  antichi  e  nuovi  seguaci, 
la  lingua  adoperata  nelle  rime  del  secolo  XIII  altro 
non  fd  se  non  l'idioma  nativo  degli  autori  di  quelle. 
Né  altro  potevano  usarne;  se  anche  cercassero  di  ripulirlo 
ed  adornarlo,  non  già  a  ragguaglio  di  altro  idioma 
italico,  ma  secondo  una  capacità  sua  propria  di  per- 
fezione, e  al  possibile  avvicinandolo  al  provenzale  donde 
traevano  e  voci  e  desinenze  e  frasi  ed  immagini.  Quanta 
fosse  la  celebrità  di  questa  scuola  poetica,  che  sorgeva 
col  merito  di  esser  prima,  irradiata  dalla  luce  che  su 
di  lei  riflettevano  i  Trovatori,  accompagnata  da'  trionfi 
del  ghibellinismo,  e  sorretta  dalla  potenza  degli  Svevi, 
ni  vede,  non  foss' altro,  dalla  profezia  di  Dante:  che,  cioè, 
alla  poesia  volgare  rimarrebbe  l'epiteto  di  Siciliana ,  né 
i  posteri  avrebbero  potuto  mutarlo  (1).  Per  tutta  Italia 
__  _  ■    ■  ■      I  ,  ■     I  .  1 1 1     . . ,  I    — ii^— ».  i-  I  II  1  a 

(1)  De  vulff.  elog.  h  12, 
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si  cominciò  allora  a  rimare  sull'esempio  di  Federa 
e  de'  suoi  cortigiani;  e  quando  in  Bologna  ed  in  Firenze 
sorsero  altre  e  diverse  fogge  di  poesia,  al  nascer  di 
queste  fu  impulso  efficace  non  solo  la  civiltà  e  cultura 
propria  di  quei  comuni,  ma  anche  l'esempio  che  ve- 
niva giù  dal  fondo  della  Penisola.  I  poeti  siciliani  e 
pugliesi  furono  riveriti  come  precursori,  anche  da  co- 
loro che  ne  disertarono  le  orme:  e  Dante  che  ha  severe 
parole  pei  Toscani,  come  Guittone,  Buonagiunta,  Mino 
e  GfiUo,  i  quali  servilmente  si  posero  ad  imitare  qneg^ 
imitatori  di  provenzali,  non  ha  se  non  parole  di  en- 
comio per  Federigo,  per  Manfredi,  per  Guido  Giudice. 
E  le  poesie  di  costoro  vennero  festosamente  accolte  in 
Toscana,  e  specialmente  in  Firenze:  e  quando  cadde 
la  potenza  sveva,  quando  la  giojosa  corte  di  M-an&edi 
cedette  il  posto  a  quella  tutta  militare  del  conquista- 
tore angioino,  che  secondo  la  pittrice  frase  del  Villani, 
qiMsi  non  ridea,  se  non  ^oco;  allora,  interrotto  il  lieto 
corso  dell'arte  erotico-cavalleresca,  si  spense  ogni  me- 
moria di  quelle  rime  e  di  quei  rimatori  nella  terra 
nativa,  e  invece  le  une  e  gli  altri  ebber  dritto  di  cit- 
tadinanza in  Firenze.  Fin  da'  primi  anni  del  seco- 
lo XIV  noi  troviamo  le  poesie  di  quegli  antichi  co- 
piate in  Toscana  da  Toscani  e  specie  da  Fiorentini:  e 
se  queste  raccolte  non  fossero,  nulla  sapremmo  di  quanto 
fu  cantato  nelle  regali  residenze  del  mezzodL  Ma  poiché 
queste  poesie,  entrando  a  far  parte  del  patrimonio 
poetico  Toscano,  dovetter  esser  cantate  e  lette,  a  poco 
a  poco  andarono  smettendo  la  loro  veste  primitiva  per 
assumere  altre  sembianze,  proprie  al  paese  di  adozione. 
Questo  toscaneggiamento  trovava  naturaln^ente  un  osta- 
colo nella  struttura  delle  strofe  e  nelle  consonanze 
finali  de' versi  :  ma  spesso  l'una  e  l' altre  furono  alterata» 
non  però  tanto  che  l'occhio  esperto  non  possa  ancora 
ritrovarle  sotto  al  posteriore  raffazzonamento,  come  si 
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riconoscono  i  tratti  originali  di  un  quadro  sotto  un 
mal  £atto  restauro.  Quando,  ad  esempio,  vediamo  fra 
loro  rispondere  in  fin  di  verso  amoroso  ed  uso,  nutrisce 
ed  cuxrescej  audivi  e  vive^  noi  pensiamo  facilmente  ad 
un  amurusu  ed  usu,  accrisce  e  vivi^  che  debbono  esser 
spariti  nel  travestimento  toscano,  e  che  è  facile  rimet- 
tere al  posto  che  loro  spetta.  (1) 

La  cittadinanza  toscana  conferita  alle  poesie  antiche 
siciliane  nel  sec.  XIY,  si  agguaglia  al  toscaneggiamento 
die  abbiamo  veduto  essersi  fatto  anche  rispetto  alle 
poesie  popolari,  e  ci  riporta  all'età  stessa  o  poco  ap- 
presso. Lo  scambio  intellettuale  e  poetico  tra  gli  ordini 
culti  dèlie  due  provincie  e  per  la  poesia  letteraria,  se 
non  è  contemporaneo,  dovette  di  poco  precedere  lo 
stesso  scambio  fra  le  classi  più  umili  e  per  la  poesia 
dei  volghi.  In  questa  faccenda  noi  dobbiamo  procedere 
per  induzioni:  ma  se  la  nuova  veste  data  alle  poesie 
illustri  evidentemente  appartiene  allo  scorcio  del  du- 
gento  e  ai  primordj  del  secolo  successivo,  l'ugual  tra- 
mutamento  delle  poesie  popolari  non  dovrebbe  oltre- 
passare il  principio  del  secolo  XV,  quando  certamente 
esse  eran  già  note  e  diiSuse  in  Toscana. 

E  come  a  rincalzo  dei  fatti  già  provati  commen- 
tando il  temale  del  Bronzino,  e  donde  rilevasi  che 
nel  cinquecento  già  fra  noi  si  conoscevano  alcuni  Canti 
Siciliani,  un  altro  qui  ne  soggiungiamo,  che  ci  riconduce 
alquanto  più  addietro,  e  perciò  fa  assai  al  caso  nostro. 
In  un  codice  conservato  nella  Biblioteca  di  Modena  e 
scritto  nel  1495,  leggesi  quest'ottava: 

Gome  ti  puote  uscire  dalla  mente  » 
Come  non  ti  ricordi  più  di  mia? 


(1)  Questa  questione  ho  trattata  più  diffusamente  nel  mio  lavora 
critico  su  Giulio  d'Alcano,  inserito  nelle  Antiche  rime  volgari , 
secondo  la  lezione  delcod,  vaticana  3793,  Bologna,  Romagnoli,  1875^ 
voi.  I,  pag.  288-S95. 
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Come  non  pensi  quanto  dolcemente 
Son  state  mille  cose  fra  me  e  tia? 
Bastiti  Palma  di  non  dirmi  niente, 
Quando  mi  vedi  afflitto  per  la  via? 
Se  me  '1  dicesse  tutta  umana  gente 
Che  non  m^  amassi,  non  lo  crederla.  (1) 

Basterebbe!  la  quadrupla  alternazione  delle  due 
rime  e  le  forme  mia  e  tia  per  svelare  una  primitiva 
origine  siciliana,  sotto  una  veste  nel  rimanente  tosca- 
nizzata: ma  non  senza  ragione  il  Lizio-Bruno  (2)  ha 
fatto  notare  la  rispondenza  &a  questo  Bispetto  e  un 
Canto  popolare,  il  quale  in  un  luogo  dice: 

Si'  barbara,  crudili  ed  incustanti; 
Ccu  quali  cori  tu  lassasti  a  mia? 

e  altrove: 

Ti  lu  scurdasti  e  ti  nisciu  di  menti, 
Comu  un  jouru  t'amai  fidu  e  Gustanti? 

E  altrove  in  altro  modo;  ma  mantenendo  sempre  qual- 
che cosa,  specialmente  per  le  rime  in  ia  ed  in  entit 
di  un  archetipo,  al  quale  recare  la  lezione  letteraria  e 
insieme  la  popolare. 

Se  non  che,  ci  si  dirà,  in  qual  modo  le  poesie  po- 
polari dell'Isola  poterono  giungere  in  Toscana?  Le  re- 
lazioni fra  popolo  e  popolo  della  Penisola  si  sono  an- 
date per  modo  rallentando  in  questi  ultimi  secoli  di 
divisione,  di  servaggio,  di  inoperosità,  di  letargo,  e 
dal  secolo  XYI  in  poi  siamo  stati  tanto  estranei  gli 
uni  agli  altri,  e  il  muoversi,  e  il  conoscere  le  varie  re- 
gioni del  nostro  paese  è  stata  impresa  cosi  ardua  e 


(1)  Pubblio,  dal  Cappelli,  Ballate,  Rispetti  d'amore  e  Poeti» 
varie  tratte  da  cod.  musicali  dei  sec,  XIV,  XV  e  XFJ,  Modena  « 
Cappelli,  .866,  pag.  27. 

(2)  C.  popol  Isol.  Eol,^Kg.  131. 
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rara,  eh' e'  ci  sembra  debba  esser  stato  sempre  cosi, 
anche  ne' secoli  anteriori.  Ma  sin  da  quando  si  destò 
in  Italia  l'operosità  civile,  commerciale  ed  intellettuale, 
fu  un  rimescolamento  continuo  di  idee  non  solo  e  di 
prodotti,  ma  anche  di  persone:  e  dal  secolo  XIII  al  XVI 
si  può  dire  che  non  vi  fosse  nativo  d' Italia  che  stesse 
fermo  al  suo  posto,  e  per  amore  o  per  forza  non  la  gi- 
rasse per  lungo  e  per  largo.  Cominciata  la  tirannide, 
nei  personaggi  da  commedia  del  Cocchi  troviamo  chi, 
non  essendo  un  dappoco,  professa  e  si  vanta  di  non 
aver  mai  perso  il  cupolone  di  vista;  ma  anteriormente, 
Messer  Nicla,  che  è  stato  sino  a  Prato  alla  fiera,  anzi 
sino  a  Pisa  e  a  Livorno  e  ha  visto  il  mare,  è  perso- 
naggio ridicolo,  del  quale  tutti  si  burlano.  Qual  diffe- 
renza dai  tempi,  in  che  i  Fiorentini  erano  il  quinto 
elemento:  e  Dante  era  stato  per  le  parti  qtuxsi  tutte ^ 
àUé  quali  questa  lingua  si  stende^  peregrino  (1):  e  il 
Petrarca  stava  in  moto  su  e  giù  per  l'Italia,  anzi  pe  '1 
mondo;  e  il  Boccaccio,  nato  in  Parigi,  amoreggiava  in 
Napoli,  politicava  in  Avignone,  professava  in  Firenze, 
villeggiava  in  Certaldo;  e  Giovanni  Villani  governava 
in  patria,  mercatava  in  Fiandra,  e  a  Boma  concepiva 
il  disegno  della  sua  storia!  Non  vi  era  uomo  operoso, 
che,  almeno  una  volta  in  vita  sua,  non  uscisse  dal  gu- 
scio, o  per  ragione  di  negozj  e  d'armi,  o  per  ammini- 
strare la  cosa  pubblica  qual  Potestà  o  Capitano,  o  per 
studiare  alle  Università  od  insegnarvi,  o  sbalestrato 
dalle  ire  di  parte  o  dalle  conquiste  o  ribellioni,  o  per 
sempUce  vaghezza  di  nuove  cose  e  nuovi  costumi.  Né 
solo  Fiorentini,  ma  Genovesi  e  Veneziani  erano  per 
iutta  Italia,  anzi  per  tutto  il  mondo  :  e  per  ogni  dove 
eran  disseminati  i  Lucchesi.  I  grossi  mercanti  traevano 


(l)*CV)n©»to,  I,  2. 
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seco  i  più  umili  artieri,  per  piantare  qua  e  là  le  in- 
dustrie della  seta  e  della  lana;  dalle  più  lontane  Pro- 
vincie, i  Santuarj  chiamavano  torme  di  pellegrini  alle 
feste  e  ai  perdoni;  correvano  soldati  ove  fosse  preda  e 
paga.  I  grammatici  del  secolo  XV,  come  i  letterati  dd 
successivo,  hanno  tutti  un  po'  dello  zingaro,  e  vanno 
qua  e  là,  tratti  dai  migliori  stipendj,  ricercati  da  Prin- 
cipi e  Repubbliche  come  segretari  o  professori.  Le  Pro- 
vincie inferiori  d'Italia,  separate  poi  dal  resto  della 
Penisola  da  una  muraglia  ad  uso  della  China,  erano 
allora  apertissime:  davano  e  ricevevano;  e  se  torme 
di  genti  ne  esulavano  per  le  frequenti  conquiste,  torme 
di  genti  vi  si  recavano  per  amor  di  guadagni  (1).  Dei 
casati  pisani,  venuti  meno  in  patria,  gran  parte  si  ri- 
trova anche  al  di  d'oggi  in  Sicilia:  e  Ruggero  Settimo, 
per  dirne  uno,  era  di  pisana  discendenza:  che  fami- 
glie di  qua  avevano  migrato  nelF  Isola,  prima  pe'  tiif- 
fici,  poi  per  sfuggire  la  soggezione  fiorentina.  Tutti  si 
muovevano:  andavasi  per  mare  o  per  terra,  a  piedi  o 
a  cavallo,  a  dorso  di  muletto  o  colla  speditezza  del  ca- 
vallaro: ma  si  viaggiava;  gli  individui,  le  famiglie,  le 
popolazioni  intere  si  tramutavano,  s' incrociavano,^  s'in- 
contravano, mescolandosi:  s'imparavano  i  varj  idiomi, 
e  mentre  il  toscano  si  spandeva  coli' efficacia  degli 
esempj  letterari,  degli  altri  vernacoli  si  apprendevano 
per  dimora  sui  luoghi  le  forme  particolari. 

Non  è  quindi  da  far  meraviglia  se  diremo  aperta 
allora  tutte  le  vie  per  le  quali  i  Canti  del  volgo  di  una 


(1)  Vedi  nel  Vigo  il  §  LVIII  contenente  i  Canti  lombardi  dì 
S.  Fratello  e  di  Piazza,  delle  Colonie,  cioè,  monferrine,  che  mi- 
gjrarono  nell'isola  ai  tempi  normanni.  E  altrove,  n.<*626,  riferei^ 
tm  Canto  di  Novara  fiicnla,  al  verso:  Evvi  dintra  di  mia,  evpi 
l'inferno,  annota:  «Ecco  un  altro  italianismo.  È  da  notare  camfi 
i  popoli  lombardi  ancora  dopo  otto  secoli  portino  vestigj  del  par- 
lare natio.  » 
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parte  d'Kalia  poteyansi  trasmettere  alle  i^tre.  Li  im- 
parava il  toscano  che  soggiornava  in  Sicilia,  e  poi  li  ripor- 
tava seco  inpatisia,  come  memoria  de*  giovani  anni  (1); 
li  portava  seco,  come  preziosa  e  cara  suppellettile  do- 
mestica, il  siciliano  che  abbandonava  l'isola  natia;  il 
cantore  girovago  li  diffondeva  per  tutte  le  città,  cantan- 
doli sulle  piazze.  Mille  vie,  mille  modi  erano  pronti 
alla  propagazione  loro:  e  se  non  fosse  stato  altro,  que- 
sti alati  prodotti  della  fantasia  sarebbero  stati  recati 
di  qua  dal  Faro  dal  soffio  del  vento,  germogliando  come 
gran  di  spèlta  dovunque  posassero:  dal  soffio,  dico,  dì 
YÌta,  di  operosità  che  aleggiava  allora  su  tutta  la  Pe- 
nisola, prima  che  v'incombesse  sopra  il  plumbeo  atmo- 
sfèra, dell'età  dell'Inquisizione  e  degli  Spagnuoli 


X 


Un  altro  quesito  resta  tuttavia  da  studiare;  rimane 
da  sciogliere,  se  è  possibile,  un  altro  groppo.  Ammessa 
la  identità  del  Canto  popolare  in  tutte  le  provincie  e 
in  tutti  i  dialetti  d'Italia,  noi  troviamo,  messe  da  parte 
le  differenze  di  minor  conto,  tre  tipi  essenziali:  il  Si- 
ciliano, il  Toscano,  e  quello  dell'Italia  superiore.  Al 
primo  consuonano  le  forme  più  consuete  delle  provincie 
meridionali;  al  secondo,  quelle  umbre  e  marchigiane; 
al  terzo,  le  emiliane,  venete,  lombarde,  piemontesi  e 
liguri.  La  poesia  popolare  del  Lazio  ci  presenta  indif- 
fei^ntemente  i  due  primi  tipL  Ciò,  s'intende,  in  regola 
geqerale,  e  salvo  le  eccezioni. 


(1)  Un  Qiovanni-  Alberto  Antognoli  lucchese  raccolse  poesie  si- 
•ciliane  nel  1631  stando  a  Messina ,  e  le  trascrisse  in  un  codicetto, 
ora  posseduto  dal  Prof.  U.  A.  Amico,  che  dovrebbe  darne  ampia 
notizia.  É  presumibile  che  prima  e  poi  altri  ancora  facessero  come 
r  Antognoli. 
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Il  tipOy  adunque,  siciliano  sarebbe  la  strofa  di  otto 
versi  (1)  :  il  tetrastico,  con  più  o  men  lunga  aggiunta, 
dà  proprio  carattere  alla  poesia  toscana:  e  il  semplice 
tetrastico  a  quella  della  terza  regione  (2).  Tali  sono 
gli  schemi  più  costanti  della  metrica  popolare  nell'Italia 
insulare  ed  inferiore,  nella  media  e  nella  settentrio- 
nale. Le  altre  forme  sono  varie  combinazioni  di  queste 
tre,  e  su  di  esse  crediamo  inutile  fermarci,  tanto  più 
che  lo  Schuchardt  e  il  Nigra  lo  hanno  fatto  paziente- 
mente e  dottamente.  Certo,  anche  in  Toscana  trovansi 
ottave  perfette  (3),  che  però  spesso  sanno  di  letterario: 
nel  Veneto  e  in  Jjjombardia  si  rinvengono  tetrastici  colla 
coda,  all'uso  toscano  (4):  nel  Napoletano  si  ha  l'uso 
promiscuo  di  varie  forme:  ma  nella  massima  parte 
de' casi  le  diverse  fogge  metriche  si  accordano  coll'ac- 
<)ennata  distribuzione  topografica.  Degno  è  invece  di 
nota,  che  la  ripresa  toscana  non  apparisca  mai  nei 


(1)  «  I  nostri  villani  dicono  che  la  Canzuna  è  di  quattru  piedi, 
t;hè  così  chiamano  i  distici,  e  quando  non  ne  ricordano  qualcuno, 
oliranno:  Manca  di  un  piede,  ma  Vho  dimenticato  ecc.  »:  QuA- 
STBLLA,  Prefaz.,  p.  CXXI. 

(2)  Avvertasi  però  che  parecchie  volte  nel  Veneto  il  tetrastico 
é  di  mera  apparenza,  non  altro  essendo  il  quarto  verso  se  non  ri- 
petizione esatta  del  primo:  v.  ad  es.  Bbrnoni,  punt.  I,  n.'  14,  25, 
53,  76,  78  ecc.  E  cosi  anche  nel  Piemonte:  v.  Ferbaro,  C,  popol. 
monferr.,  Stramb.  n.°  24,  28,  92,  99.  Il  che  è  riprova  che  la  forma 
normale  è  il  tetrastico,  se  ad  essa  vien  tratto  allungandolo  anche 
Il  ternario. 

(3)  TiORi,  n.i  133,  177,  346,  360,  562,  650,  682,  691,  859,  993, 
1132  ecc.  Ma  in  tutti  questi  casi  si  riconosce,  mal  dissimulata,  la 
<Ierivazione  letteraria.  E  cosi  dicasi  delle  sestine  perfette:  ad  es. 
n.i  461,  493,  519,  1138  ecc. 

(4)  Ad  esempio,  Bbrnoni,  punt.  I,  51;  VI,  22,  50;  VII,  41;  X, 
28,  86  ecc.;  Dal  Mbdico,  pag.  29,  48,  52,  54,  55,  ecc.;  Ri6Bi| 
n.i  60,  72,  73,  79,  ecc.;  Alverà,  n.i  7,  8,  12,  15,  18,  21,  22» 
23jecc.;  Maecoaldi,  C.  popol.  liguri,  n.'  1,  24,  ecc. 
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Canti  siciliani  (1),  e  raramente  nei  Napoletani  (2). 
Studiamo  più  attentamente  lo  schema  di  queste  tre 
forme  principali.  La  strofa  siciliana  è  composta  di  otta 
versi  con  sole  due  rime,  che  quattro  volte  si  alternano^ 
mancando  cosi  della  chiusa  propria  all'ottava  lettera- 
ria. ITn  suo  quasi  costante  carattere  è  Tuso  di  quella 
che  il  Nigra  chiama  consonanza  atona,  la  quale  colla 
diversità  della  vocale  tonica  finale  produce  una  parti- 
colare omofonia,  che  potrebbe  dirsi  dissonante  o  di 
contrasto  (ad  es. :  uri,  ari;  iti,  ati;  oru^  aru;  uri^  ari; 
utUy  aiu;  anjsia,  enza;  isti,  asti;  azisu,  izisu  ecc.)  Tal- 
volta anche  si  hanno  quelle  che  i  trattatisti  chia- 
mano ottave  incatenate  (3),  nellp  quali  ogni  verso  co- 
mincia coir  ultima  parola  dell' antecedente  (4)  :  ma  que- 


(1)  Il  Salomone  Marino,  Baroness.  di  Garin.,  p.  103,  sostiene 
contro  il  Vigo  che  le  ottave  caudate  sono  cosa  siciliana;  il  che  pu2> 
esser  vero  per  quel  che  spetta  alla  poesia  narrativa  o  Storti  (v.  ad 
68.  PiTRB,  C.  popoL  sicil.,  II,  265  ecc.))  non  per  la  forma  lirica. 
Che  se  alle  poesie  non  narrative  è  talvolta  aggiunto  un  seguito  di 
due  o  più  distici,  manca  la  ripresa,  cioè  lo  svolgimento  ampliato^ 
la  ripetizione,  con  cangiamento  di  luogo,  delle  parole  dell'ultimo 
Terso,  come  si  usa  in  Toscana.  Nella  raccolta  del  Vigo  trovo  un 
esempio  di  ripresa  (n.^  12),  ma  T  alternazione  delle  rime  continua 
sino  a  sei  volte,  sicché  non  c'è  da  far  ragguaglio  col  Rispetto  to- 
scano, dove  questa  coda  è  composta  di  distici  a  rima  baciata. 

(2)  Imbruni,  C.  popol.  prov.  tnerid.,  voi.  I,  pag.  277;  II,  40, 
49,  59,  79,  127,  146,  237,  245,  250,  291,  317,  320,  425. 

(3)  Quadrio,  St.  e  Ragion,  ecc.,  I,  232. 

<4)  Vedine  esempj  in  Vigo,,  n.i  732,  2360,  3006,  3014,  3111  ecc. 
Se  ne  trovano  esempj  frequenti  anche  negli  eleganti  strambottatori 
del  quattrocento;  e  valga  per  tutti  questo  di  Serafino  Aquilano: 

Volgi  gli  occhi  pietosi  a' miei  martire, 
Martir,  che  per  te  porto,  o  car  Signore: 
Signor  dello  cor  mio  sino  al  morire. 
Morir  non  curerìa  per  vostro  amore. 
Amor  mi  ha  dato  e  insegnami  a  fuggire. 
Fuggir  non  ho  possnto  al  gran  dolore, 
Dolore  allo  cor  mio,  ch'io  sento  forte: 
Forte  per  te,  Signor,  domando  morte. 
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sto  è  sfoggio  artMcioso,  e  quasi  vaghezza  della  Mtiisa 
popolare  di  superare  quelle  difficoltà,  che  a  sé  stessa 
pone  la  Musa  dotta. 

Il  tipo  del  Canto  settentrionale  corrisponde  a  quello 
della  prima  metà  del  siciliano:  è  una  quàilina  neìh 
quale  rimano  fra  loro  il  primo  verso  e  il  tetzo,  il  se- 
condo col  quarto.  Generalmente,  per  logoro  portato  da- 
gli anni  o  dalla  tradizione  orale,  per  necessità  di  rimia 
0  di  travestimento  idiomatico,  la  consonanea  atòfia  % 
sparita  anche  in  quei  casi,  ne' quali  indubbiamente  v'^ 
corrispondenza  fra  due  lezioni,  anzi  derivazione  certa 
dell'  una  dall'  altra  che  la  possiede. 

La  stessa  organica  struttura  avrebbe  il  Ctoto  to- 
scano, se  al  tetrastico  non  solesse  appiccal*e  ulna  òòda, 
di  maggiore  o  minor  lunghezza.  Questa  però  non  è  ar- 
bitraria e  indipendente:  non  contiene  altri  sensi,  o  li- 
beri ampliamenti  del  già  espresso:  ma,  intanto  che  per 
nuova  ragione  di  desinenze  e  nuovo  annodamente  ritmico 
si  scioglie  dal  tetrastico,  vi  resta  in  ciò  congiunta,  eh» 
r  aggiunta  riprende  e  svolge  nuovamente  e  variamente 
Un  concetto,  una  immagine,  una  frase,  una  parola  del- 
l'ultimo verso,  0  al  più  del  penultimo,  o  muta  soltanto 
la  collocazione  delle  voci:  né  questa  ripetizione  si  ferma 
quasi  mai  ad  un  solo  ritorno,  ma  va  anche  più  oltre,  seb- 
bene comunemente  si  contenti  di  due  volte.  Questa  ag- 
giunta, che  noi  chiamiamo  ripresa^  è  di  due  versi  ri- 
mati insieme,  e  la  rima  cangia  ad  ogni  distico. 

La  ripresa  è,  dunque,  forma  essenziale  é  caratte- 
stica  del  Canto  popolare  toscano,  o  Rispetto  (1):  e  quando 


(1)  Il  Carducci,  Studj  Ltterarii,  Livorno,  Vigo,  1874,  p.  418, 
■opina  che  la  ripresa  sia  venuta  al  Rispetto  toscano  dalle  coppia 
iSnali  del  Madrigale.  A  me  non  farebbe  serio  ostacolo  la  deriva- 
zione da  una  forma  letteraria:  ma  però  osservo  che  in  tal  caso  la 
poesia  popolare  avrebbe  preso  dalla  eulta  soltanto  la  rima  accop- 
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si  rinviene  in  Canti  di  altre  regioni  si  può  ben  dire  che 
ciò  prdvi  derivazione  od  imitazione.  Di  essa  può  trovarsi 
qualche  imperfetta  immagine  anche  nella  poesia  del- 
Tarte,  alla  quale  probabilmente  è  passata  pel  tramite 
dei  Cantari  di  piazza^  e  certo  è  forma  che  fa  molto 
comodo  al  genere  narrativo.  Lo  Schuchardt  (1)  ne  ha 
trovato  tracce  anche  nell'Ariosto,  e  il  più  notevole  è 
questo  : 

E  fa  crollar  sì  il  mirto  ov'ò  legato 
Che  delle  frondi  intorno  il  pib  gV  ingombra  : 
Crollar  fa  il  mirto  e  fa  cader  fa  foglia, 
Nb  succede  però  che  se  ne  scioglia.  (2) 

Aggiungasi  quest'esempio  del  Bojardo: 

Cristiani  e  Saracin  fuggìan  smarriti  ^ 
Come  fosser  quei  due  d'inferno  usciti. 
Siccome  due  demonj  dell' inferno 
Fossero  usciti  sopra  de  la  terra  ecc.  (3) 

E  gran  numero  di  raffronti  ci  offrirebbero  gli  umili  poe- 
metti popolari  del  quattrocento.  Ma  qualche  cosa  di 
simile  ci  danno  anche  gli  Strambotti  letterarj  :  questi, 
ad  esempio,  del  Poliziano: 

Ingrata,  se  tu  m'hai  furato  il  core, 
Non  sa'  tu  ben  che  render  te  '1  conviene  ? 
S'essere  isciolta  vuoi  del  tuo  errore, 
Bendimi  '1  cuore,  e  fa'  mi  qualche  bene. 
Non  sa'  tu  che  t' è  infamia  e  disonore 
Tenere  il  servo  tuo  in  tante  pene? 


piata  o  baciata,  non  giàla  rtpr^ja,  ripetizione  modificata  o  varia 
collocazione  delle  ultime  parole  o  dell'ultima  immagine,  che  è  pur 
la  cosa  più  caratteristica  del  Rispetto,  e  che  nel  Madrigale  non  v'è. 

(1)  Op.  cit,,  p.  120. 

(2)  Cant.  VI,  ott.  26. 

(3)  Ori.  innamor.,  II,  e.  15,  ott.  2-3. 
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Bendimi  il  cuore,  e  non  mi  far  penare, 
Che  troppa  dura  cosa  è  P  aspettare.  (1) 
Del  bel  campo  cVarai  con  sudor  tanto 
Un  altro  ha  preso  le  rìcolte  in  erba: 
Della  vite  ch'io  posi  alPalber  santo 
Un  altro  ha  vendemmiato  V  uva  acerba  ; 
E  '1  frutto  eh'  io  ricolgo  è  doglia  e  pianto. 
Che  lo  'ngrato  terreno  al  cultor  serba  ; 
Or  di  rabbia  si  strugge  '1  core  e  rode  ; 
Un  altro  ha  il  frutto  e  del  mio  stento  gode.  (2) 

Tuttavia  ognun  vede  come  la  ripresa  popolare  non  sia 
la  stessa  cosa  di  questa  figura  di  ripetizione:  e  come 
ne'  due  esempj  del  Poliziano  manchi  la  immediata  vi- 
cinanza col  verso  da  rimutare. 

La  forza  della  consuetudine  è  tanta  nel  cantore  to- 
scano, e  si  caro  è  il  vezzo  della  ripresa^  ch'ei  l'ag- 
giunge anche  a  strofe  metricamente  perfette,  come  a 
questa  che  primitivamente  era  un'ottava  secondo  le 
norme  dell'arte: 

Non  so  se  fuori  sto,  se  dentro  torno, 
Sento  che  lo  mio  cor  brucia  e  dispera  : 
A  tutte  Tore  ho  P assedio  d'iii torno, 
Son  come  il  cacciator  con  cruda  fiera; 
0  mangi  o  beva,  o  sia  notte  o  sia  giorno , 
Sento  la  pena  mia  sempre  più  altera; 
Per  doglia  e  per  amor  son  qui  venuto, 
Non  son  dallo  mio  ben  riconosciuto; 

Per  doglia  e  per  amor  son  qui  arrivato. 
Mi  trovo  dal  mio  bene  abbandonato.  (3) 


(1)  Ediz.  cit.  pag.  194. 

(2)  Ediz.  cit.,  pag.  267.  É  con  lievi  varianti  lo  Strambotto  che 
abbiamo  riportato  qui  addietro  a  pag.  164  col  nome  deirÀQUiLANO, 
avvertendo  il  frequente  scambio  dei  codici  e  delle  stampe  fra  i  com- 
ponimenti di  quest'autore  e  quelli  dei  Poliziano. 

(3)  Tigri,  n.»  1159. 
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Ma  il  caso  più  singolare  è  quello  di  due  strofe  di 
dieci  versi  l'una,  che,  stratte  da  un  poema  notissimo 
al  volgo,  si  sono  indebitamente  introdotte  nella  rac- 
colta del  Tigri  (1),  a  far  serie  cogli  altri  Eispetti  veri 
e  proprj.  Appartengono  esse,  come  fu  già  da  altri  av- 
vertito (2),  al  poemetto  di  Faris  e  Vienna^  e  sono  le 
ottave  38/  e  39.*  del  quinto  Canto  : 

Parisse  per  volendosi  partire,  (3) 
E'  corse  Vienna  ad  abbracciarlo  stretto, 
Dicendo:  Come  mai  potrò  soffrire 
Tanto  dolor  che  sì  m*  affligge  il  petto  ? 
Meglio  che  adesso  non  potrei  morire, 
Che  mi  ritrovo  in  braccio  al  mio  diletto  ! 
Forse  che,  sposo,  non  ti  vedrò  pine! 
Morte,  fammi  morir,  che  aspetti  tue?  (4) 

Forse  che,  sposo,  non  ti  vedrò  presto: 
Morte ,  fammi  morir ,  che  aspetti  adesso  ? 

Ditte  queste  parole,  andar  ti  vede 
In  terra,  e  come  morta  s'abbandona: 
Più  non  si  regge  la  meschina  in  piede 
E  da  sé  stessa  alla  terra  si  dona. 
Non  ode  o  pur  non  sente  né  non  vede 
Qual  ò  colui  che  per  pietà  la  sprona; 
Quando  si  pensa  esser  di  vita  priva, 


(1)  Il  Tigri  non  si  è  neanche  avvisto  che  il  n.^  956,  come  notò 
già  il  sig.  Step.  Bindoni,  Sulla  poesia  popolare  italiana,  Tre- 
viso, Priuli,  1868-,  pag.  19,  è,  malgrado  qualche  rima  di  semplice 
assonanza,  un  Sonetto  beli" e  buono. 

(2)  Imbriani,  Dell*  organismo  poetico  e  della  poesia  popolare 
italiana,  Napoli,  1866,  pag.  151. 

(3)  Se  il  Tigri  avesse  consultato  anche  la  piti  dozzinale  ristampa 
del  poemetto  (io  mi  servo  in  fatti  di  una  edizione  in  carta  straccia,, 
di  Lucca ,  Baroni ,  1858  )  avrebbe  visto  che  invece  di  per  qui  dove- 
vasi mettere  poi. 

(4)  Varianti  della  stampa  citata:  v.  2:  Vienna  corse  —  4  che 
mi  trafigge  —  5  Deh ,  perchè  adesso  —  6  Ritrovandom.i  —  7  Sposo 
che  forse  non  vedrò  mai  più  —  8  Am.or, 
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la  braccio  del  suo  amor  si  trovò  viva  :  (1) 

Quando  si  pensa  esser  di  vita  sciolta, 
In  braccio  del  suo  amor  si  trovò  tolta.  (2) 

Or  dunque,  se  il  passaggio  dei  Canti  di  regione  in 
regione  fu  quale  abbiamo  qui  dietro  descritto,  dovrà 
dirsi  che  V  ottava  sicula  giungesse  perfetta  in  Toscana 
e  fosse  smozzicata  dopo  il  tetrastico,  sostituendovi  la 
ripresa^  e  che  poi,  passando  il  Po,  rimanesse  a  sua  volta 
priva  deir  aggiunta  fattale,  tornando  ad  un  semplice 
quadernario?  A  noi  tutto  questo  lavoro  di  scomposi- 
zione e  ricomposizione  sembra,  a  dir  vero,  un  po'  com- 
plicato. Ammettiamo  che  nelle  traduzioni  dal  siciliano 
al  toscano  sparissero  il  più  delle  volte  (3)  le  alterne 
consonanze  atone,  per  la  ragione  che  già  dicemmo  di  mi- 
nor vaghezza  di  tale  omofonia  o  per  necessità  idioma- 
tica: ma  strano  è  che  di  ottave  siciliane  un  solo  esem- 
pio  si  possa  osservare  fra  i  Canti  toscani,  e  questo  di 
probabile  derivazione  letteraria  e  scritta.  (4) 


(1)  La  stampa:  v.  1.  Dette — 5  E  più  non  ode  non  parla  e  non  — 
6  Chi  sia  colui  che  si  a  pietà  lo  —  7  Si  crede  al  tutto  —  8  E  in 
braccio  del  suo  ben  si  trova. 

(2)  Tigri,  n.o  613.  Auche  neirivE,  pag.  62,  si  trova  un  fram- 
mento di  questo  Romanzo  popolare  : 

Se  ti  savissi,  Viena,  el  mio  dulurel 
Ch'i' nel  pito  i'me  sento,  anema  meia; 
In  nel  pito  i'  me  sento  nn  caro  afietQ, 
Che  ardo,  me  consoùmo  doùta  véla. 

(3)  Ma  non  di  rado  son  restate:  v.  Tigri,  n.*  28,  30,  43,  52,  70, 
79,  88,  ecc. 

(4)  Giudichi  il  lettore  : 

Per  confetti  m'hai  dato  il  sublimato. 
Pretendi  ch'io  lo  prenda  e  che  sia  qnieto; 
Il  magistrato  che  se  n'è  inquietato, 
Bandito  or  ha  per  te  questo  decreto. 
Pel  naso  non  son  stato  mai  menato, 
Manco  ho  bevuto  il  vino  per  aceto; 
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Anche  è  degno  di  nota  che  dandosi  nei  toscani 
Rispetti  il  caso  di  consonanze  atone  alterne  alla  sici- 
liana, non  si  proceda,  salvo  rarissimi  casi,  (1)  oltre  il 
tetrastico  (2).  Se  per  esempio,  il  Siciliano  dice: 

A  la  finestra  non  ti  cci  affacciar!, 
Ca  r  omini  di  pena  fai  murirì: 
Ssa  bruna  trizza  non  ti  la  'ntrizzari, 
Facci  'na  rrosa,  e  lassila  pinniri; 
Veni  lu  ventu,  e  la  fa  spampinari, 
E  cchiu  di  Poru  la  fa  strfkluciri  : 
Bedda,  quannu  t' affacci  e  sta^  a  filari , 
Cu  V occhi  lu  to  amanti  ti  lu  tiri;  (3) 

il  toscano  si  contenta  di  cantare: 

Se  vuoi  vedere  il  tuo  servo  morire, 
Questi  capelli  non  te  li  arricciare, 
Giù  per  le  spalle  lasciategli  gire, 
Che  pajon  fila  d'oro  naturale:  (4) 

o  se  vorrà  andar  più  innanzi,  ai  corrispondenti  versi 
siculi  sostituirà  la  solita  ripresa: 


O  campo,  che  da  me  sei  coltivato, 
Ti  vo'  cinto  di  gran,  non  di  canneto. 

Tigri,  n.^  966:  ma  forse  è  runione  fortuita  di  due  diversi  tetra- 
ptici:  che  al  primo  dovrebbe  seguire  il  tenore  del  decreto. 

(1)  V.  ad  es.  Tigri,  n.o  366,  525,  547,  648,  897,  1072,  1119  ecc. 
che  sono  meri  tetrastìci  con  consonanza  atona  alterna. 

(2)  Esempj  di  tetrastici  con  consoaanza  atona,  ma  seguiti  da 
più  o  men  lunga  ripresa,  v.  nel  Tigri  ai  n.»:  28,  29,  30,  43,  79,  142, 
237,  286,  315,  320,  330,  339,  348,  356,  395,  424,  437,  519,  532,  533, 
576,  605,  619,  633,  651,  690,  697,  748,  791,  792,  848,  909,  921,  926, 
942,  1003,  1015,  1036,  1120, 1132  ecc.  Altrove,  n.^  196,  253,  345,  674, 
721,  795,  1099,  1178,  ecc.  T  assonanza  atona  dura  per  un  esastico. 
Altrove  ancora,  n.»  254,  829  ecc.,  dura  per  cinque  versi. 

(3)  Vigo,  n.o  428. 

(4)  Raccolta  della  stamperia  Gino,  e  Tommaseo,  pag.  78.  Altra 
lezione  pistojese  pur  di  quattro  versi,  ma  applicata  ad  uomo,  nel 
Tommaseo,  pag.  396.     , 
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PajoDO  fila  d^oro,  oro  infilato: 
Son  belli  li  capelli,  e  chi  li  ha  in  capo; 

Pajono  fila  d'oro  e  seta  fina: 
Son  belli  li  capelli  e  chi  li  striga.  (1) 

Né  meno  osservabile  si  -è  che  le  lezioni  ultrapadane  di 
toscani  Bispetti  abbiano  ordiiLarìamente  gettato  via  la 
ripresa  toscana,  conservandola  nel  minor  numero  de'casi. 
Or  non  potrebbe  èssere  che  i  Canti,  i  quali  si  rin- 
vengono nell'  Italia  settentrionale  senza  la  aggiunzione 
toscana,  fossero  già  Semplici  tetrastici  quando  vi  giun- 
sero, e  gli  altri  colla  ripresa  rappresentassero  una 
posteriore  immissione?  E  non  potrebbe  anch'essere  che 
il  Canto  siciliano  arrivasse  in  Toscana,  non  già  nella 
sua  forma  presente  e  normale,  ma  stretto  e  racchiuso 
in  soli  quattro  versi,  i  quali  poi  qua  ricevessero  l'or- 
namento e  la  finitura  della  rima  baciata,  (2)  e  in  Sicilia 
l'appiccatura  del  secondo  quadernario  ?  Sappiamo  bene 
quanto  in  siffatta  materia  debbasi  concedere  all'arbitrio 
de'  cantori,  che  già  fanno  assai  se  di  secolo  in  secolo 
e  di  padre  in  figlio  trasmettono  intatto  questo  lasdtOi 
affidato  alla  sola  memoria;  sappiamo  bene  che  abbiamo 
'  dinnanzi  a  noi  una  materia  scomposta,  e  quasi  diremmo, 
inorganica,  che  cangia  sempre  struttura  e  membra  per 
labilità  di  reminiscenze,  e  si  annoda  ed  ordina  varia- 
mente £^1  richiamo  di  una  immagine,  di  una  parola, 
di  una  desinenza:  che  la  strofa  ora  è  ottava,  ora  esastico^ 
ora  tetrastico,  ora  tristico,  or  distico,  con  perpetua 


(1)  Tigri,  n.o  122.  Vedi  una  lezione  alquanto  variata  in  GiULUKi, 
Moralità  e  Poesia,  ec,  pag.  244.  Cfr.  Marcoalpi,  C,  popol.  utnM, 
n.J  9, 199;  Fbrraro,  C.pop.  monferr,^  Stramb.  n.«»15;  PiaoRiNi<-BBBTi, 
pag.  47;  Gianadrea,  p.  61. 

(2)  Anche  pel  Nigra,  opusc,  ct^.,pag.  15,  i  versi  con  rime  ba- 
ciate hanno  il  carattere  di  «  aggiunta  posteriore  al  primo  t«* 
trastico  ». 
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vicenda,  secondo  Inoghi  e  persone  (1)  :  che,  insomma,  il 
sistema  della  metrica  popolare  ha  più  eccezioni  che 
regole  (2).  Ma  pur  tuttavia  fermamente  crediamo  die 
debbayi  essere  una  forma  rudimentale  e  semplicissMà, 
alle  quale  possano  senza  sforzo  recarsi  le  molte  varietà,  e 
in  che  faccian  capo  tutte  le  altre  fogge  di  versificazione, 
diramandone  còme  da  nucleo  primitivo  e  necessario! 

Questa  forma  semplice  e  primitiva  è,  a  parer  nostro, 
il  tetrastico,  proprio  pur  anco,  salvo  la  diversa  misuta 
del  verso,  di  quella  particolar  fo^a  di  Canti  popolari, 
che  sono  le  ViUoUe  friulane,  nate  e  vissute  solitarie  in 
quell'angolo  dltalia,  che  appartiene  al  dialetto  carniòo. 

Datanna^  volta  la  lusinga,  la  carezza  musicale  della 
rima,  ad  appagare  il  desiderio  dell' orecchio  e  dell'anima 
basta  l'alternazione  di  due  desinenze  in  quattro  versi; 
le  successive  ripercussioni  ritmiche,  e  i  varj  intreccia- 
menti  vengono  dallo  studio,  dalla  riflessione,  dalla  vo- 

»■       ■  ■  ■■■■-■■  ---■  ■■■  ■■■■■■  -■!■  MIMII  IMMM.  ■     ■■     — ^^— — — ^^M^—^^^M^^i^.^^—^»^— ^^W— ^^B^ 

• 

(1)  É  da  notarsi  anche  che  Io  stesso  Canto,  quando  vi  si  nomi- 
nino luoghi  o  persone,  differisce  in  ciascun  paese,  con  visibile  in- 
tenzione di  naturarsi  là  dove  si  canta.  Dal  che  potrebbero  recarsi 
molti  esempj^e  adesso  uno  ce  ne  viene  a  mente.  Uno  Stornello  toscano 

dice: 

Fiorin  di  canna: 

In  carcere  ci  so' per  una  donna» 
Dal  caporale  aspetto  la  condanna; 

«  forse  originariamente  fu  composto  da  qualche  soldato,  sottoposto 
a  pena  per  amori  vietati  dalla  disciplina,  o  per  baruffe  nate  a 
cagion  di  femmine.  In  Toscana  si  specificò  meglio  col  verso:  E  di 
Firenze  aspetto  la  condanna  (Tommaseo,  pag.  345),  e  Firenze 
o  Fiorenza  mantengono  le  lezioni  veneziane:  cfr .  Dal  Medico  p.  208; 
Bernoni,  N.  C.popol.  venez.,  p.  13.  Nella  versione  padana  aggiun- 
gendo nuova  rima  si  cangiò  Irogo:  La  cundana  la  vien  da  Li- 
vorno: Bela,  ti  sposerò  al  mio  intorno  (Ferraro,  C.  popol,  di  La- 
gose, n.o  3).  Ma  in  Sicilia,  e  certo  lo  Stornello  vi  giunse  dopo  l'an- 
nessione ,  si  cantò:  E  di  Tttrinu  aspettu  la  cunnanna:  cfr.  Pitré^ 
C,  popol.  sicil.f  I,  pag.  69. 

(2)  Vedi  del  resto,  la  Dissertazione  dello  Schuchardt. 
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luttà,  diremmo,  che  ha  ingenerato  il  primo  e  più  sem- 
plice esperimento.  E  noi  Ivediamo  che  il  tetrastico  basta 
allo  svolgimento  poetico  ed  all'appagamento  del  cantore 
presso  le  popolazioni  della  Gamia,  del  Po,  della  Laguna, 
di  tutta  r Italia  subalpina:  nelle  più  ampie  canzoni 
toscane  la  ripresa  altro  non  è  salvo  uno  svolgimento  del 
tetrastico:  e  se  si  guarda  la  struttura  del  siculo  Stram- 
botto, si  vedrà  che' non  poche  volte  gli  ultimi  quattro  versi 
sono  soltanto  una  ampliazione,  spesso  superflua:  una 
appiccatura,  non  di  rado  incomoda,  al  tetrastico  fon- 
damentale. Ad  ogni  modo,  anche  quando  la  saldatura 
delle  due  parti  è  perfetta,  anche  quando  T  un  tetrastico 
è  omogeneo  all'  altro,  alla  fine  del  quarto  verso  vi  è 
come  un  riposo  della  voce  e  del  pensiero;  sicché  si 
direbbe  che  al  quinto  e  Tuna  e  l'altro  riprendano  nuova 
lena.  Certo,  per  l' aggiunzione  di  una  seconda  quartina, 
pel  suo  allungamento  fino  ad  otto  versi  la  strofa  lirica 
appare  più  robusta,  e  la  manifestazione  del  pensiero  può 
dirsi  piena  in  ogni  sua  parte;  ma  ognun  vede  come 
la  forma  semplicissima  del  tetrastico  sia  suflSciente  al 
giuoco  ritmico,  e  le  due  ultime  volte  sieno  un  fatto  se- 
condario, riflesso,  artificioso.  Il  tetrastico  è  forma  pri- 
mordiale, e  da  essa  si  sono  ingenerati  i  metri  più  noti 
della  poetica  dotta  e  della  popolare.  Agggiungendo  un 
secondo  tetrastico  sulle  stesse  rime,  la  metrica  dei 
volghi  ha  creato  la  così  detta  ottava  siciliana^  che  perciò 
consta  di  sole  due  rime  quattro  volte  alternate.  Ma 
ognuno  comprende  quanto  poca  saldezza  avesse  una 
strofa,  dove  è  mero  arbitrio  o  mera  impotenza  fermarsi 
al  quarto  ritorno  della  rima.  Cosi  dovette  pensare  il 
cantore  popolare  di  Marittima  e  Campagna,  presso  il 
quale  troviamo  bensì  l'ottava  siciliana,  ma  quasi  a  con- 
chiuderla si  ripetono  in  fondo  i  primi  due  versi.  Al 
cantore  dell'arte,  quando  l'ottava  fu  assunta  a  più  alto 
ufficio,  questo  spediente  doveva  apparire  troppo  ingenuo, 
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e  in  ogni  caso  disadatto  alla  forma  narrativa,  che  ben 
presto  divenne  propria  a  quel  metro;  e  allora,  dopo 
il  sesto,  furono  soggiunti  due  altri  versi  a  rima  baciata, 
che  mirabilmente  valsero  a  sigillare  la  strofa. 

A  si&tta  sapiente  novità,  che  comunicava  saldezza 
vera  alla  strofa,  e  quasi  le  dava  corpo,  poteva  forse 
invitare  la  ripresa  pur  a  rima  baciata,  che  il  popolo 
toscano  metteva  al  posto  del  secondo  tetrastico  siciliano. 
Lo  stesso  fa  fatto  anche  per  la  sestina,  che  è  il  primo 
aUungamento  artistico  ddl  tetrastico:  per  la  sestina, 
che  è  forma  di  versificazione  più  antica  che  comune- 
mente non  credasi.  Medesimamente  il  Sonetto,  forma 
artificiosa  se  altra  mai,  altro  non  è,  chi  ben  veda,  se 
non  l'accozzamento  di  due  tetrastici  alla  foggia  deWot- 
tofva  siciliana,  e  di  un  esastico  senza  le  finali  rime 
baciate.  Tuttavia  è  da  notare  che  nel  sec.  XIV  troviamo 
numero  grandissimo  di  Sonetti,  ai  quali  dopo  la  sestina 
finale  si  accodano  due  versi  in  rima  fra  loro,  quasi 
ultimo  e  fermo  sigillo  posto  al  componimento  di  quat- 
tordici versi,  come  già  a  quello  di  otto. 

Or  dunque,  anziché  supporre  una  serie  di  aggiunte 
e  di  resecazioni,  noi  opiniamo,  e  se  errassimo  ci  pia- 
cerebbe di  farlo  coi  nostri  valenti  amici  Nigra  e  Schu- 
chardt,  che  il  Canto  popolare  nella  prima  sua  forma 
fii  soltanto  un  tetrastico.  In  tal  forma  esso  si  sparse 
fuori  dell'Isola,  e  giunse  in  Toscana,  e  dalla  To- 
scana passò  ad  altre  regioni.  Cosi  si  spiegherebbero 
agevolmente  e  il  tetrastico  caudato  toscano  e  il  tetra- 
stico semplice  transpadano.  Ma  ciò,  lo  ripetiamo,  non 
vieta  che  in  altre  successive  migrazioni,  in  altre  scia- 
mate di  Canti  la  strofa  siciliana  giungesse  intera,  dap« 
poiché  talvolta  le  rassomiglianze  vanno  più  oltre  del 
quarto  verso,  o  il  nuovo  composto  é  messo  insieme  di 
versi  liberamente  scelti  per  tutta  l'ottava:  come  anche 
non  esclude  l'ipotesi  che  oltre  Po  giungessero  poste- 
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riormente  Canzoni  toscane  coWsiripresa.  Ad  una  seconda 
migrazione  spetterebber  poi  senza  dubbio  quei  Ganti 
di  Marittima  e  Campagna,  cui  or  ora  accennammo, 
dove  all'intera  ottava  siciliana  è  aggiunta  la  ripetizione 
del  primo  distico.  Se  non  che  questi  Canti  ricono8cono,'i50- 
me  vedremo,  un'origine  letteraria^  e  nel  mezzo  d*Xtalia. 
dovettero,  giungere  in  raccolte  a  penna  o  a  stampa, 
piuttostóchè  per  orale  tradizione.  Quando,  adunqju^e,  il 
Canto  popolare  echeggiò  per  la  prima  volta  dall'Etna, 
agli  Appennini,  e  dagli  Appennini  si  prolungò  di  rim- 
balzo fino  alle  Alpi,  e'  ci  par  ben  certo  che  non  dovesse 
andare  più  oltre  del  quarto  verso:  e  se  ciò  fosse,  avremr 
me  un  nuovo  argomento  dell'  antichità  dei  Canti^  ^. 
della  sollecita  loro  diffusione  dall'Isola  al  territorio^: 
peninsulare.  E  al  nostro  opinare  su  tal  primitiva  formai 
del  Canto,  porgerebbe  rincalzo  gagliardo  quanto  asse- 
vera il  Pitré  :  che,  cioè,  chi  canta,  giungendo  al  quarto 
verso,  si  riposa,  perche  considera  come  regolarmente., 
divisa  la  Canzona  in  due  parti  uguali.  (1)  .- 

Bimane  adesso  a  dire  di  un  altra  notissima  fo^na  ^ 
del  Canto  popolare  italiano,  cioè  dello  Stornello.  (2) 
Di  esso  parliamo  per  ultimo  e  brevemente,  perchè  neHa, 
sostatiza  il  più  delle  volte  altro  è  non  se  non  un  Ri-, 


(1)  e.  popol.  siciLy  Prefaz.  I,  p.  30.  E  il  Nigra,  p.  1,6.  «  L*ottaTa., 
siciliana  è  in  sostanza  un  doppio  tetrastico  a  rime  alterne.  Ed  in- 
fatti dopo  i  quattro  prinii  versi  v'è  pausa,  ed  i  due  tetrastici  del-' 
l'ottava  si  possono  facilmente  separare.  Né  sono  rari  gli  esempj  ' 
di  ottave  siciliane,  che  cambiano  addirittura  T  assonanza  nei  quattro 
ultimi  versi.  Sembra  perciò  molto  probabile  che  là  forma  archetipa; 
dello  Strambotto  sia  il  tetrastico  endecasillabo  cop  rime  alterne.  » 

(2)  Gli   Stornelli,  per  confusione  coi  veri   e  propri  Ritornelli 
(frane,  refrain),  hanno  preso  in  Roma  quest'ultimo  nome,  che  ma-' 
Ikmente  fu  seguito  dal  Blessio,  dallo  Schuchardt,  e  da  altri:  redi 
NlORA,  loc,  cit. ,  p.  4. 
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spetto  compendiato.  (1)  Più  importante  forse  è  studiarne 
le  varie  configurazioni  ritmiche. 

Di  queste  la  più  semplice  è  il  distico  a  rime  ba-., 
ciate:  intermedia,  è  il  terzetto  imperfetto,  composto  di 
un  quinario,  che  ordinariamente  contiene  T  invocazione 
di  un  fiore  (donde  la  sìcula  denominazione  di  Qkiri)y' 
e  di  due  endecasillabi:  (2)  ultima,  il  terzetto  per-, 
fetto,  cioè  di  tre  endecasillabi.  (3)  Nelle  due  ultime*. 
forme  rispondono  fra  loro  per  ragion  di  rime  il  prima' 
e  il  terzo  verso:' il  secondo,  il  più  delle  volte,  è  cogli, 
altri  legato  per  consonanza  atona. 

Come,  è  dove  è  nato  lo  Stornello?  A  noi  sembrata 
verissima  quella  parentela  che  lo  Schuchardt  (4)  ha, 
messo  in  chiaro  fra  lo  Stornello  e  il  Proverbio  rimato,^ 
non  raramente  costruito  in  foggia  di  distico  e  con 
consonanza  atona.  Anzi  lo  Stornello  sembra  tuttavia 
ricordare  siffatta  cognazione,  nel  fare  sentenzioso  ed  epi- 


(1)  Vedi  Schuchardt,  op.  cit.^  §  3. 

(2)  Non  sapremmo  accordarci  col  Nigra,  ojp.  cit.,  p.  14,  nel  trovar 
r  orìgine  di  questa  forma  nella  strofa  saffica.  Lasciando  stare  la  dif- 
coltà  del  passaggio  di  una  foggia  esclusivamente  letteraria  ad  usi  po- 
polari, per  aver  T  immagine  di  questa  maniera  di  Stornello  dovreb- 
besi  togliere  T ultimo  membro  di  una  prima  strofa  saffica  e  poi  i 
due  primi  di  una  seconda,  e  con  ciò  formare  il  nuovo  composto. 

(3)  L*  origine  di  questa  configurazione  dello  Stornello  sarebbe 
secondo  lo  Schuchardt,  op.  cit.,  pag.  16,  il  tetrastico,  donde  sa- 
rebbe caduto  per  indebolimento  l'ultimo  verso,  il  quale,  dice  egli, 
ordinariamente  contiene  una  ripetizione  o  uno  schiarimento  superfluo. , 
Il  secondo  verso  senza  rima  corrisponderebbe  perciò  ad  un  verso, 
caduto.  Non  negheremmo  che  qualche  Stornello  di  tal  foggia  non. 
«ia  nato  cosi:  ma  la  semplice  consonanza  atona  dà  corpo  alla  stro-. 
fetta  ternaria,  senza  bisognct  di  supporne  perduta  una  parte  inte-(, 
grante. 

(4)  Op.  cit.,  §  9.  E  il  Guastella,  Prefaz.  ai  C.popol.  di  Modica, 
pag.  CXXXIIl:  «  1  muttetti,  simili  allo  Stornello  toscano . . .  non  si 
cantano,  ma  si  ripetono  secondo  T occasione. a  guisa  di  proverbio,', 
«ssendo  veri  proverbj,  come  suona  il  vocabolo.  » 
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grammatico,  che  serba  nella  massima  parte  dei  casi. 
Noi  opiniamo,  contro  la  sentenza  di  un  critico  arguto  (1), 
che  il  quinario  iniziale  sia  un'aggiunta  posteriore: 
tanto  più  che,  come  osserva  il  Nigra,  «  raramente  il 
nome  e  gli  attributi  del  fiore  e  dell'oggetto  invocato 
hanno  una  relazione  logica  col  contenuto  dei  due  versi 
seguenti  »  (2).  Né  forse  quest'  aggiunta  del  fiore  altro 
è  se  non  una  invocazione  per  ripigliare  il  Canto  :  dacché 
lo  Stornello  è  la  forma  preferita  degli  improvvisatori, 
e  prevale  nei  Contrasti,  in  che  da  quelli  si  gareggia  a 
chi  più  ne  dica  (3).  Egli  è  perciò  che  degli  Stornelli  la 
produzione  nuova  è  maggiore  che  non  pei  Bispetti: 
essi  sono  tuttora  forma  vivente  e  non  soltanto  tradi- 
zionale :  e  in  essi  qualche  volta,  non  senza  successo,  si 
è  manifestato  il  sentimento  patrio  durante  gli  ultimi 
avvenimenti  politici.  (4) 


(1)  Imbruni,   DelV organismo  poetico  e  della  Poesia  popol.y 
pag.  134. 

(2)  Op.  cit.,  p.  14.  Cfr.  ScHUCHARDT,  op.  cit.,  pag.  46  e  segg. 

(3)  Se  vuoi  venir  con  mene  a  stornellare 
Piglia  la  sedia  e  mettiti  a  sedere: 

Di  quante  stelle  è  in  cielo,  e  pesci  in  mare: 

Tigri,  Storn.,  n.o  3,  a  proposito  del  quale  il  Nigra,  pag.  20,  oppor- 
tunamente ricorda  il  virgiliano:  Din  quibus  in  terris,  et  et^is  mihi 
magnus  Apollo  ecc.  Lo  stesso  carattere  hanno  altri  Stornelli,  rac- 
colti dal  Tigri,  sotto  il  medesimo  paragrafo:  Ed  io  degli  stornelli 
ne  so  tanti  ecc.  Ed  io  degli  stornelli  ne  so  mille  ec.  Cfr.  Gianan- 
drba,  pag.  8;  Marcoaldi,  C.  popol.  picen.,  n.o  81  ;  C,  popol.  ligur. 
n.o  86.  Notisi  che  in  questi  Stornelli  non  può  esservi  T  invocazione 
del  fiore,  essendo  essi  invito  al  cantare:  le  invocazioni  verranno 
nei  Canti  suacessivi  dei  gareggianti,  per  prendere  o  riprender  lena. 

(4)  Vedine  esempj  in  Nerucci,  pag.  204-16.  Nel  1859  ebbero 
notorietà  in  Toscana  questi  Stornelli  incatenati,  che  mi  si  conce- 
derà di  trascrivere  a  postuma  onoranza  del  povero  amico  mio  Fran- 
cesco Coppi-Toscanelli,  il  quale  ne  fu  autore,  e  che  felicemente 
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Che  gli  Stornelli  coli' invocazione  dei  fiori  sieno 
ia  comune  a  parecchi  popoli,  specialmente  neo-latini^ 


•pe  innestare  TintonazioDe  popolare  col  sentimento  delle  formo 
istiche  : 

Fior  della  bara; 
Spunta  la  rosa  della  primavera 
Al  piede  delle  croci  di  Novara. 
E  le  croci  dei  campi  di  Novara 
Dicono  a  quella  rosa:  Apriti  e  spera. 
Rosa  d'Aprile,  amore  dei  Hori, 
D'Italia  i  colori  tu  porti  con  te. 
Verde  è  lo  stelo. 
Come  speranza  che  un  vessillo  solo 
Sventolerà  per  questo  nostro  cielo. 
O  stelo  di  rosa,  amore  de' fiori 
De' nostri  colori  sei  pure  un  do' tre. 
Bianco  è  il  bottone, 
Egli  è  la  fede  che  l'ondo  tirrene 
Dovran  baciare  una  sola  nazione. 
Bottone  di  rosa,  amore  de' fiori. 
De'  nostri  colori  sei  pure  un  de'  tre. 
È  rosso  il  fiore. 
Come  l'amore  che  dall'Alpi  al  mare 
Ci  Siam  giurati  ai  giorni  del  doloro. 
O  fiore  di  rosa,  amore  de*  fiori. 
De'  nostri  colori  sei  pure  un  do'  tre. 
E  sulla  sera 
Al  piedi  delle  croci  di  Novara 
Sbocciò  la  rosa  della  Primavera. 
£  le  croci  do'  campi  di  Novara 
Dissero  a  quella  rosa:  Apriti  e  spera. 
Bosa  d'Aprile,  amore  de'  fiori, 
D'Italia  i  colori  rivivon  con  te. 

zhe  Bì  ebl)fì  allora  qualche  buon  Rispetto  politico,  e  fra  gli  altri 
ricordare  questo  del  buon  Pietro  Thouar: 

E  l'ho  visto  il  vessillo  benedetto 
Da  capo  sventolar  sopra  la  torre  : 
Il  Marzocco  lo  tien  fra  l'unghie  stretto 
Perchò  nessuno  glie  lo  vada  a  tórre. 

De'  tre  colori  quando  è  rivestito 
Palazzo  Vecchio  par  ringiovanito. 

Quando  splendono  al  sole  i  tre  colori, 
Bingiovanisce  la  città  de' fiori; 

Quando  risplendcran  su  l'Appennino, 
Tutta  l'Italia  diverrà  un  giardino. 
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fu  asserito  più  volte  (1)»  Anzi,  rAtb^ud  (2)  va  più 
oltre,  trovandone,  sulle  orme  del  Fauriel,  (3)  la  prima 
origine  presso  ì  Greci  antichi,  in  quelle  poesie  popolari 
che  Atenèo  denomina  antèmi.  Dalla  colonia  focose  dei 
Massalioti  questa  forma  sarebbesi  diffusa  in  Provenza, 
colla  denominazione  di  Flouretas,  in  forme  simiglianti 
a  quelle  degli  Stornelli  italiani. 

Ma  nelle  flouretas  provenzali  il  nome  del  fiore  non 
è  soltanto  invocato,  bensì  il  fiore  pur  anco  è  offerto  alla 
donna  amata:  BelOj  vous  represente  ecc.  (4):  e  spesso 
si  cerca,  secondo  la  fiora  simbolica  ed  erotica,  una 
intima  relazione  fra  l' avventura  amorosa ,  la  con-  ' 
dizione  dell'amante  o  qualche  qualità  o  difetto  della 
donna,  e  il  fiore  stesso  (5).  Le  flouretas  perciò  rasso- 
migliano piuttosto  a  quel  «  breve  scherzo  in  rima 
che  si  costuma  (così  diceva  ai  suoi  tempi  il  Bedi),  nelle 
veglie  e  nei  balli  del  contado,  e  comincia;  Voi  siete 
un  bel  fiore:  a  cui  vien  risposto  :  Che  fi^réì  Lo  scherzo 
è  noto,  e  l'usanza  di  questo  scherzo  è  antichissima, 
e  se  ne  fa  menzione  in  una  poesia  manoscritta  di  Ser 
Bello,  antichissimo  poeta: 

Quand'eo  vo  dico:  Voi  sete  una  fiore, 
Né  pur  alzate  gli  occhi  a  sguardar  me: 


(1)  Vedi,  fra  gli  altri,  E-J-B.  Ratheby,  Les  chants  popiU.de 
r Italie,  estratto  dalla  Revue  des  deius  mondes,  15  Mars,  1862,  p.  30. 

(2)  "Arbaud,  Ch.  popul.  de  la  Provence,  I,  224. 

(3)  Fauriel,  Hist.  de  la  poes,  proveng.,  Paris,  Labitte,  184C, 
I,  103;  Ch.  popul.  de  la  Grece,  Paris,  Didot,  1824.  I,  pag.  CIII. 

(4)  Arbaud,  op.  cit.  p.  220,  e  Revue  des  langties  romanes,  IV,  460 
«  segg. 

(5)  Lo  stesso  carattere  ha  T  invocazione  frunda  verde  nei  Canti 
popolari  rumeni:  v.  Alexandri,  BaUades  et  Chants  popul  de  h 
Houmanie,  Paris,  Dentu,  1855,  pag.  182.  Lo  Schuchardt,  p.  65,  nega 
però  ogni  relazione  storica  fra  Tinvocazione  italiana  e  la  mmeDa: 
ma  quel  ch^ei  dice  non  mi  par  sufficiente  a  distruggerla. 
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Né  Yolliete  saper  che  bella  flore, 
E  con  silenzio  mostrate  odiar  me. 

In  un  libro  scritto  Tanno  1592,  dove  tra  le  altre  poesie 
sono  copiati  molti  fiori: 

—  Voi  sete  un  bel  fiore  — 

—  Che  fiore?  — 

—  Un  fior  di  mam moietta  — 

—  Qualche  mercede  il  mio  servire  aspetta.  »  (1) 

E  in  una  cronaca  del  Borgo  S.  Donnino  del  1615  (2) 
trovasi  un  altro  esempio  di  questi  fiori.  Essendo  a 
veglia  alcuni  giovani  e  donzelle,  l'Eufrosina  Modesti 
cosi  apri  il  e  giuoco  dei  fiori  »,  volgendosi  ad  un  Polidora 
Banzini,  che  le  faceva  la  corte  : 

—  Voi  siete  un  bel  fiore.  — 

—  Che  fiore?  — 

—  Fior  di  fermento, 
Di  che  si  fa  il  pan: 
Se  mi  volete  ben, 

Vi  taglierete  un  dito  de  la  man.  — 

Forse  a  questo  l'aveva  tratta  la  rima:  ma  l'altra 
rimbeccò  : 

—  Siete  un  bel  fiore.  — 

—  Che  fiore?  — 

—  Fior  di  perfetto  amore  : 
Se  dite  da  dovere 

Lo  farò  per  vostro  aniore.  — 


(1)  Annotaz.  al  v.  430  del  Bacco  in  Toscana,  Vedi  anche  il  /2tc- 
ciardetto,  XXX,  86-87,  cit.  dallo  Schuchardt,  p.  60,  ed  ivi  stesso 
altre  citazioni  di  autori  italiani.  Fiori  moderni  sono  raccolti  nella 
Rivista  di  Letteratura  popolare,  Roma,  1877,  voi.  I,  pag.  67,  e  uno 
è  anche  nel  Giuliani  ,  Moralità  e  Poesia  ecc. ,  pag.  259.  Lo  stessa 
carattere,  salvo  una  modifìcazione  iniziale,  cioè:  Che  fior  son  iof^ 
hanno  i  Fiori  raccolti  dal  Ferraro  in  Cento,  qp.  cit.y  pag.  77. 

(2)  V.  un  art.  di  L.  Scarabelli,  nel  Propugnatore,  anno  VII^ 
part.  II,  pag.  398. 
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—  Siete  un  bel  fiore.  — 

—  Che  fiore  ?  — 

—  Fior  di  radetto  : 
Se  mi  volete  bene 
Presto  vederò  l'effetto. 

E  tratta  fuori  la  spada,  V  amatore  si  tagliò  da  dovevo 
il  dito. 

E  anche  pochi  anni  fa,  il  collettore  dell'  Egeria  tro- 
vava sulle  bocche  di  giovani  e  giovanotte  romane  questo 
«  giuoco  del  fiore  »  : 

—  Bella,  ecco  un  fiore.  — 

—  Chi  me  lo  manda  ?  — 

—  Amore  ve  lo  manda ,  e  vi  si  raccomanda  — 

—  E  che  fiore  mi  manda  ? 

—  Un  fior  di  giglio , 

E  in  nove  mesi  vi  predice  un  figlio.  —  (1) 

E  neir Istria  a  di  nostri  così  si  canta: 

Ciulì  'stu  fiur, 
Ch'el  xì  de  amur. 
Mei  ch'i  ve  lu  dago 
I  siè  cumo  chi  stago:   . 
E  vui,  ch'i  lu  ciulì 
Che  risposta  me  dì?  (2). 

Ognuno  vede  ben  chiaro  che  fra  il  «  giuoco  de' fiori  » 
e  l'invocazione  contenuta  nel  primo  verso  degli  Stor- 
nelli, non  vi  è  se  non  lontanissima  parentela,  avendo 
soltanto  comune  l'origine  da  certa  gentilezza  di  con- 
suetudini e  di  aflfetti  (3). 


(1)   MUELLER-WOLF,  pag.  12. 

(2)  IvE,  pag.  260. 

(3)  Un  antico  componimento,  che  trovo  npl  cod.  Laurent.  Gad- 
dian.,  Reliq.  198,  e.  116,  e  che  ha  tutta  la  maniera  delle  poesie  po- 
polari ,  è  intessuto  tutto  quanto  di  fiori  : 

O  fior,  che  fior  mi  par  Bovr'ogni  fiore, 
Fior  di  vertù  e  fìor  di  gentilezza. 
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aando  poi  paresse  ai  più,  come  a  noi  sembra,  che 
a  forma  tipica  dello  Stornello  fosse  ampliazione 
iella  che  si  compone  del  semplice  distico,  e  av- 
Bnto  all'altra  di  tre  endecasillabi,  si  sciorrebbe 
bbio  proposto  dallo  Schuchardt,  se  cioè  questa 

foggia  sia  stata  modello  della  terzina  letteraria, 
crediamo  invece  che  lo  Stornello  composto  di  tre 
ìasillabi  sia  forma  posteriore,  e  quasi  diremmo 
a,  al  cui  nascimento  debba  aver  avuto  efficacia 
npio  della  terzina,  e  non  per  contrario.  La  me- 
popolare  in  tal  caso  nuli'  altro  avrebbe  fatto,  salvo 
uire  al  quinario  iniziale  un  endecasillabo,  serbando 
è,  del  componimento  in  una  sola  strofa  e  la  con- 
iza  atona:  laddove,  se  vera  fosse  la  supposizione 
Schuchardt,  dell'immagine  presa  a  modello  troppo 
besi  cancellato,  togliendo  quella  strana  specie  di 
mia,  e  troppo  sarebbesi  aggiunto,  facendo  di  una 

in  sé  stessa  compiuta  ed  intera,  un  semplice 
)ro  di  più  lunga  SjBrie. 
ista  adesso  a  sapersi  di  qual  parte  d'Italia  sieno 

gli  Stornelli.  Considerando  quello  coU'invoca- 
del  fiore  qual  forma  perfetta  del  genere,  si  po- 
3  quasi  per  certo  dirlo  nativo  del 


Fior  che  fiorisol  ogni  fiorito  fiore, 
Fior  d'onestà  e  fior  d'ogni  bellezza, 
Fior  che  fiorisci  ogni  fiorito  amore. 
Fior  che  sempre  hai  vaghezza, 
Fior,  s'io  potessi  con  teco  fiorire. 
Fior,  non  mi  far  più  dire. 
Fiorisci  con  effetto,  e  fammi  dono 
Della  cui  fiore  al  tuo  servizio  sono. 


Di  quella  fiore  al  cui  servizio  sono. 
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dolce  paese 
Di  Toscana  gentile 
Dove  il  bel  fior  si  vede  d' ogni  mese.  (1) 

Certo,  la  Toscana  e  il  territorio  romano  sono  lo  regioni 
dove  maggiormente  allignalo  Stornello,  e  che  in  ogni  caso 
sole  potrebber  contendersene  il  nascimento.  In  Sicilia  in- 
vece i  duri  sono  poco  apprezzati,  e  pàjono  apparte- 
nere alle  meretrici  e  alle  persone  di  mal  affare  (2)  :  il  che 
ci  par  segno  che  non  sieno  prodotto  indigeno.  Nel  Na- 
poletano ed  in  Puglia  non  hanno  «  vita  autonoma ^ 
anzi  si  aggiungono  al  Bispetto  »,  col  nome  di  moUetto 
0  di  raccomandare  »  (3).  A  Venezia,  dice  il  Dal  Medico^ 
non  sembrano  natii,  ma  recati  di  fuori:  «  le  donne  li 
chiamano  roba  senza  sugo^  e  non  li  cantano  »  (4).  In 
ogni  regione  d'Italia  portano  essi,  adunque,  T impronta 
di  origine  aliena,  etnisca  o  laziale  che  debba  dirsi,  ma 
forse  più  veramente  etnisca. 


(1)  Gino  da  Pistoja. 

(2)  «  Il  fiore,  componimento  niente  pregiato  dal  popolo,  dà  dod 
lieve  fatica  a  chi  vuol  raccoglierlo,  poco  o  punto  essendo  cantato 
dal  campagnuolo,  che  ama  a  tenersi  lontano  dalle  donne  di  mal 
affare  e  dalla  gente  di  galera;  esso  invece  è  comunissimo  nel  car- 
cere, e  può  dirsi  il  canto  prediletto  de' chiassi:  di  che  mi  faceva 
ben  avvertito  una  buona  palermitana ,  la  quale ,  richiesta  da  me 
di  codesti  duri,  molto  arrecandosene,  mi  rispondeva  non  senza 
qualche  risentimento:  La  si  procuri  dalle  cattive  donne  queste  cose, 
perchè  io  non  ne  so.  E  poiché  io  insisteva  pregando,  ella  soggiuo* 
geva:  Queste  Canzoni  si  cantano  a  lu  'nchiuituri  (Inpanare)  e 
tra  [guai  (carcere);  ed  io  grazie  al  cielo,  non  sono  mai  stata  io 
quei  luoghi  »  :  Pitré,  C.  popol.  sicil,,  P'refaz.,  pag.  33. 

(3)  Imbriani,  Organism.  poet.  ecc.,  pag.  50. 

(4)  Pag.  207. 
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XI 


«  Poesia  popolare  if  è  locuzione  facilissima  a  pro- 
ferirsi: ma  difficile  è  definire  il  genere  che  per  essa  si 
designa.  Delle  molte  condizioni  che  si  sogliono  annove* 
rare  in  proposito,  la  poesia  popolare  italiana,  se  ha 
quella  dell'anonimia,  non  certo  fa  mostra  dell'altra 
della  semplicità,  o  mancanza  d'artifìcio.  Presso  altri 
popoli  possono  nettamente  distingaersi  fra  loro  la  forma 
artistica  e  la  volgare  ;  ma  in  Italia  la  cosa  è  proceduta 
altrimenti.  I  poeti  dell'  arte  si  sono  piaciuti  di  render 
simili  alle  più  dotte  lire  le  rustiche  rampogne  (1),  e  la  poe- 
sia popolare  ha  sempre  mirato  a  quella  dei  letterati, 
come  a  desiderabil  culmine  di  perfezione  pur  per  sé  me- 
desima. Una  gente,  erede  di  antichissima  civiltà,  risorta 
in  nome  delle  prische  memorie,  che  ha  capito  e  ca- 
pisce Dante,  che  ha  preso  e  prende  sollazzo  ai  grandi 
colpi  di  spada  e  alle  avventure  dei  Paladini,  e  piange 
ai  casi  di  Erminia,  ripetendo  le  ottave  del  Bemi,  del- 
l'Ariosto e  del  Tasso,  che,  infine,  ha  senso  raffinatis- 
simo di  poesia  e  di  musica,  ben  si  comprende  come, 
obbedendo  nel  comporre  i  suoi  Canti  ad  un  istinto  di 
natura,  abbia  però  cercato  di  conformarli  a  norma  di 
arte  e  ad  esempj  di  squisita  bellezza.  D'altra  parte, 
abbiamo  visto  come  vi  fu  un  tempo  in  che  i  poeti  culti, 
avvistisi  che  il  troppo  uso  e  la  soverchia  ripetizione 
di  certe  formule  avevano  logorato  ed  estenuato  l'espres- 
sione del  sentimento,  per  rimediare  al  male  ritorna^ 
reno  all'imitazione  della  natura,  specchiandosi  nelle 
umili  composizioni  del  volgo.  Vi  è  stata,  dunque,  assai 
spesso,  se  non  sempre,  e  ci  si  perdoni  la  frase  mer- 

(1)  Tasso,  Aminta,  Prologo. 
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cantile,  vi  è  stata  una  partita  aperta  di  dare  ed  avere 
tra  la  poesia  eulta  e  la  popolare,  un  conto  corrente 
sempre  acceso  fra  i  rimatori  illustri  ed  i  plebei.  Di  qui 
è  venuto  che  la  nostra  Poesia  popolare  nella  sua  espres- 
sione lirica,  e  sia  nelle  forme  del  Bispetto,  sia  in  quelle 
delle  Canzonette,  ha  sempre  mostrato  e  mostra  tutta- 
via indole  letteraria,  e  qualche  volta  un  fare  raffinato 
ed  artificioso,  che  non  si  riscontra  altrove  nelle  com- 
posizioni poetiche  dei  volghi.  Vi  è  nella  struttura  del 
componimento  uno  stampo  cosi  ben  disegnato,  nel  si- 
stema di  versificazione  uno  studio  così  ricercato  del- 
l'armonia,  tanta  industria  di  parole  scelte  e  e  allet- 
terato >  (1),  tanto  bagliore  nelle  immagini,  che  ninno 
potrà  dire  esser  quei  Canti  figU  dell'ignoranza. 

A  Firenze  vedemmo  già  qui  addietro  esservi  stato 
un  momento,  all'origine  stessa  della  poesia,  in  che  le 
due  forme  erano  insieme  commiste,  per  singoiar  con- 
dizione della  cittadinesca  cultura;  più  tardi,  quando  si 
separarono,  la  divisione  non  durò  a  lungo,  e  Lorenzo 
ed  il  Poliziano  le  riamicarono  e  ricongiunsero.  La  poe- , 
sia  eulta  modellata  sulla  plebea  lasciò  prove  tali,  che 
se  non  furono  largamente  accolte  e  fatte  proprie  dal 
popolo,  servirongli  tuttavia  d'esempio,  e  di  stimob 
a  far  meglio.  Questo  stesso  fatto  debb' esser  avvenuto 
anche  in  altre  regioni  d'Italia,  sebbene  sia  difficile  ci- 
tare per  ogni  luogo  nomi  e  date,  salvo  che  per  la  Si- 
cilia.  Ma  nell'isola,  quando  la  vita  politica  e  l'operositi 
intellettuale  andarono  in  tutte  le  provincie  italiane  rao- 
cogliendosi  in  alcuni  centri  di  maggiore  importanza, 
e  le  varie  regioni  furono  denominate  nazioni^  la  poe- 
sia popolare  e  la  poesia  vernacola  confusero  insieme 
le  ragioni  loro.  Sorsero  allora  a  schiere  poeti,  che  non 

(1)  Parrati  li  palori  allitterati:  Lizio-Bruno,  C,  popol»  Isoi 
Eoi.,  n.o  3. 
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volerano  o  non  sapevano  o  non  potevano  rimare  nella 
lingua  illustre  e  nazionale,  o  coi  piacque,  ad  ogni  mo- 
do, il  plauso  immediato  delle  genti  fra  cui  vivevano; 
e  costoro  scrissero  nel  proprio  dialetto,  attenendosi  al 
genere  che  già  il  dialetto  possedeva,  e  pel  quale  aveva 
nome  anche  di  fuori.  Bitenendo,  dunque,  la  forma  in- 
digena e  plebea  dello  Strambotto,  non  pochi  Siciliani 
poetarono  nel  nativo  idioma:  sol  che  alla  strofa  popo- 
lare aggiunsero,  o  maggiormente  vi  accrebbero,  T  indole 
epigrammatica  e  il  fare  artificioso.  Parecchi  di  tali  com- 
ponimenti furono  con  leggiere  modificazioni  fatti  pro- 
pij  dal  popolo,  che  tuttora  li  canta;  ed  i  successivi  ve- 
ramente formati  da  cantori  plebei,  dovettero  sentire 
l'efficacia  di  modelli  siiBFatti,  ed  avere  in  sé  qualche 
riflesso  di  artistica  luce.  Quando,  invero,  in  famiglia 
popolana  entra  chi  viene  da  gente  di  più  squisita  edu- 
cazione, ognuno  cerca  spogliare  la  nativa  rozzezza 
dell'abito,  dell'idioma,  degli  atti,  ed  imitare  il  no- 
bile esempio  che  ha  dinanzi  a  sé.  Anche  in  Sarde- 
gna,  in  quell'isola  per  tanto  tempo  separata  dal  resto 
d'Italia  e  chiusa  ad  ogni  influsso  del  continente,  so- 
nosi  tra  loro  confuse  la  poesia  popolare  e  la  poesia 
dialettale,  e  il  volgo  ha  fatto  sua  gloria  delle  rime 
Temacole  dei  dotti  poeti;  e  chi  di  poesie  popolari  fa 
dimanda,  rimane  stupito  nel  vedersi  additare  compo- 
nimenti, che  altrove  verrebbero  classificati  &a  i  saggi 
di  poesia  aulica.  (1)  , 

Questa  rispondenza  ed  affinità  tra  la  poesia  eulta 


(1)  PiscHBDDA,  Canti  popolari  dei  classici  poeti  sardi,  Sassari, 
Ciceri,  1854;  Spano,  Canzoni  popolari  inedite  in  dialetto  sardo 
centrale,  Cagliari,  1864-70.  Vedi  T articolo  del  Pitré  sulle  Canzoni 
popolari  sarde  e  sul  loro  carattere  letterario,  nel  volume  degli  Stuéff 
di  poesia  popolare ,  pag.  357  e  segg.,  nonché  la  Prefazione  ai  C. 
popol.  siati.,  I,  pag.  115.  « 
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e  la  popolare  non  fu  abbastanza  avvertita  finora  nelle 
sue  ragioni  storiche;  e  solo  da  poco  tempo  comincia- 
rono a  notarsi  alcuni  fatti  particolari  (1),  dai  quali 
però,  e  da  molti  altri;  può  dedursi  il  proprio  carattere 
della  poesia  del  popolo  nostro.  Crediamo  che  alla  scienza 
e  alla  storia  sia  utile,  e  al  lettore  non  debba  parer  so- 
verchio il  notare  e  provare  per  esempj  le  appropria* 
zioni  che  il  popolo  ha  fatto  di  poesie  auliche,  e  le  mo- 
dificazioni che  vi  ha  arrecato  accogliendole  nel  proprio 
repertorio. 

Se  non  che,  prima  di  ricercare  nelle  raccolte  di  canti 
popolari  quelli  onde  è  certa  od  assai  probabile  la  de- 
rivazione da  fonti  letterarie,  giova  eliminare  alcuni 
componimenti  che  vi  si  sono  introdotti  per  astuzia  o 
vanità  di  coloro  che  hanno  pòrto  aiuto  ai  collettori,  e  vi 
hanno  preso  luogo  per  la  costoro  imperizia  o  sbada* 
taggine.  Questi  fuchi  parassiti  vanno  immediatamente 
scacciati  dagli  alveari,  in  che  si  elabora  il  dolce  mèle 
della  poesia  popolare.  Sono  componimenti  apocrifi,  che 
vorremmo  espulsi  d'ora  innanzi  dalle  collezioni,  poi- 
ché già  da  troppo  tempo,  ingannando  la  buona  fede 
degli  studiosi,  hanno  usurpato  un  posto  che  ad  essi 
non  spetta.  Il  carattere  principale  onde  si  riconoscono 
questi  Canti  si  è  una  leziosa  semplicità,  una  natura- 
lezza affettata,  colla  quale  gF  improvvidi  contraGEa.ttori 
hanno  creduto  d'avvicinarsi  alla  maniera  del  popolo, 
che,  quando  si  appropria  poesie  di  autori  le  trasce- 
glie, come  vedremo,  di  preferenza  tra  quelle  in  che 
l'artificio  del  concetto  e  della  espressione  è  maggiore. 
Si  fattamente  scipito  è  il  seguente  Bispetto  accolto  dal 
Tigri,  ma  che  anche  nella  tessitura  metrica  nulla  ha 
di  popolare: 


(I)  NjGBÀ,  Opusc.  cit.,  pag.  17-18. 
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Un  verde  praterello  senza  piante 
È  r immagine  bel^a  del  mio  amante: 
Un  mandorlo  fiorito  all'acqua  in  riva 
È  dell'amante  mio  Timmagin  viva: 
Tutti  i  raggi  del  sole  e  delle  stelle 
Sono  rimmagin  di  sue  luci  belle: 
H  dolce  olezzo  di  giovane  fiore, 
È  r immagine  vera  del  mio  amore. 
Amante,  amante,  amore,  amore,  amore! 
0  vieni  vaccio  a  ricrearmi  il  cuore.  (1) 

Chi  sa  quanto  avrà  sudato  il  poetucolo  che  ha 
scritto  questi  versi,  per  dar  loro  impronta  d'antìcol  e 
chi  sa  quanto  sarà  stato  lieto  di  aver  ripescato  quel 
vaccio  guittoniano!  Quest'altro  è  pure  evidente  fattura 
di  un  inesperto,  che  però  ha  trovato  nel  raccoglitore 
«no  più  di  lui  inesperto  e  sbadato: 

Caro  amore  mio,  chi  me  lo  avesse  detto 
Ch'io  non  t'avessi  a  por  l'anello  in  dito! 
n  naso  mi  sarìa  tronco  di  netto, 
E  in  boccon  me  lo  sare'  inghiottito. 

0  Nina  mia,  la  mastico  la  mastico, 
Ma  mi  pare  un  boccon  troppo  fantastico: 

Troppo  mi  par  fantastico,  e  il  sai  tu: 
0  Nina  mia,  e'  non  mi  vuole  ir  giii.  (2) 

Ascoltisi  anche  quest'altro: 

Oh  quanto  tempo  sola  sono  stata, 
Sola  soletta  come  vedovella! 
Che  cor  fu  il  tuo  vedermi  abbandonata, 
E  lasciar  senza  sole  la  tua  stella? 

Chi  ti  staccò  da  me  fu  il  mar  crudele, 
Ma  sei  tornato  com'eri,  fedele: 

E  più  amoroso  t'ho  visto  tornare; 
Se  sei  tornato,  benedetto  il  mare. 

E  più  bello  t'ho  visto  tornar  io; 
Se  sei  tornato,  benedetto  Dio!  (3) 

<1)  Tigri,  n.o  228.       (2)  Tigri,  n.o  548.       (3)  Tigri,  n.o  715 
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Del  seguente  è  anche  noto  l'autore,  che  fii  il  D/ 
Stanislao  Bianciardi,  il  quale  lo  mandò,  e  con  esso  altri 
dieci,  frammischiato  ai  Bispetti  genuini  raccolti  nel 
Mont'Amiata:  (1) 

Quando  incontri  i  miei  occhi,  e  fai  un  riso 
E  poi  gli  abbassi,  e  pieghi  il  mento  al  seno, 
Ti  prego  prima  darmene  un  avviso, 
Perchè  in  quel  mentre  io  tenga  il  cuore  a  freno. 
Perchè  in  quel  mentre  io  tenga  a  freno  il  cuore, 
Che  mi  vorrebbe  uscir  dal  grande  amore. 
Perchè  in  quel  mentre  io  tenga  il  cuore  in  petto» 
Che  mi  vorrebbe  uscir  dal  gran  diletto.  (2) 

(L)  Il  Tommaseo  che  aveva  inserito  i  Canti  del  Bianciardi  nella 
STia  raccolta,  fece  noto  V  inganno  in  che  era  caduto  nelle  ScintiUey 
p.  205.  Ma  il  Tigri  ristampò  quei  Rispetti  nella  prima  edizi^e 
dei  Canti  popolari  toscani:  poi,  avvertito  dal  Bianciardi,  fé*  cenna 
(li  ciò  nella  Prefazione  alla  2.^  e  poi  alla  3.t^  ristampa,  pag.  XLI. 
Ma,  come  ebbe  a  notare  il  Bianciardi  (7  Rispetti  dell' Amiata, 
Firenze,  Tìpogr.  Claudiana,  1863,  pag.  15)  nella  seconda  edizione 
ne  rimasero  due,  e  T altro  qui  trascritto  nella  terza.  Altra  singolarità 
notata  dal  Bianciardi  è  che  il  P.  Giuliani  asseveri  aver  udito 
cantare  popolarmente  nell'Ami ata  uno  degli  undici  Rispetti  apocrifi, 
cioè  U  seguente: 

Una  fila  di  nuvile  d'argento 
Innamorate  al  lume  della  lima» 
Vanno  per  l'aria  portate  dal  vento 
Per  salutarti,  o  bella  creatura; 

Per  salutarti  e  rigirarti  intomo , 
Innamorate  del  tuo  viso  adorno; 
Per  salutarti,  e  girarti  vicino. 
Innamorate  del  tuo  bel  visino: 

ove  il  Bianciardi  osserva,  che  se  proprio  il  suo  Rispetto  è  passato 
al  popolo,  per  lo  meno  il  secondo  verso  non  sarà  cantato  come  lo 
stampa  il  Giuliani:  Innamorate  al  chiaro  della  luna. 

(2)  Tigri,  n.o  283.  L'inserzione  del  Rispetto  del  Bianciardi  fra 
i  popolari,  dopo  averne  notato  la  paternità^  ver  a  nella  Prefazione,  è 
di  quelle  inavvertenze  che  dimostrano  la  poca  cura  .con  che  fti  con- 
dotta la  tre  volte  ristampata  raccolta  tigriana.  Nella  quale  non 
mancano  perfino  componimenti  identici  più  volte  ripetuti:  ad  esempio 
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Gravi  dubbj  potrebbersi  avere  per  quest'altro: 

Alle  bellezze  della  donna  mia 
M* inginocchio  per  casa  e  per  la  via: 


n.»  151-1170;  212-282;  281-358;  343-793;  315-437;  525-648;  633-1015; 
817-827;  855-980  ec.  In  altri  casi  si  hanno  componimenti  quasi  iden- 
tici, con  varietà  di  poco  conto,  che  sarebbe  stato  bene  raggrup- 
pare, anziché  disseminarli  qua  e  là:  ad  esempio:  n.^  4-26;  68-382 
81-345;  100-279-480;  159-287;  193-421;  258-514-515;  251-545;  252-545 
263-350;  268-306;  271-324;  300-326;  301-473;  373-403;  418-448-625 
495-574;  503-808-991;  511-530;  524-580;  532-720  ;  546-784  ;  553-649 
592-606;  702-722;  706-718;  724-732;  729-751-752;  738-790;  755-787 
777-799;  818-834-856;  820-957;  821-838;  839-1079;  861-872;  885-972 
990-1139;  959-1148;  1005-1047;    1014-1108;  1024-1090;  1046-1077 
1110-1117;  1129-1153;  1138^1149;  1143-1159;  1145-1157 ecc.  Stornelli 
n.»  84-123;  151-192;  152-213;  185-207;  190-286;  200-259;  297-311 
392-406  ecc.  Nulla  dirò  di  certi  singolari  errori  di  trascrizione  :  ad 
esempio,  il  verso:  Gli  occhi  nereUi  e  le  incarnate  ciglia y  che  ricorre 
ai  n.*  98  e  368,  dove  fa  veramente  inarcar  le  ciglia  il  leggere  in  nota: 
incarnate  ciglia:  ciglia  rosee,  latte  e  sangue,  che  non  sono  co8a 
in  natura.  Ma  il  Tommaseo,  pag.  62,  donde  il  Tigri  trasse  il  Rispetto , 
ha:  inarcate,  A  pag.  188  si  legge:  Chi  queste  tue  bellezze  ammirar 
pucde,  Felice  egli  è,  e  pieno  d'ogni  male,  dov'è  chiaro  debbasi 
leggere:  jjrti?o.  Lo  Stornello  n.°203  è  così  stampato:  E  me  ne  voglio 
andar  di  macchia  in  macchia.  Incespicar  mi  vo'  tutta  la  testa 
Per  esser  vincitor  della  ragazza:  e  in  nota:  Incespicare  :  porre 
innanzi  il  capo  fra  i  cespi  di  folto  bosco  per  passare.  Lasciamo 
stare  se  la  definizione  sia  esatta:  ma  nella  mia  Raccolta  mano- 
scritta, che  il  Tigri  ebbe  fra  mano,  e  donde  tolse  lo  Stornello,  è 
chiaramente  scritto:  Incipriar, 

Altro  grave  difetto  della  Raccolta  del  Tigri  è  di  aver  tolto  ogni 
indicazione  di  luogo,  segnata  dal  Tommaseo,  come  se  i  Canti  ap- 
partenessero ad  un  solo  dialetto  comune,  e  non  a  varj  vernacoli. 
Giovandosi  della  raccolta  tigriana  il  sig.  Schwbnre  ha  scritto  una 
dissertazione  :  De  dialecto  quae  carm,inib.  popular.  Tuscanicis  a 
Tigrio  editis,  continetur,  Lipsiae,  Grumbachs,  1872,  dove  sono 
raccolti  ottimi  materiali,  ma  per  colpa  del  Tigri  non  sono,  né  po- 
tevan  essere  distinti  secondo  le  particolari  pronunzie,  e  per  comune 
a  tutta  Toscana  viene  dato  ciò  che  è  solo  di  una  od  altra  parte 
di  essa. 
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Che  a  «n  angiolo  ri  pub  ««OMigliare:' 
Non  le  mancan  che  Tali  per  volare.  (1) 

E  SU  questo  ancora: 

A  pie  d^un  faggio  in  sulVerba  fiorita, 
Aspetto,  aspetto  che  giù  cada  il  sole, 
Perchè  quando  sarà  Paria  imbrunita 
Appunto  allor  vedrò  spuntare  il  sole: 
Levarsi  quel  bel  sol  che  mi  ha  ferita, 
Che  m^ha  ferita  e  che  guarir  mi  vuole. 

E  questo  sol  ch'io  dico  è  il  mio  bel  damo, 
Che  sempre  io  gli  riprico:  io  t*amo,  io  t'amo: 

E  questo  sole  è  il  giovanetto  bello. 
Che  a  Ferragosto  mi  darà  Panello.  (2) 

In  altri  casi  parrebbe  esservi  un  qualche  più  o  meno 
leggero  ritocco  di  dotta  penna.  Quando  leggonsi  versi 
come  i  seguenti: 

Le  labbra  di  un  héRissimo  coraMo;  (3) 


Que'  capedini  ricciutini  e  belli  ;  (4) 


Or  che  ti  giova  andar  cercando  fiori;  (5) 


Egli  ha  una  bella  voce,  egli  ha  un  bel  canto;  (6) 


Se  non  son  degna,  onde  degna  ne  sia;  (7) 


Ma  lo  splendor  che  lasci  per  la  via 
È  sempre  meno  déUa  fiamma  mia;  (8) 


(1)  Tigri,  n.»  158. 

(2)  Tigri,  n.o  497.  Qualche  dubbio  avremmo  anche  riguardo  ai 
n.i  150,  244,  249,  349,  611  ecc.  e  sugli  Stornelli  di  n.o  56,  109,  431, 
442  ecc. 

(3)  ID.,  n.o  173.  E  lo  Stornello  n.o  59:  Avete  i  labbri  simili  t\ 
corallo. 

(4)  Id.,  n.o  178. 

(5)  Id.,  n.°  213.  Probabilmente:  Oh  che  ti  giova  ecc. 

(6)  Id.,  n.®  224.  Bisognerebbe  scrivere:  E*  gli  ha, 

(7)  Id.  ,  n.o  252. 

(8)  Id.,  nO  261. 
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L^ho  perso  lo  mio  core,  e  U  vo  cercando;  (1) 


Allor  vedresti  il  mio  misero  cuore;  (2) 


Ti  credi  che  la  gente  non  md  dica  ;  (3) 


H  voglio  amare  e  tu  lo  vuoi  amare  ;  (4) 


L'ho  fatto  il  voto,  e  tu  non  md  guastare;  (5) 


Pensi  che  vestir  vogliami  di  bruno, 
Pensi  ch^io  voglia  far  come  qualcuno, 
Che  per  l'amante  vasai  addolorato;  (6) 


Padrona  del  mio  cuor,  vien  te  lo  piglia  ;  (7) 


Mangiò  hen  presto  il  pane  tribolato  ;  (8) 

parmi  chiaro  che  chi  li  trascrisse  ebbe  ben  poco  senso 
di  toscanità  (9)  e  minor  pratica  delle  forme  popolari, 
se  accettò  per  buone  le  evidenti  correzioni,  od  essen- 
done autore,  pensò  che  potessero  generalmente  esser 
accettate  per  buone. 

(1)  Id.,  n.o  312. 

(2)  Id.,  485. 

(3)  Id.,  n.^  760.  In  buon  toscano:  *un  me  lo  dica. 

(4)  Id.  n.o  782. 

(5)  Id.,  n.o  786.  In  buon  toscano:  e  tu  *n  me  lo. 

(6)  Ib.,  n.o  1037. 

(7)  Id.,  Storn.,  n.o  26.  Dovrà  dire:  vientelo  a  piglia. 

(8)  Id.,  Storn.,  n.o  175. 

(9)  Questo  senso  della  toscanità,  che  certo  io  non  mi  arrogo, 
pronto  a  ricredermi  ove  avessi  errato,  ebbe  tra  i  non  toscani  vivis- 
simo ed  acutissimo  il  Tommaseo.  Eppure  ciò  non  gli  impedi  di  scri- 
vere e  più  volte  ristampare  le  seguenti  parole  in  una  descrizione 
di  Livorno:  «  Tu  se*  un  mar  vivente  :  questa  espressione  io  sentivo 
fuori  delle  porte  di  Livorno  dalla  bocca  di  un  marinaro;  e  potete 
ben  credere  che  i  letterati  non  T hanno  inventata  {Bellezza  e  Ci- 
viltà, Firenze,  Le  Monnier,  1857,  pag.  377).  »  No  certo:  perchè 
un  letterato  avrebbe  detto:  malvivente. 
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Né  solo  fra  i  Canti  toscani,  ma  anche  in  altre  Rac- 
colte si  sono  indebitamente  introdotti  componimenti 
apocrifi.  La  pubblicazione  del  Marcoaldi,  nota  a  ra- 
gione il  Nigra  (1),  comincia  con  un  Canto  artefatto,  e 
segue  con  parecchi  altri  d' egual  natura  (2).  Chi  infatti 
non  scorge  il  falso  in  questo  Rispetto,  onde  appunto 
s'inizia  la  Raccolta  umbra,  e  che  par  proprio  un'arfe 
poetica  ad  uso  del  genere? 

E  voi  mi  domandate  in  cortesia 
Chi  fu  delli  miei  versi  lo  maestro  ? 
Io  rho  dentro  del  cuor  la  poesia, 
E  canto  quello  che  mi  detta  T  estro, 
n  giorno  che  ho  veduto  la  mia  Nena 
La  mente  mi  sentii  di  versi  piena; 
n  giorno  che  la  Nena  mi  ha  sorriso 
Io  rho  veduto  tutto  il  Paradiso; 
Ed  oggi  che  la  Nena  il  cuor  mi  dona, 
Io  son  poeta,  e  re  di  gran  corona. 

Non  neghiamo  però  che,  oltre  questi  Canti  che  cre- 
diamo non  sieno  mai  stati  popolari,  altri  non  ve  ne 
sieno  di  evidente  origine  letteraria,  ma  che  il  popolo 
ha  fatto  suoi,  più  o  meno  modificandoli.  Vedremo  più 
oltre  una  serie  di  Canti  appresi  dal  popolo  di  sui  li- 
bri: e  in  altri,  se  manca  la  prova  di  fatto,  la  derivazione 
letteraria  è  evidente.  Odasi  questo,  che  è  anche  una 
perfetta  ottava: 

Bella,  non  fare  come  fé' Narciso,  (3) 


(1)  Opusc,  cit.f  pag.  12  in  nota. 

(2)  I  Canti  apocrifi,  opportunamente  notati  dal  Niora  nella  Rac- 
colta del  Marcoaldi,  sono  i  n.*  1,  3,  26,  28,  34,  39,  76,  degli  Um- 
bri, e  il  16^  dei  Piemontesi:  aggiungasi  il  5°  dei  Liguri,  il  49^ dei 
Piceni  ecc. 

(3)  Riminiscenze  mitologiche  sono  anche  in  questo  Canto  sici* 
liano  (Vigo,  n.^  2400)  che  ricorda  Piramo  e  Tisbe,  Progne  e  Te- 
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Di  donne  non  si  volse  innamorare; 
E  poi  8* innamorò  del  sno  bel  viso, 
Sopra  una  fonte  ne  venne  a  passare, 
Dentro  ci  si  guardava  fiso  fiso, 
Dell'ombra  sua  si  venne  a  innamorare; 
Guardate  come  fu  la  sua  fortuna! 
^Namorato  che  fu,  morte  si  dona.  (1) 

A'  seguenti,  perch'e'  siansi  fatti  popolari,  non  nuoc- 
que,  anzi  dovette  giovare,  l' antitesi  dei  concetti  e  dello 
frasi:  (2) 

Se  tu  mi  lasci,  lasciar  non  ti  voglio  ; 
Se  m'abbandoni,  ti  vo' seguitare  ; 
Se  passi  il  mare,  il  mar  passare  io  voglio, 
Se  giri  il  mondo,  il  mondo  io  vo'  girare; 


reo,  Euridice  ed  Orfeo,  e  nella  prima  sua  origine,  avanti  che  s'in- 
farcisse di  spropositi,  dovette  certo  essere  letterario: 

Cianci  Plrlmu  e  Tisbi  pri  l'amurt 
Oa  morti  tutti  dui  s'appiru  a  dari; 
Brogna  e  Tereum  pri  la  granni  errori 
Ccu  pinni  e  ali  misiru  a  Talari; 
Cianci  Ararioi  'ntra  cavemì  cacari 
Ca  Orfeu  a  la  'nferna  la  vitti  tornari  ; 
la  ciancia,  e  m' annavanza  la  dalari» 
Ca  t'ama,  e'on  saccia  s'iddu  mi  vo' amari. 

(1)  Tigri,  n.»  133. 

(2)  Lo  stesso  andamento ,  ma  pur  anco  lo  stesso  carattere  let- 
terario, hanno  molti  Canti  siciliani:  Tu  speri,  tu  speru,  e  tutti 
due  spiramu.,.  Tu  si*  mia,  in  su*  to,  luntani  stamu  ecc.  (Vigo, 
n.°  597);  Nun  su'  miu,  ca  su'  to,  su*  cca,  su'  ddocu,  Su*  cckiù 
ddocu  ca  ccà,  cckiù  to  ca  miu  ecc.  (Vigo,  n.°  834);  Ti  secutu, 
ti  fuju,  amUf  disamu,  Nun  t*  amu,  timu,  m' acctistu,  m'arrasstt, 
Parru,  ammutisciu,  ti  rifiutu  e  bramu,  Ti  secutu,  àbhannunu , 
pigghiu  e  lassù  ecc.  (Vigo,  n.^  843);  Tu  vo',  iu  vogghiu,  tutti  dui 
volertiLU ,  Tu  nun  voi ,  iu  nun  vogghiu ,  e  nui  ni  stamu^  Tu  vur- 
ristia  iu  vurria,  ma  nun  potemo  ecc.  (Vigo,  n.°  1721);  Nun 
mutu,  nun  mutai,  nun  mutiroggiu  ecc.  (Vigo,  n.*^  1737);  Nun 
lassù,  nun  lassai,  nun  lassirò  ecc.  (Vigo,  n.^1795);  M* abban- 
dannasti  ed  iu  t*  abbannunai ,  Tu  rifriddastied  iu'ntiritxii  ecc. 
(Vigo,  n.»  2829). 
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Se  passi  il  mare  con  pianti  e  con  pene, 
Con  te  voglio  venir,  caro  mio  bene. 

Se  passi  il  mare  con  pene  e  con  guai, 
Con  te  voglio  venir  dove  ne  vaL  (1) 


Se  m*ami,  io  Vamo;  e  se  tu  m*odii,  io  t^odio; 
Se  tu  mi  vuoi  del  ben,  ten  vuo'  il  cor  mio; 
Se  mi  sprezzi,  ti  sprezzo,  e  s*  altra  brami. 
Scaltra  desidri  tu,  altri  bramo  io; 
Se  segui,  io  seguo,  e  se  tu  fuggi,  io  fuggo  : 
Se  tu  ardi  per  me,  per  te  mi  struggo.  (2) 

Anche  questo  ha  intonazione  letteraria: 

Crude  sono  le  fiere,  e  si  spietate 
Nate  ne' boschi,  fra  Perbe  nutrite; 
Ma  non  tanto  crudeli  e  tanto  ingrate, 
Quanto  inverso  di  me  tiranna  siete. 
Bella,  se  vi  amo,  perchè  non  mi  amate? 
E  se  vi  seguo,  perchè  mi  sfuggite? 
Verrà  la  morte,  e  tutti  due  morremo, 
Dipoi  che  contentar  non  ci  potemo.  (3) 

In  altri  casi  si  direbbe  che  il  Canto  sia  in  parte 
letterario,  in  parte  popolare;  l'intonazione  inconsueta 
non  ha  retto  a  lungo,  cedendo  il  luogo  a  più  semplice 
suono,  o  questo  si  è  a  quello  innestato.  Eccone  qual- 
che esempio: 

Miseri  gli  occhi  miei  quando  vedranno 
Vostre  bellezze  in  libertà  (4)  d'altrui! 
Pianti  e  sospiri  a  me  non  mancheranno, 
Di  tanto  bene  che  ho  voluto  a  vui  ! 
Non  piango  mica  il  ben  che  vi  volevo, 
Piango  le  falsità  che  vi  credevo. 


(1)  Tigri,  n."  586. 

(2)  Tigri,  n.o  839.  Cfr.  n.»  1079,  1086,  1087. 

(3)  Tigri,  n.o  993. 

(4)  Certo:  in  potestà. 
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Non  piango  mica  il  ben  che  v^ho  voluto, 
Piango  le  falsità  che  v*  ho  creduto.  (1) 

La  differenza  di  suono  comincia  qui  colla  ripresa,  co-* 
me  se  fossero  due  tetrastici  di  diversa  origine,  appic- 
cati insieme.  E  cosi  in  questi  altri  casi: 

Quanto  più  in  alto  cielo  n'  anderai, 
Più  aspro  ti  sarà  scendere  in  terra; 
Quando  la  pace  a  me  domanderai, 
Allor  sarò  forzata  a  farti  guerra. 

Quando  verrai  da  me  a  chieder  pace, 
Non  si  può  perdonare  a  chi  è  fallace. 

Quando  verrai  da  me  che  ti  perdoni, 
Non  si  può  perdonare  ai  peccatori  (2). 


Zappai  nell* acque  e  coltivai  T arena, 

Scrissi  con  polve  e  poi  la  diedi  al  vento; 
Era  di  neve,  amor,  la  tua  catena 
Che  il  sole  la  distrusse  in  un  momento. 

Ora  m'avvedo  e  conosco  Terrore; 
Quanto  son  false  le  vostre  parole! 

Ora  m'avvedo,  e  conosco  il  partito; 
Chi  si  rafiida  in  voi,  riman  tradito  (3). 


Ho  visto  per  pietà  continovare 
'Na  goccia  d'acqua  sconsumare  un  sasso; 
Ho  visto  molti  poveri  innalzare. 
Principi  e  cavalier  calare  al  basso. 

Ed  ho  veduto  di  molti  signori 
Calare  abbasso  e  diventar  pastori; 

Ed  ho  veduto  de'  signori  tanti 
Calare  abbasso  e  diventar  amanti  (4). 

Anche  maggior  numero  di  Canti  dall'effigie  chiara- 


(1)  Tigri,  n.o  803. 

(2)  Tigri,  n.o  8P5. 

(3)  Tigri,  n.»  DP8. 

(4)  Tigri,  n.^  1179.  Hanno  carattere  più  o  meno  letterario  i  n.^  20, 
670,  795,  859,  999,  1048,  1116  ecc. 
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mente  letteraria  trovansi  frammezzo  agli  Strambotti 
popolari  siciliani  (1).  Non  si  potrebbe  in  generale  di- 
sconoscere che  sìeno  stati  raccolti  fra  1  popolo,  come 
tatti  gli  altri,  e  che  il  popolo  al  paro  degli  altri  li  canti; 
ma  neanche  potrebbe  negarsi  che  abbiano  qualche  cosa 
che  dalla  generalità  li  renda  alquanto  differenti.  Vi  è  in 
«ssi  una  ricercatezza  di  concetti,  una  raffinatezza  di  sen- 
timenti, una  lindura  di  frasi  e  vocaboli,  un  artificio  di 
versificazione,  un  sì  fragoroso  contrasto  di  immagini  e  di 
parole,  una  cosi  assidua  cura  di  carezzare,  lisciare, 
ingrandire  le  minime  cose  e  dar  loro  T  importanza  delle 
grandi  (2),  un  che,  insomma,  che  al  popolo  piace,  ma 
ch'egli  di  per  sé  non  sa  fare,  perchè  contrario  alla  sua 
vera  natura.  Chi  ha  pratica  col  genere,  facilmente  av- 
verte la  dissomiglianza  di  questi  componimenti  da  quelli 
fatti  davvero  dal  popolo;  ma  facilmente  anche  comprende 
come  al  popolo  sieno  garbati,  e  li  abbia  fatti  suoi,  men- 
tre sprezza  o  non  cura  le  svenevoli  imitazioni  de' Canti 
suoi  propij.  «  Tutti  i  Canti  piazzesi,  dice  il  bravo  Vigo, 
putono  di  calamajo  >  (3);  e  più  oltre:  «  Al  solito  i 
Canti  di  Piazza  sentono  d'inchiostro  >  (4).  E  anche  al- 
trove qua  e  là  esprime  egli  le  stesse  riserve  sulla 


(1)  Il  GuASTELLA  COSÌ  coDchìude  la  sua  Prefazione,  pag.  CXXXI: 
«  In  quanto  alle  Canzuni,  le  schiettamente  popolari  sono  poche, 
essendo  in  grandissima  parte  opera  di  poeti  culti,  sebbene  stupen- 
damente modificate  e  migliorate  dal  popolo.  »  B  promette  di  dimo- 
strare in  uno  studio  «  che  verrà  pubblicato  in  fin  dell'  opera ,  con 
argomenti  irrefragabili ,  che  i  nostri  Canti  sono  letterarj  nella  mas- 
sima parte.»  Ci  gode  T  animo  di  esser  d'accordo  coir  egregio  illu- 
stratore dei  Canti  di  Modica. 

(2)  L'arte  del  Veneziano  sta  tutta,  com'egli  dice,  nelF otta- 
va 288  del  1.0  Libro  de  la  Celia,  neìV  'ntagghiari  Qranni  colossi 
in  picciuli  carnei, 

(3)  Nota  al  n.o  2952. 

(4)  Nota  al  n.»  3692. 
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schietta  popolarità  di  taluni  Strambotti  (1),  fra  gli  al- 
tri, per  quelli  tutti  di  Pietraperzia  (2).  Similmente  il 
Pitré  &  eguali  avrertenze  rispetto  ai  Canti  raccolti  in 
Tortorici  (3).  Sulle  ragioni  del  fatto  già  abbiam  detto 
qualche  cosa,  e  più  diremo  in  appresso;  intanto  ci 
piace  confermarlo  con  esempj,  perchè  meglio  si  noti 
questa  singolare  tendenza  del  Canto  popolare  alla  squi- 
sitezza delle  forme  letterarie.  Apriamo ^  adunque,  la 
«  Raccolta  amplissima  >  del  Vigo,  e  caviamone  fuori 
alcuni  Canti,  che  evidentemente  appartengono  alla  ca- 
tegoria degli  aulici: 

Di  dda  Sirena  mia  sempri  adurata, 
Pjnoi,  0  pitturi,  la  gran  simpatia, 
Comu  mi  teni  in  estisi  biata, 
Quantu  di  dd' occhi  è  forti  la  magia; 
E  sibbeni  iu  la  sóffru  sempri  *ngrata, 
PrUngannari  st*  afflitta  fantasia, 
Pinci  Tocchi  ccu  mastra  pinziddata, 
Mossi  ^nfiui  a  pietà  di  st'  agunia.  (4) 

€  Lo  canta  il  popolo,  soggiunge  il  Vigo;  ma  è  del  po- 
polo? Io  lo  reputo  di  persona  che  ha  letto.  >  E  a  pro- 
posito di  questa  che  segue,  annota:  «  La  Canzone  è  po- 
polare, ma  è  stata  ritocca  e  guasta  da  qualche  dottore  »  : 

Ssi  toi  bianchizzi  su*  tantu  perfetti, 
Ca  pari  fatta  di  nivi  e  di  latti: 
^N  capu  ssi  mascidduzzi  hai  due  rassetti, 
Cchiù  frischi  di  li  rrosi  ancora  *ntatti; 
L^  occhi  ^nnucenti  ca  a  pampina  metti 
Fa  ca  ogni  cori  s' arrisbigghia  e  sbatti; 


(1)  Note  ai  n.i  834,  843,  1859,  1613,  2538, 2903,  3060,  3101,  3124, 
3812  ecc. 

(2)  Nota  al  n.»  78. 

(3)  Nota  al  n.»  261. 

(4)  Vigo,  n.o  78. 
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La  sai  coma  sa*  rancUi  ochià  eletti? 
Goardati  *ntra  la  specchia  ca  od  iqipatiL  (1) 

Quest'altro  ancora  accortamente  dafaitò  il  ^ìgfi  (2) 
e  siqiesse  di  scuola  >  : 

Di  li  beddi  occhi  toi  la  scìamma  ardenti 
M*ha  cansomata  li  midoddi  e  Possa; 
Talchi  lo  fini  di  li  me*  toimenti 
£  la  paci  pri  mia  sarà  la  fossa; 
Qoalanchi  vota  chi  mi  tomi  in  menti 
Crisd  la  dogghia  a  nùsora  chi  è  mossa; 
Pirchi  spina  taccata  è  cchiù  pungenti, 
E  la  scianmia  ardi  cchiù,  qoanna  è  cchia  smossa.  (3) 

Per  quanto  leccato,  si  capisce  che  quest'altro  po- 
tesse esser  fatto  proprio  dal  popolo,  ma  non  dal  po- 
polo composto: 

Specchia,  signora,  mi  salissi  fari 
Ppi  voi  gaardari  di  cantina  a  mia; 
E  yistinedda  mi  vnliasi  fari, 
Di  la  vistìna  almeno  la  pudìa: 
Frìsca  fontana  mi  yalissi  fari 
Si  cci  lavassi  la  patrona  mia; 
Fossi  la  sòia  di  li  to  quasari, 
Lo  to  pidozzo  sempri  vasiria!  (4) 

Dicasi  altrettanto  di  qnesto,  che  è  un  diàlogo  fra  un 
amante  disperato  e  il  diavolo  : 


(1)  Vigo,  n.»  118. 

(2)  N.o  3060.  Cfr.  MuELLER-WoLFP,  pag.  244. 

(3)  È  infatti  nel  Codice  Laurenziano  97,  I,  pag.  41,  col  nome 
di  Filippo  Triolu,  con  queste  leggere  varianti:  vers.  2:  Cuti' 
sumat'ha  la  carni  e  st*  afflitti  —  3  eUla  fini  —  4  i*  ultima  paci 
mia  —  5  S' iu  mindi  scordu  e  poi  mi  veni  —  6  Tant*  è  più  acerba 
^  dogghia  cummossa  —  7  tuccata  chiaga  —  8  quantu  chiù  è,  E 
il  prof.  U.  A.  Amico  mi  avverte  che  col  nome  di  Filippo  Triolo  tra- 
panese trovasi  nella  Nuova  scelta  di  Rime  siciliane,  1770,  voi.  I, 
pag.  67,  e  nella  Scelta  di  Canzuni  siciliani,  raccolte  dal  Db  BlìiSIS 
E  Gambacorta,  1753,  pag.  130. 

(4)  Vigo,  n.»  512.  Ctr.  n.^  ^W. 


LA  POESU  POPOLARE  ITALIANA         337 

—  Cu'  ò  ca  batti  li  porti  a  lu  'nfemu  ?  — 

—  Apri,  ca  sugnu  un  misiru  dannatu.  — 

—  Chi  veni  a  fari  *ntra  stu  focu  eternu  ?  — 

—  Vegnu  pri  ripusari  a  lo  tò  lato.  — 

—  Lu  vidi  eh' è  di  focu  lu  guvemu, 
E  cui  ci  trasi  resta  cunnannatu  ?  — 

—  Megghiu  muriri,  e  scinniri  a  lu  'nfernu 
Ch' essiri  di  l' Amuri  turmintatu.  —  (1) 

Quest'altro,  dice  il  Vigo,  il  popolo  l'avrà  adottata 
da  qualche  antico  autore  : 

Siddu  c'è  stidda,  stidda  siti  vui, 
Siddu  c'è  soli,  siti  vui  lu  suli; 
Siddu  c'è  luna,  luna  siti  vui, 
Siddu  c'è  ciuri,  siti  vui  lu  ciuri; 
Nun  c'è  biddizza  ca  nun  siti  vui, 
Siddu  c'è  amuri,  siti  vui  l' amuri; 
Unni  risguardu  sempri  vidu  a  vui, 
In  tutti  li  jumati,  in  tutti  l' uri.  (2) 

Più  e  più  Canti  arreca  il  Vigo,  ne' quali  l'amatore 
è  con  molta  arguzia  di  paragoni  rassomigliato  ad  un 
orologio  :  e  ne  trascegliamo  uno  di  Milazzo  : 

Su'  divintatu  rriloggiu  d' Amuri; 
Spiritu  è  lu  me  cori  ca  cummatti; 
Mazziri  l'ossa  ccu  affanni  e  duluri. 
Cordi  li  nervi  rallintati  e  attratti: 
Eosa  la  menti',  ed  ogghiu  li  suduri, 
Amuri  è  lu  marteddu  e  sempri  batti; 


(1)  Vigo,  n.»  662.  Cfr.  Pitré,  C.  popoL  siciL,  I,  142;  e  vedi 
anche  un  Canto  in  dialogo  fra  un  dannato  che  vuol  passare  le  porte 
infernali  e  Cerbero  di  quelle  custode,  riferito  dal  prof.  Amico  nella 
sua  Lettera  sopra  un  manoscritto  di  poesie  siciliane  nella  Bi- 
hliot.  nazion,  di  Bologna,  nella  Rivista  Sicula,  voi.  I,  pag.  491 
(anno  1869). 

(2)  Vigo,  n.»  759. 

^1 


I 
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Campana  e  la  mia  Dia,  ca  sona  rari, 
ÌG.  pasci  di  palprì  e  non  di  fattL  (1) 

Opportonamente  il  Vigo  a  proposito  di  àUaro  Canto 
rammenta  un  Sonetto  azzimato  e  sdolcinato  del  Lemene. 
Contiensi  in  ambedue  i  componimenti  un  sogno:  Tamante 
e  la  bella  sono  insieme  condannati  aU' Inferno,  egli  per 
aver  osato  alzar  gli  occhi  e  il  desiderio  ad  una  Dea, 
ella  per  la  sua  crudeltà.  Ma  ad  un  tratto  1*  Inferno  can- 
giasi in  Paradiso  : 

Tn  lieta  mi  parevi,  ed  io  contento: 
Io  perchè  rimirava  il  tuo  bel  viso, 
Ta  perchè  rimiravi  il  mio  tormento. 

Or  odasi  come  lo  stesso  concettino  si  svolga  in  un 
Canto  siculo  raccolto  in  Minèo: 


(1)  Vigo  ,  nfi  775  in  nota,  e  vedi  ivi  altre  varianti.  Gfr.  Avolio, 
lì.^  20;  Canale,  n.®  35.  Nel  codice  calabrese,  del  quale  più  oltre 
oliremo,  trovo  quest* ottava  a  pag.  85: 

Di  mia,  di  li  mei  gnaj,  di  li  mei  peni 
'Ndi  forma  tm  orologiu  la  Fortuna; 
La  campana  è  sta  pettu  chi  sosteni 
Di  lu  marteddu  11  corpi  che  dona; 
La  spirita  è  sta  cori  chi  va  e  veni; 
E  palpitanda  11  saspiri  dana; 
Qaanda  mi  crija  arrivari  a  la  beni, 
Sonann  Tintiqoattra,  e  toma  l'ora. 

Nel  cod.  Laurenziano  97,  I,  cart.  6,  che  più  qua  esamineremo, U 
seguente  ottava  va  sotto  il  nome  del  celebre  YbnbSsiano: 

Sa  fatta  horloggla,  chi  li  moti  conta 
Ohi  fa  lo  celo,  e  quanti  voti  dona  ; 
Nomerò  ogn'  hora,  ogni  qoarto,  ogni  ponto. 
Di  qoando  inalba  sin  a  qoando  imbruna  ; 
Qoando  mi  crijo  a  la  Jomata  Jonto 
D' essiri  in  gratia  di  la  mia  patrona, 
Tando,  mischino  mia,  scoro  e  tramonto: 
Sanati  vintiqoattro,  toma  ad  ona. 

E  con  leggerissime  varianti  è  nelle  Opere  di  A.  Vbmbxiako,  Pa- 
lermo, Giliberti,  1859,  pag.  15,  n.^^  61. 
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Mi  salinai  chi  nui  dui,  patnina  mia, 
^Ntramma  a  lu  ^nfemn  jamu  connannati; 
In  chi  cosa  celesti  prittinnia, 
Yn^  ppi  la  vostra  troppa  crudiltati  ; 
Yu*  tant*  eravu  sazzia  di  mia, 
Gh^on  jocu  vi  parria  zzoccn  si  pati: 
In  ppi  la  Vostra  vista  e  compagnia 
Essiri  (*n)  mi  parria  ^ntra  li  dannati.  (1) 

Ma  l'ottaya  è,  secondo  il  Vigo,  di  Orazio  Capuana  (2), 
sebbene  noi  T  abbiamo  trovata  manoscritta  (8)  e  a  stam- 
pa (4)  fra  le  cose  del  Veneziano.  (5) 

Bello  è  il  Canto  seguente,  specialmente  nella  prima 
parte,  ma  fatto  dal  popolo  noi  diremmo  davvero: 

Scora  la  notti,  tronianu  li  venti, 
Ammucciata  è  la  luna  a  lu  li  vanti; 


(1)  Vioo,  n.<>  1134.  Aggiungiamo  la  negativa,  che  manca  al 
Yioo,  e  senza  la  quale  manca  anche  il  senso. 

(2)  Del  Capuana  sarebbe  anche  secondo  il  Vigo,  nfi  1515,  que« 
sbottava,  poi  passata  al  popolo: 

Oomu  gravida  donna  ca  ddlsia 
Li  fratti  ohi  a  ddu  tempu  non  ci  su' 
E  per  efTetta  di  la  fantasia» 
Tocca  'na  parti  e  non  ci  pensa  oohiù  ; 
Doppu  nasci  la  parto,  zoccu  sia, 
Signatu  appunta  anni  taccata  fa; 
Ccassì  fa'ia  pri  disiari  a  tia; 
Taccai  sta  cori,  e  ci  arristasti  ta  : 

Gfr.  una  ottava  del  Veneziano,  ediz.  cit.,  pag.  50,  nfi  259. 

(3)  Cod.  Laurenz.,  96,  pag.  16. 

(4)  Ediz.  cit.  del  Veneziano,  pag.  43,  n.o  222.  Diamo  qui  alcune 
varianti:  1  Cod.  e  st.:  vui  ed  tu  —  2  Cod.  e  st.:  Morti  a  V infera 
nu  —  3  Cod.  e  st:  per  cht.,.vulia  —  4  Cod.:  trqppu  vostra:  st.: 
vostra  troppu  —  5  Cod.:  tantu:  st.:  Tantu  vi  sazziavivu  —  6 
Cod.:  Chi  festa  vi  paria  quantu.  St.:  Chi  festa  ci  paria  zoccu  — 
7  St.:  duci  —  8  Cod.  e  st.:  Stari  nun  mi  cridia  fra  li  dannati. 

(5)  Anche  il  n.^  3851  del  Vioo  trovasi  a  pag.  123  delle  opere 
del  Veneziano,  n.^  33. 
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*Ntra  la  letta  si  abbrazzana  Tagenti, 
la  fora  staja,  ohimè,  poyira  amanti! 
Ti  canta  li  canzana,  e  non  li  senti, 
Ti  n^  ha*  fatta  n^arìcchia  di  mircanti; 
Qaanna  la  testa  a  la  capizza  menti, 
Bagorditi  di  mia  mentri  ca^  campi.  (1) 

Né  di  minor  bellezza,  ma  por  sempre  di  letteraria  ori- 
gine, diremmo  quest'altro: 

Coma  *na  rrosa  dintra  la  battani, 
Darmia  la  bedda,  e  s*  insannava  a  mia; 
Adaciu,  adaciii  cci  dagna  an  vasani, 
Si  arrisbigghia,  apri  V  occhi  e  mi  talia  ; 
Coi  sciaara  di  cannedda  la  sciatani, 
La  trizza  codda  codda  pinnalia; 
Ghiardàti  si  a  sta  manna  e*  è  pirsani 
Ca  ponna  assimigghiari  a  la  me  Dia!  (2) 

E  bellissima  è  pur  quest'  ottava  :  ma  chi  la  direbbe  com- 
posta dal  popolo  ? 

Ciancenna  e  lagrimanna  la  lassai 
Mesta,  assittata  d^  avanti  la  porta  : 
Qaanna  la  bianca  mana  cci  taccai, 
L*  avìa  fridda  ^na  niyi  ed  era  assorta; 
E  poi  mi  dissi:  Vera  ti  ni  vai? 
Ora  li  peni  mia  ca'li  canforta? 
Longa  è  la  via;  cai  sa  qaanna  virrai? 
Ja  nan  ti  vija  cchiù,  ca  sagna  morta.  (3) 

(1)  Vigo,  n.»  1322. 

(2)  Vigo,  n.»  2086. 

(3)  Vigo,  nfi  2650.  Varianti  del  4.«  v.:  L'avia  eehiù  fridda 
di  *na  vera  morta  :  e  dell*  ultimo  :  Viva  mi  lassi  e  mi  ritrovi 
morta.  Eccone  rimitazione  toscana  (Tigri,  ufi  1136): 

La  Tidl  alla  finestra  ohe  piangea. 
Io  la  chiamai  e  le  dissi:  Oos'halT 
E  lei  mi  disse:  Penso  a' casi  mia, 
Bensa  che  te  lo  dica,  amor,  lo  sai. 
Se  non  mi  pigli  e  tu  mi  porti  via. 
Le  nuove  che  son  morta  presto  avrai. 

So  non  mi  prendi  per  teco  menarmi. 
Le  Bentlcai  c«ii\Me  \e  -t%<^«  %  i  %«Iml, 
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Osservammo  già  quanto  nella  poesia  popolare  dì 
[enti  diverse  e  disgiunte  ricorrano  frequenti  i  desiderj 
li  trasformazione  dell'amante  in  alcun  animale  ed  og- 
getto. Ma  quest'  ottava  siciliana,  nella  forma  almeno,  sa 
li  letterario  : 

Mi  fici  snrgiy  risicai  la  vita, 
La  mia  amanti  si  fici  gattaredda: 
la  mi  fici  cunigghiu,  ed  idda  rrìta, 
lu  cacciatori,  ed  idda  cagnoledda; 
Ora  sugna  acidduzza  di  partita, 
Ed  idda  ò  stracanciata  in  calantredda; 
Hayi  dai  anni  ca  fazza  sta  vita: 
Tanta  ci  voli  pr*  amari 'na  beddal  (1) 

Gindizj  d' amore  e  tribunali  ove  la  giustizia  non  si 
ende  e  non  s'inganna,  ricordano  questi  due  Canti,  che 
[ai  letterati  ci  sembrano  discesi  al  popolo: 

Yogghia  domani,  si  si  teni  udienza. 
Sta  sopplica  a  Gopido  apprisintari, 
Bigoardanti  Tingiosta  prepotenza 
Ga  to  eco  mia  si^  solita  ad  usari  : 
A  vocca  poi  diroggio  a  Sua  Eccellenza: 
Signuri,  *un  si  pò  affatto  sopportari 


(1)  Vigo,  n.o  1711.  Cfp.  varia  lezione  in  Pitrb,  Studj ,  p.  76, 
j  lezione  leccese  in  Imbriàni,  C.  popol.  prov.  meridion,,  I,  187. 
a  imitazione  toscana ,  che  sa  ancor  più  di  letterario,  è  questa  (  Ti- 
jRi,  n.o  859): 

Se  per  fuggir  da  me  cervo  ti  fai, 
Leone  mi  farò  per  arrestarti; 
E  se  nooello  in  aria  volerai. 
Io  falco  mi  farò  per  ripigliarti; 
E  se  pesce  nell'acqua  noterai. 
Io  rete  mi  farò  per  ripescarti; 
E  se  alfln  lume  ti  sarà  concesso, 
Farfalla  mi  farò  per  starti  appresso. 

Il  penultimo  verso  è  evidentemente  errato  ;  forse  :  E  s*  esser  lume 
ti  sarà  concesso. 
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Di  sta  barbara  donna  Tinsulenza, 
Oa  voli  essiri  amata  e  non  amari.  (1) 


*Ntra  lacrimi  e  saspiri  fai  citata 
Eavanti  an  tribanali  ri  giustizia; 
Cantari  vaoggia  la  tò  cori  *ngrata, 
Ga  mi  hai  persa  r'aniari  e  r*amiqizia; 
Qaal  ò  V  amari  taou  ca  mi  hai  partata? 
Viva  1* amuri  mia  senza  malizia! 
Ora  ca  n^autru  amanti  t^hai  circatu, 
Tribanali  ri  Dia,  fammi  giustizia!  (2) 

Altri  ancora  non  dispiaccia  udirne  al  lettore,  pieni 
di  artificio  ed  evidententemente  dovuti  a  penna  eulta: 

G^sù,  quantu  ò  laida  Pàspittari! 
Massima  ppri  cui  ama  e  porta  amuri; 
Ogn^ummira  ca  viju  iddu  mi  pari, 
Ogni  scrusciu  ca  sentu,  eccu  ca  veni.  (3) 
Vaju  dicennu  comu  vogghiu  fari; 
lu  mora,  e  non  la  viju  a  la  mb  beni; 

(1)  Vigo,  n  o  1937. 

(2)  Vigo,  n.»  1991:  cfr.  n.o  2964,  e  questo  Canto  avellinese  (Im- 
BRIAMI,  e,  popol,  avellin.,  pag.  49): 

Giudice  e  presidienti  quanta  siti. 
Tengo  'na  lite  co'  la  'nnamorata  ecc.  ; 

e  a  pag.  86: 

Tengo  "na  lite  co'  lo  'nnamorato, 
Si  noe  haggio  la  ragione,  mme  la  faciti; 
Asciti  giudicanti  tutti  a  rote. 
Giudici  e  cancellieri  quanta  siti; 
Io  ve  lo  cerco  per  finezza  granne, 
Oundannate  sto  ninno  a  cohiù  de  'n  anno. 

(3)  Serafino  dell'Aquila  in  uno  Strambotto: 

Foco  è  ch'io  stava  ad  ascoltare  intento 
E  senti' mormorar  non  so  che  porta; 
Dico:  Quest'è  chi  mi  vuol  far  contonto; 
E  si  rinfranca  la  speranza  morta  ecc. 
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Nan  pensa  né  a  durmiri  né  a  mangiari  : 
Haja  la  gìlusìa  *ntra  V  arma  e  peni.  (1) 


Di  la  frevi  frinetica  d^ amuri, 
Frevi,  ca  *ntra  li  frevi  ò  acuta  assai, 
Mentri  iu  addumava  d^estremu  calori 
Mi  comparisti ,  bedda,  e  ti  lodai. 
Ora  ca  mi  purgai  di  tali  arduri 
Cchiu  brutta  quantu  tia  non  vitti  mai; 
E  si  bedda  ti  dissi,  è  statu  erruri; 
Svitti,  e  comu  frineticu  sparrai.  (2) 


Irvnzzi  verdi  e  xiuri  di  sti  chiani, 
Ora  spuntati  *mmatula  pri  mia  ; 
Acqui  f rischi  d^argentu  a  li  funtani, 
^Mmatula  vui  scurriti  pri  la  via; 
Chianciu  la  sira,  chianciu  lu  ^ndumani, 
Nudda  cosa  a  lu  munnu  cchiù  mi  sbia; 
Yaju  gridannu  li  jurnati  sani  : 
Persi  r  amuri  miu,  persi  la  Dia.  (3) 


*Ntra  vaddi  e  grutti  e  caverni  profunni 
Yaju  circannu,  oimè,  cui  mi  firiu; 
Cerco  la  Dia  chi  persi  e  Mn  sacciu  unni, 
Comu  davanti  Tocchi  mi  spiriu! 
0  celu,  0  terra,  o  mari,  o  monti,  o  unni. 
Mi  dati  novi  di  lu  cori  miu? 
Ma  TEcu  di  luntanu  mi  rispunni: 
Non  ci  pinsari  cchiù,  pri  tia  finiu!  (4) 

l)  Vigo,  n.»  2364:  cfr.  n.o  3039,  e  Salomone-Marino,  n.0  374. 
l)  Vioo,  n.o  2416.  Nel  citato  cod.  Laurenz.,  97,  I,  cart.  166, 
Ile  II,  cart.  69,  T  ottava  trovasi  attribuita  a  Micheli  Mura- 
nj,  con  le  seguenti  varianti:  v.  1  acutissima  —  2  chiù  d* ogni 
i  —  3  fui  afflittu  cu  —  4-4  mia  paristi  —  5  Ma  poi  eh*  in.,. 
ri  —  6  Chiù  di  tia  laida  nun  ndi  viddi  —  1  E  si  forsi  t*  amai 
fici  —  8  t*  am,ai. 
ì)  Vigo,  n.o  2922. 
4)  Vigo,  n.o  2929.  Cfr.  Avolio,  n.»  436. 
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Come  chi  scrisse  questi  due  ultimi  Canti  doYeya 
aver  gusto  alla  forma  pastorale,  cosi  maggiore  robustezza 
di  fantasia  che  non  un  cantore  del  volgo,  doveva  avere 
chi  compose  quell'altro: 

0  sorti  srintarata,  o  mia  sfortona, 
Sfartonatu  su*  jò  tra  tanti  penL 
L*  amica  e  la  parenti  mi  sbandona. 
Manca  la  stina  terra  mi  trattenL 
La  notti  ora  pri  mia  non  nesei  lana. 
Manca  affacdana  cchiù  stiddi  sileni; 
L*ùmmira  stissa  di  la  mia  pirsana 
Ganascia  chi  ca  mia  stintata  venL  (1) 

Ma  se  fin  qui  siamo  proceduti  per  induzioni,  (2) 
salvo  per  alcuni  pochi  casi,  possiamo  adesso  presentare 
al  lettore  una  serie  di  ottave  siciliane,  delle  quali, 
sebbene  siensi  frammischiate  fra  le  popolari,  è  noto  il 


(1)  Vitto,  n.o  3080;  FrrRÉ,  n.»  417.  Nel  voi.  degU  Stuélj  a  p.50 
il  PiTBB  afferma  antere  di  qnesto  Canto  essere  il  Veneziano.  Nel 
manoscritto  calabrese ,  del  quale  diremo  più  diffnsamente  or  ora, 
quest* ottava  trovasi  due  volte,  e  con  varianti  che  merita  regi- 
strare, a  prova  delle  modificazioni,  che  subisce  il  canto  lette- 
rario diventando  popolare.  A  pag.  69  del  manoscritto  dice  cosi: 
V.  1.  Sotto  crudo  pianeta  e  ria  —  2.  Sventurata  n*  escivi  in  — 

3.  Non  tocco,  non  toccai  cosa  veruna  —  4.  Non  godo,  non  godei 
cosa  di  beni  —  5.  L' amicu  e  lu  parenti  m' abbanduna  —  6.  La 
terra  per  miraculu  mi  teni  —  1  E  la  stess*  umbra  —  9.  Puru 
appressu  di  —  E  a  pag.  119:  1.  v.  Caddi,  precipitau  la  —  2.  Cu 
mia  lu  celu  inimicizia  teni  —  3.  Ogni  cara  speranza  m'abb.— 

4.  Passau,  spariu  di  mia  tuttu  lu  beni  —  5.  Ma  chi  servi  cun- 
tari  una  per  una  —  6.  Li  miei  crudili  e  dispietati  peni  — 
7.  Si  puru  V  umbra  di  la  —  8.  Puru  appressu  di  mia  sdegnata, 

(2)  Carattere  ed  origine  letteraria  mi  sembrano  avere  più  o 
meno,  fra' Siciliani  anche  i  Canti  della  Collezione  Vigo  segnati 
co' numeri  64,  270,  293,  419,  496,  498,  576,  778,  603,  608,  613,  625, 
679,  680,  757,  774,  780,  798,  817,  823,  1106,  1107,  1110,  1118,  1120, 
1121,  1200,  1207,  1209,  1221,  1260,  1280,  1309,  1313,  1409,  1443, 
1447,  1466,  1497,  1520,  1613,  «1694,  1725,  1766,  1773,  1867,  1944, 
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nome  dell'autore.  (1)  Apriamo  la  Baccolta  del  Vigo  e 
leggiamo  questo  Canto  di  Castelbuono: 

Sapra  la  mvi  di  li  to*  masciddi 
Chiovinu  rrosi  munseddi  munseddi; 
E  a  parti  a  parti  poi  supra  di  chiddi 
Hai  certi  sapuriti  niioeddi; 
Sanu  vampi  di  amuri  picoiriddì, 
Un  arca,  dardi,  saitti  a  munseddi; 
E  forai  in  celu  li  cchiù  beddi  stiddi 
Su*  macchi,  ma  non  macchi  tantu  beddL  (2) 

Or  questo  Canto,  con  la  variante  macchiteddi  al  4.**  verso, 
e  al  6.*:  Unn'arcu,  dardi  e  saitti  ammunseddi^  trovasi 
stampato  (3)  col  nome  di  Vito  Scardino  da  Foggioreale. 
Poco  oltre  nella  Baccolta  del  Vigo  leggiamo: 

Lostru  chi  m^abbagghiau,  focu  chi  m^arsì, 
Sula  biddizza  rara  a  miravigghia. 


1987,  1989,  1997,  2081,  2097,  2130,  2131,  2347,  2348,  2351,  2360, 
2365,  2373,  2377,  2394,  2446,  2452,  2456,  2524,  2537,  2538,  2548, 
2591,  2592,  2611,  2903,  2910,  2915,  2916,  2920,  2925,  2935,  2952, 
2960,  2967,  2968,  2973,  2981,  2998,  3006,  3014,  3019,  3038,  3044, 
3046,  3047,  3049,  3050,  3054,  3055,  3056,  3057,  3062,  3067,  3072, 
3077,  3101,  3111,  3117,  3121,  3124,  3132,  3162,  3221,  3222,  3236, 
3237,  3239,  3250,  3741,  3794,  3801,  3803,  3855,  3874,  3889,  3898, 
3901,  3902,  3907,  3908  ecc.  Di  alcune  ottave  è  noto  T autore,  im- 
provvisatore o  improvvisatrice  popolare:  v.  ad  es.  i  n.^  3272,  3280, 
3286,3293;  quasi  tutto  il  gruppo  dei  Cantimorali  e  degli  Avver^ 
timenti  ha  nome  di  autore  e  sapore  letterario.  Nella  raccolta  del- 
l'Avolo  diremmo  letterari  i  Canti  n.»  69,  89,  296,  302,  371,  381, 
404,  428,  436,  447,  456,  461,  495  e  molti  altri  assai.  Il  Pitré  rico- 
nosce per  letterari  {Studj ,  pag.  66)  i  Canti  da  lui  pubblicati  sotto 
i  n.i  219,  261,  354,  369,  390,  415,  672,  722  ecc, 

(1)  Debbo  questi  riscontri  fra  i  Canti  della  Collezione  del  Vigo 
e  varie  Raccolte  siciliane  a  stampa  alla  gentilezza  del  Prof.  U.  A. 
Amico. 

(2)  Vigo,  n.o  275. 

(3)  Nella  Nuova  Scelta  di  Rime  Siciliane  di  antichi  e  moderni 
autori,  Palermo,  1770,  voi.  I,  pag.  308. 
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Qmmiii  ita  ioli  aiTanli  mi 

Moden,  bramia  e  la  &oci  TÌraiig^him; 

1j1  Kmn  stracancurai  mi  pam. 

Afiimtaiti  ppi  tanta  mizaTiggliia; 

Chi  eoo  tati  TÌdiri  mi  pani 

dd  *iitena  nenti  cch  dd  ed  aMnmigtna  (1). 

Leggsisi  il  secondo  Terso:  Fk  la  Hddissa  rmra  a  mant 

il  quarto:  Quasi  un  aurora  lucida  e  virmiggìtia^  e  al 
«iiiinto  e  sesto  sostituiscasi:  Ma  fannu  òngÌMna  a  fooiH 
tjrazi,  e  scarsi  Suntm  Tesempiy  cki  la  limgua  pi§gkM, 
ed  a?iemo  un  ottara  già  nota,  e  doTnta  a  Francesco 
Flatamone.  (2) 

A  Palermo  fd  raccolta  la  acuente  ottan: 

Biddina  è  trippa,  naaci  a  li  ochiù  beddi. 
Chi  forma  un  cela  oca  li  fiasi  stìddi; 
Granita  fatta  a  fona  di  pinaeddi. 
Un  lami  ardenti  ricca  di  faiddi; 
Yriaca  di  meli,  chi  *ntra  li  faaoeddi 
Lammicana  Papaxzi  a  m^di  a  middi; 
Loca  amorosa  di  li  fbssiteddi. 
Unni  ci  joca  Amori  a  li  nociddi  (3). 

Ed  è  opera  di  un  palermitano,  cioè  del  Notaro  Gia- 
seppe  Lo  Bianco.  (4) 

A  Vincenzo  di  Blasi  e  Grambacorta  già  da  oltre  un 
secolo  è  data  nelle  stampe  (5)  Tottava  che  segne,  e  che 
il  Vigo  raccolse  a  Castelbuono: 

(1)  Vigo  n.®  277. 

(2)  Nuova  Scelta  ecc.  toI.  I,  pag.  83,  E  già  prima  nelle  Rène 
degli  Accademici  Accesi,  Palermo  e  Venezia,  1726,  toL  II,  pag.  328, 
e  nella  Scelta  di  Canzoni  siciliane  del  Db  Blasi  e  Qambacorta» 
Palermo,  1753,  pag.  138,  con  leggera  variante  al  3.»  ▼. 

(3)  Vigo  n.o  294. 

(4)  Scelta  di  Canzoni  Siciliane ,  pag.  190. 

(5)  Nuova  Scelta  ecc.  voi.  I,  pag.  328;  Scelta  di  Canzoni  sici- 
liane ecc^  pag.  136. 
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Tarda  pri  mìa  la  donna  mia  s* ammazza, 
Tardu  rerrurì  so  chianci  pintuta: 
Acoussi  un  veni  amanti  si  strapazza! 
Accossì  un  vera  amanti  si  rifiata! 
Mi  passaa,  mi  passaa  dda  vogghia  pazza, 
Ogni  cosa  la  tempa  a  tempa  mata; 
Fu  la  me'  vampa  vampa  di  linazza, 
Chi  presta  appigghia,  e  sabito  si  astata  (1). 

Allo  stesso  autore  appartengono  anche  i  seguenti 
ati  burleschi: 

0  nasu,  ta  si'  nasa  o  canalata, 

Saria  scapeUa  si  ci  fassi  gridda  ; 

Mi  pari  an  pisci  clii  porta  la  spata, 

Mmistenna  non  fa  danna  picciridda; 

Pari  an  trammani  di  galera  armata, 

E  senza  diri  né  chista  né  chidda, 

Niscenna  la  patruni  di  la  strata, 

Prima  veni  la  nasa  e  poi  ven'  iddu.  (2) 
Si  vai  pri  mari  ti  servi  pri  vila, 

Si  fai  la  pani  ti  servi  pri  pala. 

Gei  metti  on  meccia,  servi  pri  cannila. 

Ad  an  jardina  é  bona  pri  sipala; 

E  pirchi  é  tatta  gaarnuta  di  pila. 

Hai  la  scapitta  qaanna  nesci  in  gala; 

Ké  nadda  ti  dirrà  :  cca  mi  la  'nfila , 

Pirchi  la  cosa  ci  rinesci  mala.  (3) 
Nun  haja  vista  mai  simili  nasa. 

Né  chi  para  ci  fa,  d'autri  haja 'ntisa, 

Mentr'  idda  é  longa,  grossa,  larga  e  spasa, 

Pari  an  carrenti  di  strania  tisa: 

Di  tabacca  an  cantara  ci  va  rasa, 

E  crija  chi  cchià  voti  cci  Thai  misa; 

(1)  Vioo,  n.o  3061 

(2)  Vigo,  n.®  4222;  vedi  Scelta  di  Canzoni  Siciliane,  p.  126; 
ova  scelta,  voi.  I,  pag.  329. 

(3)  Vigo,  pag.600,  nota  484:  vedi  Nuova  scelta,  voi.  I,  pag.  329; 
1  due  ottave,  ma  sempre  col  nome  del  De  Blasis  e  Gambacorta, 
la  Scelta  di  canzoni,  pag.  124-26. 
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Si  arridi  a  jiri  in  cela  ccu  ssu  nasu, 
Nun  ci  capi  cchiù  nuddu  ^mparadisu.  (1) 
Ghìssu  *un  é  nasu,  pari  ciminia, 
Fri  li  purtusa  longhi  eh* è  un  spaventa, 
E  di  larghizza  serviri  patria 
Fri  un  bonu  magazzenu  di  frumentu; 
Cui  lu  chiamassi  turri,  *un  sgarriria, 
Ma  lu  cchiù  megghiu  ò  lu  me  sintimentu, 
Chi  misa  suttasupra  sirviria 
Fri  dui  lochi  cumuni  ad  un  conventa.  (2) 

Anche  al  Vigo  la  seguente .  parve  e  troppo  artifi- 
ziata  »  ;  e  la  stampò  a  riguardo  di  chi  la  raccolse  as- 
sicurando che  fosse  popolare: 

Quannu  casualmenti  tutti  dui, 
Donna,  a  lu  vostru  visu  Pecchi  alzai, 
Vitti  dui  suli  ed  abbagliatu  fui, 
E  senza  focu  subitu  addumai; 
lu  chi  nun  mi  cridia  viviri  echini, 
Di  mortu  eh*  era  ìmmurtali  arristai; 
Ma  chi  utili  mi  fa  vidiri  a  vui. 
Si  Amuri  appi  la  vista  ed  in  'nnurvai  ?  (3) 

Ed  invero  ne  è  autore  Vincenzo  Balli  e  Tornamira  d'Al- 
camo (4)  al  quale  pur  spetta  (5)  quest*  altro  componi- 
mento : 

Benchì  bedda  all^aspettu  assai  pariti, 
E  dati  causa  ch^ognunu  vi  adura, 
Comu  a  li  fatti  poi  diversa  siti, 
E  no  comu  dimustra  la  figura! 
Ohimè,  chi  malamenti  la  'ntinniti 
Fari  di  un  fidu  amanti  pocu  cura, 

(1)  Vigo,  pag.  600,  nota  482:  Cfr.  Scelta  di  canzoni,  pag.  168. 

(2)  Vigo,  pag.  600,  nota  485:  Cfr.  Scelta  di  canzoni,  pag.  178; 
Nuova  scelta,  voi.  I,  pag.  330. 

(3)  Vigo,  n.o  1613. 

(4)  Nuova  scelta  ecc.,  voi.  I,  pag.  320. 

(5)  Nuova  scelta  ecc.,  voi.  I,  pag.  318. 
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E  pri  essiri  bedda  insupirbiti  : 

Ahi  cbi  sbagliati  ;  la  biddizza  *un  dnra.  (1) 

E  con  lievissime  varianti  quest'  altra  è  stampata  nelle 
)pere  poetiche  di  D.  Faulu  Maura;  (2) 

Quaiinu  nascii  n^avissi  nata  mai! 
La  bagna  di  li  mei  obianti  si  fici» 
Li  dogghi  dì  la  matri  ereditai, 
Tutti  li  stiddi  a  mia  fora  ^miimici  ; 
Fortuna  *ngrata  non  ci  parsi  assai, 
Chi  cchiù  non  potti  f arimi  ^nfilici; 
Junci  a  Testremu  puntu  di  lì  guai, 
Ppri  nun  vutari  cchiù,  la  rota  sfici.  (3) 

lO  stesso  autore  rivendica  per.  sua  la  seguente  (4),  che 
ache  al  Vigo  parve  sentire  di  letterato:  ma  è,  ei  sog- 
lionge,  sulle  labbra  del  popolo: 

Canta  lu  cignu  air  ultimi  martiri. 
La  tarpa  grida  a  li  so*  stremi  guai; 
La  furmìcula  *mpuntu  di  murìri 
Vola  pri  Paria  rrispittusa  assai; 
Tali  fu  iu  ocu  tia,  cori  crudili, 
Tarpa,  cignu,  furmìca  addivintai; 
Vulai  tant'autu  chi  cridia  murìri. 
Ma  pri  cchiù  pena  mia  nun  moru  mai.  (5) 

Nella  categoria  dei  Ganti  di  disprezzo  questi  due 
iella  fiaccolta  vighiana  vengono  uno  appresso  l'altro: 

Lu  gruppu  si  sciugghiu  di  ssu  capiddu, 
Ora  mi  stuffi,  m* annoi,  e  m^ammutti; 
Quannu  ti  yiju  mi  pigghìa  lu  siddu. 
Mi  pari  la  cchiù  brutta  'ntra  li  brutti; 

(1)  Vioo,  n.o  3748. 

(2)  Canzuni  siciliani  di  D.  P.  Maura,  Palermo,  1758,  p.  73. 

(3)  Vigo,  n.o  381. 

(4)  Inm.,  pag.  74,  con  queste  varianti:  2.  La  talpa  vidi  —  3.  J? 
la  furmica  vicina  —  5  Jw  puro  nelV  estremi  mei  suspiri  — 
7  Cantai,  vitti,  vulai  —  8  E  pri  pativi  chiù. 

(5)  Vigo,  n.o  2903. 

i 
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Per  tia  nun  canta  cchiù  lu  me*  cardiddu, 
Già  8Ì  guastau  lu  vinu  di  ssa  vatti: 
Giuciuliannu  ccu  chistu  e  ccu  chiddu, 
Addiventasti  la  ctma  di  tuttL  (1) 


Yoggliiu  scialari  mentri  sngnu  schetta, 
E  vogghiu  fari  chiddu  chi  mi  sguazza, 
Pirchì  quannu  me*  nunna  m*  arrisetta 
C'ò  la  suprossu  di  la  suggirazza; 
S*  iu  jocu,  milli  rampogni  mi  jetta, 
Si  staiu  muta,  a  suspiri  m^ ammazza; 
L* errami  tutti  sunnu  di  *na  setta; 
Morti,  levala  tu  sta  mala  razza.  (2) 

Or  bene:  la  prima  appartiene  a  Litterio  Brìgandi  mes- 
sinese (3),  la  seconda  a  Santo  Gripaldi  palermitano  (4). 
Quest'altra  è  di  Cesare  Gravina  di  Catania:  (5) 

Nun  si  levanu  mai  tanti  vapuri 
Mossi  di  ventu  a  li  celesti  sferi, 
K^  tantu  in  celu  dunanu  splenduri 
Eterni  vampi  e  immobili  lumeri, 
Nun  scopri  tanti  dilettusi  sciuri 
L*  amata  terra  in  milli  primaveri, 
Quantu  vannu  a  munzedda  tutti  Puri 
A  un  cori  amanti  gilusi  pinseri  (6). 

Ninno  potrebbe  dir  popolare  di  origine  il  concettoso 
componimento  che  segue,  sebbene  il  popolo  T  abbia 
fatto  suo  e  variamente  modificato:  e  invero  lo  leggiamo 
ascritto  già  da  un  pezzo  al  Presidente  Rosario  Fran- 
gipane :  (7) 


(1)  Vigo,  n.o  2555. 

(2)  Vigo,  n.«  2556. 

(3)  Nicova  scelta  ecc.,  voi.  I,  pag.  71. 

(4)  NtMva  scelta,  voi.  I,  pag.  256.  Nella  Scelta  di   CatiMonit 
pag.  38,  è  anonima. 

(5)  Rime  degli  Accademici  Accesi,  voi.  II,  pag.  607. 

(6)  Vigo,  n."  2377. 

(7)  Nuova  scelta  ecc.,  voi.  l,  ^.  226. 
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Si  YOgghia  frìscu,  la  venta  non  ciata, 
Si  YOgghia  caadu,  lu  foca  a' astuta; 
Yaju  pri  caminari,  e  'un  trova  strata, 
Taliu  lu  celu,  e  Paria  si  tramuta; 
Yaju  a  la  sepoltura,  e  'un  c'è  balata, 
Chiama  a  la  Morti,  e  la  Morti  'un  mi  ascuta,* 
0  Otee^,  quantu  sugnu  sfurtunata; 
Vaju  a  lu  'nfernu,  e  'n  ci  sugnu  vuluta  !  (1) 

OttaYio  Fotenzano  da  Palermo  è  autore  di  quest'  al- 
tra ingegnosa  ottaYa,  (2)  che  si  canta  ancora  a  Palermo  : 

Cchiù  assai  di  la  tarantula  suttili^ 
Fazzu  li  'ntrichi  di  li  mei  chimeri; 
Lavuru  middi  riti  e  middi  tili 
E  poi  li  passu  di  middi  maneri; 
Tessu,  ritessu,  aggruppu  fili  a  fili 
E  middi  voti  poi  li  sciogghiu  arreri; 
Tantu  mi  fa  la  gilusia  crudili 
Gh'  'un  cuetanu  mai  li  mei  pinzerì.  (3) 


(1)  Vigo,  nP  3102:  vedi  varianti  al  n.o  3103: 

Si  moni,  la  xnè  morti  è  disiata. 
Si  oampn,  la  me  vita  è  proibita, 
Siddn  cammlnu,  s'allunga  la  strata, 
Si  guarda  'nceln  l' aria  si  tramuta  ; 
Si  yogghiu  friscu,  nuddu  ventu  sciata, 
Si  TOgghiu  caudu,  lu  focu  s' astata; 
Yi^n  a  la  fossa,  nun  trovu  vaiata: 
La  stissa  sepoltura  mi  rifiuta. 

Ofr.  PiTBB,  Studj  p.  210;  e  questo  Canto  marchigiano  (Gianan- 
DRBA,  pag.  161): 

Prendo  la  spada  e  me  vojo  ammazzare* 
La  botta  non  me  volse  consentire  ; 
Yado  all'Inferno  e  me  vojo  dannare, 
E  Satanasso  non  me  volse  aprire; 
Yado  giù  '1  mare  e  mi  vojo  affogare , 
E  l'acqua  non  me  volse  ricoprire  ecc. 

(2)  Scelta  di  Canzoni  ecc.,  p.  24.  Nella  Nuova  scelta,  voi.  I  p.  85, 
«  nelle  Rime  degli  Accad,  Accesi,  voi.  Il,  p.  433  gli  ultimi  due 
▼ersi  dicono:  Cussi  suggettu  a  gilusia  crudili ,  Cuntrastu  sempri 
cu  li  me  pinseri, 

(3)  Vigo,  n.o  2394. 
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I  seguenti  lievemente  modificati  dalla  tradizione 
orale,  appartengono  tutti  ad  uno  stesso  autore,  Santo 
Bapisarda  catanese:  (1) 

Li  veri  amici,  li  veri  parenti 
Su'  li  quattru  tari  ccu  V  ali  janohi  ; 
Cu*  di  r  amici  aspetta  cumplimenti, 
Scinchi  di  venta  la  panza  e  li  cianchi; 
Cu*  aspetta  rroba  di  li  so*  parenti , 
Forsi  *an  arriva  a  cuvirtarsi  1*  anchi  ; 
Li  veri  amici,  li  veri  parenti 
Su*  li  quattru  tari  ccu  1*  ali  j  anchi.  (2> 


Tantu  furrìa  e  fa  meu  la  gatJia 
*Nsina  eh*  ascia  la  carni  o  cruda  o  cotta  ; 
Tantu  lu  surgi  a  trabuccu  si  jetta, 
Finu  ca  la  tantia  la  ricotta; 
Tu  ca  facevi  lu  surgi  e  la  gatta, 
Finalmenti  ti  ficiru  la  ghiotta.  (3) 


(1)  Raccolta  di  Proverbj  Siciliani  ridutti  in  Canzoni^  Ca- 
tania, 1824. 

(2)  Vioo,  n.«  3921.  Nel  voi.  I  dei  Rapisarda,  p.  57,  dice  cosi: 

Coni  spera  di  l'amici  omnplimenti 
S'inchi  di  venta  la  panza  e  li  Bcianohi; 
Ceni  spera  roba  di  li  soi  attinenti 
Kon  si  pò  affattn  onmmigghiari  l'anòhl  ; 
Cni  spranza  d'aatm  sta,  sempri  scontenti 
Si  trova  di  la  fama  'ntra  li  vranchi; 
Li  veri  amici  e  li  veri  parenti 
Sa'  li  qoattra  tari  cca  l'ali  Janòhl. 

(3)  Vioo,  n.o  3922.  Nel  Rapisarda,  voi.  I,  pag.  13,  dice: 

Tanta  fnrria  e  fa  nau  nau  la  gatta 
Fin  che  trova  la  carni  o  cruda  o  cotta  ; 
Tanta  la  sargi  'ntra  an  baca  s'aggatta 
Fina  oa  si  taffia  la  ricotta; 
Ma  quanna  lu  patruni  a  la'ntrasatta 
L'attrappa,  e  cerca  darioi  'na  botta, 
Oc' è  cui  ci  dici:  già  la'mbrogghia  è  fatta, 
Amlcu,  ti  la  ficiru  l'agghiotta. 
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Ma  ci  arrestiamo,  che  troppo  facile,  sebbene  troppo 
fastidioso,  sarebbe  allungarci  in  altre  prove.  Abbastanza 
evidente  è  V  appropriazione  di  una  certa  specie  di  poe- 
sia letteraria,  fatta,  ajutando  l'uso  comune  del  dia- 
letto, dalle  classi  popolari.  E  quando  il  Vigo  annotando 
lo  Strambotto  che  comincia: 

Donni,  eh' aviti  ^ntellettu  d*  amuri,  (1) 

domanda  se  il  popolo  tolse  questo  verso  a  Dante,  o 
Dante  al  popolo,  da  quanto  sopra  abbiamo  visto  siamo 
tratti  ad  escludere  assolutamente  la  seconda  ipotesi. 
Crediamo  bene  che  il  Canto  sia  in  bocca  del  popolo  : 
ma  che  un  poeta  del  volgo  abbia  trovato  primo  quella 
invocazione,  e  peggio  ancora  che  Dante  se  la  sia  ap- 
propriata, è  cosa  da  non  potersi  ammettere  neanche 
un  momento.  Troppi  documenti  abbiamo  ormai  per 
dire  che  il  popolo  fa  suoi  i  Canti,  che,  dandogli  nel 
genio,  sono  stati  composti  da  poeti  culti  con  intonazione 
simile  a  quella  usata  dalle  plebi.  (2) 


Cfr.  anche  Vigo,  n.°  3829,  e  Rapisarda,  voi.  I,  pag.  11;  (e  v.  an- 
che Veneziano,  pag.  117);  Vigo,  n.^SS6S,  e  Rapisarda",  pag.  43; 
Vigo,  n.o  3903,  e  Rapisarda,  pag.  27;  Vigo,  n.^  3902,  e  Rapisarda, 
pag.  55;  Vigo,  n.°  3904,  e  Rapisarda,  pag.  25  ecc. 

(1)  Vigo,  n.o  980.  E  al  n.o  1486:  Bedda,  fustivu  vui  lu  me 
'ntellettu.  Anche  il  verso  che  trovasi  in  un  Canto  meridionale  (Im- 
BBiANi,  C.  popol.  prov.  meridion.,  II,  302):  Luceno  l*  nocchi  tot 
echiù  de  *na  stella,  è  evidente  imitazione  dantesca,  e  non  fortuito 
incontro  di  un  ignorante  poeta  popolare  col  nostro  maggior  poeta. 
Medesimamente  si  manifesta  di  origine  letteraria  il  n.o  1977  del 
Vigo  che  comincia:  0  tutti  quanti pri  sta  via  passati,  Stu  me  du~ 
luri  stati  a  cuntimplari  ecc.;  e  il  n.°  3814:  Si  cerchi  fidiltà  *n 
donna  truvari  Tu  szappi  all'acqua  e  simini  a  li  venti, 

(2)  Anche  fra  le  Villette  friulane  troviamo  alcune  che  sanno  di 
letterario.  L^Arboit  sembra  dubitarne  rispetto  al  n.0  480:  ma  noi 
lo  Torremmo  affermare  anche  pei  n.J  245,  483,  593,  744,  924,  984  ecc. 
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xn. 


Ma,  potrà  dimandarsi,  dove  e  come  il  popolo  ha 
preso  cognizione  di  questi  Canti  che  egli  si  è  appro- 
priato, perchè  ha  potuto  rinvenirvi  qualche  cosa  di  simile 
alle  Canzoni  da  lui  stesso  composte?  Vi  è  una  quantità 
considerevole,  in  ogni  provincia  d'Italia,  di  libercoli 
stampati  ad  uso  del  popolo  e  contenenti  poesie,  né  man- 
cano copie  0  raccolte  a  penna  di  componimenti  dello 
stesso  genere,  che  sono  come  repertorj  nei  quali  il  can- 
tore che  sappia  anche  leggere,  rinnova  le  forze  dell* 
sua  musa,  e  attinge  nuove  frasi,  nuove  espressioni,  forme 
novelle  del  sentimento.  Abbiamo  detto  più  sopra,  con 
immagine  che  al  secol  nostro  non  dovrebbe  spiacere,  che 
jfra  il  popolo  e  le  classi  superiori,  fra  la  poesia  del 
volgo  e  quella  dei  dotti  vi  è  stato  quasi  sempre  come 
un  conto  corrente  di  dare  e  avere.  Infatti,  i  componi- 
menti di  che  parliamo  sono  imitazioni  più  o  meno  eulte 
della  forma  plebea;  e  questa  poi,  facendoli  suoi  e  mo- 
dificandoli, si  fa  più  bella,  o  almeno  più  azzimata  e 
in  gala.  Alla  Musa  popolare  d'Italia  non  piace  andare 
a  pie  nudi,  stracciata  e  sucida:  eli' ama  invece  vestirsi 
panni  da  festa  e  da  signora,  e  lavarsi  nelle  onde  del 
mitologico  Ippocrene.  * 

Proveremo  a  dar  conto  di  alcuni  di  questi  repertoq 
poetici  consultati  e  saccheggiati  dal  popolo,  che  ben 
può  dire,  sotto  certo  rispetto,  di  ripigliarvi  il  suo.  B 
cominceremo  dalla  Sicilia,  dove,  come  abbiam  già  detto, 
per  uso  del  dialetto  si  confondono  insieme  la  genuina 
poesia  del  volgo  e  quella  dei  culti  rimatori,  che  nelle 
loro  composizioni  erotiche  serbarono  non  solo  l'idioma, 
ma  la  versificazione  pur  anco  dello  Strambotto  popo- 
laresco, ed  innalzarono  soltanto  a  maggior  finitezza  di 
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Bloquio  e  di  forme  il  genere  poetico  difiuso  e  noto  nel- 
r  Isola. 

Giuseppe  Pitré,  di  questi  nostri  studj  benemerito, 
ebbe  già  a  far  cenno  di  due  Eaccolte  manoscritte  di 
poesie  siciliane,  in  forma  di  Strambotti.  (1)  L'una  con- 
tiene 398  componimenti,  attribuendoli  tutti  ad  Antonio 
Veneziano  da  Monreale ,  che  fu  «  primo  a  poetare  in 
dialetto  siciliano  »,  (2)  nato  del  1543,  morto  nel  93.  In 
questo  manoscritto,  che  sembra  degli  ultimi  anni  del  600, 
trovansi  molti  componimenti  che  non  si  rinvengono  né 
nelle  edizioni,  né  nei  testi  a  penna  delle  poesie  del 
Veneziano,  e  che  invece  si  trovano  nelle  recenti  col- 
lezioni di  Canti  popolari  siciliani.  (3)  Il  Pitré  ne  riporta 
una  ventina  di  esempj,  mettendo  a  confronto  la  lezione 


(1)  Stuc{j  ecc.  pag.  185-206,  207-230.  Il  Prof.  U.  A.  Amico  ha 
inserito  nella  Rivista  Sicula  del  1869  un  ragguaglio,  intorno  ad  un 
manoscritto  di  poesie  siciliane  appartenente  alla  biblioteca  di  Bolo- 
gna: ma  gli  esempj  che  arreca  hanno  piuttosto  riguardo  alla  bellezza 
poetica,  che  non  alle  comparazioni  colla  poesia  popolare.  Sarebbe 
desiderabile  che  il  Prof^  Amico,  od  altri,  rifrugassero  nel  cod.  bolo- 
gnese per  cercarvi  Canti  divenuti  popolari. 

(2)  PiTRÉ,  Studj  ecc.,  pag.  185.  lu  su' lu  primu,  chi  neseiu 
a  stu  ringu  dimandari  in  luci  Canzuni  siciliani:  Veneziano, 
Epist.  dedicai. 

(3)  Il  Modica,  biografo  del  Veneziano  {Opere  di  Ant,  Veneziano, 
pag.  XIII),  spiegherebbe  il  fatto  raccontando  come  molti  innamorati 
ed  accademici,  volendo  scriver  versi,  e  mancando  loro  ingegno  «  a 
lui  ricorrevano  per  ottenerli,  ed  egli  volentieri  si  prestava,  ritraen- 
tlone  qualche  volta  dei  lucri,  stante  la  sua  povertà  ».  Di  più  la  sua 
inerte  precoce  diede  agio  a  molti  plagiarj  di  acquistarsi  gloria  nelle 
accademie,  adornandosi  delle  sue  spoglie  e  «  pubblicandole  per  le 
stampe,  onde  grande  copie  delle  di  lui  Rime  apparse  or  sotto  il 
nome  di  uno ,  or  di  un  altro  poeta  siciliano  ».  E  dopo  notato  come 
dei  concetti  suoi  si  giovarono  non  pochi  poeti  italiani,  cui  era  giunta 
notizia  delle  sue  ottave  siciliane,  e  fra  gli  altri  il  Marini,  conchiude 
col  dire  che  «  delle  poesie  del  Veneziano  se  ne  trova  smarrita  la 
maggiore,  e  sventuratamente  forse  la  miglior  parte». 
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orale  con  la  scritta.  Siane  o  no  autore  il  Veneziano, 
piacerà  vedere  qualche  saggio  di  queste  modificazioni^ 
che  un  canto  originariamente  letterario  ha  dovuto  subire 
per  diventar  popolare,  pur  conservando  nell'indole  sua 
tracce  della  nascita  illustre.  Il  poeta  adunque  scrisse: 

Mentri  passava,  la  vitti  abballari 
G^nna  scarpnzza  bianca,  ben  pulita: 
Chiù  d^una  vota  la  vulia  vasari, 
*Ntra  dda  vuccuzza  duci  e  sapurita. 
Idda  mi  dissi:  Nu  lu  stari  a  fari, 
Cui  vasa  donni  è  pena  di  la  vita: 
Ed  eu  ci  dissi:  Chi  nni  vogghiu  fari? 
'Na  vasatedda,  poi  'n  galera  in  vita. 

E  la  lezione  popolare  modifica  a  questo  modo: 

Passai,  e  passannu  la  vitti  abballari, 
Cu  *na  scarpetta  di  lucenti  sita; 
Cchiù  di  dui  voti  la  vulia  vasari, 
Yasalla  *ntra  dda  vucca  sapurita; 
Lu  me  cumpagnu  mi  dissi:  *un  lu  fari, 
Cu*  vasa  a  donni  ce' è  pena  di  vita, 
lu  cci  rispusi:  'Na  morti  haju  a  fari; 
Pri  'na  vasata  cci  dugnu  la  vita.  (1). 

Ecco  adesso  una  Serenata,  che  nella  lezione  scritta 
dice  cosi: 

Si  tu  sapissi  cu  c'è  ca  cu  mia 
Ti  susirissi,  e  ci  darissi  ajutu; 
Ca  c'è  lu  servu  di  vussignuria, 
Chiddu  chi  tanti  tempi  v'ha  sirvutu. 
Nun  canta  iddu,  e  fa  cantari  a  mia, 
Pri  'n  essiri  a  la  vuci  canusciutu; 
Cuntentalu,  cuntentalu,  vita  mia, 
Nun  lu  fari  muriri,  dacci  ajutu. 

E  con  lievi  variazioni  il  popolo  palermitano: 

Si  tu  sapissi  cu'  è  ccà  cu  mia 
Tu  scinnirissi  e  cci  darissi  ajutu: 

(1)  PiTRÉ,  Stiidj  ecc.,  pag.  192;  Vigo,  n.»  2082. 
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Cck  cc^è  lu  servii  di  vossignoria, 
Ghiddu  ca  tantu  beni  v*ha  vuluta. 
Nun  canta  iddu,  fa  cantari  a  mia, 
Fri  'un  essiri  a  la  vuci  canuscintu; 
Affaccia  a  la  finestra,  gioja  mia, 
Affaccia,  ca  ti  dugnu  lu  salutu  (1). 

Non  crede  il  Pitré  che  vero  autore  di  queste  ottave  sia 
il  Veneziano,  del  quale  non  riconosce  qui  il  consueto 
stile;  ma  conchiude  col  dire,  che  le  ha  prodotte  il  con- 
nubio della  tradizione  letterata  e  della  tradizione  po- 
polare. 

L'altro  Codice,  illustrato  dal  medesimo  Pitré,  con- 
tiene oltre  cinquecento  ottave  siciliane,  alcune  delle 
quali  di  provenienza  erudita,  altre  di  imitazione  o  anche 
di  schietta  origine  popolare.  Di  questo  Strambotto,  in- 
tanto, è  evidente  il  nascimento  aulico: 

0  Diu,  chi  pisci  grossu  addivintassi, 
Drinta  lu  mari  stari  mi  putissi  l 
Yinissi  un  marinaru  e  mi  piscassi, 
E  poi  *nmenzu  la  chiazza  mi  vindissi  ; 
Poi  la  mia  signiruzza  m'accattassi, 
E  'ntra  la  sua  padedda  mi  frijssi: 
Nun  mi  nni  curiria  si  mi  manciassi, 
Basta  che  'ntra  lu  cori  ci  trasissi. 

E  il  popolo,  levando  via  il  grottesco  della  padella  e 
della  frittura  (2): 

0  Din,  chi  pisci  d'oru  addivintassi, 
E  'ntra  lu  funnu  di  lu  mari  jssi  I 
Vinissi  un  piscaturi  e  mi  piscassi, 
'Ntra  'na  cartedda  d'oru  mi  mittissi: 
'N  mezzu  la  Gucciaria  m'abbanniassi, 
E  lu  min  amanti  a  cumprarmi  vinissi: 


(1)  Pitré,  Studj  ecc.,  pag.  196;  Vigo  n.o  1242. 

(2)  Non  altrimenti  però  in  una  lezione  di  Marigliano:  Imbriani^ 
C  popol,  di  Marigl.,  n.®  14. 
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Nun  mi  ni  cura  siddu  mi  mangiassi: 
Basta  ca  'ntra  la  cori  mi  tinissi  (1). 


(1)  Vioo,  n.o  506.  E  giacché  siamo  a  parlare  di  desiderj  amorosi, 

sentasi  anche  quest' ottava  siciliana  (Viao,n.<>  511),  che  può  stare 

a  paragone  delie  poesie  di  consimil  soggetto,  di  Anacreonte  e  di 

Heine: 

YtuFria  esBiri  fanti»  e  snrrìisBi 

Avanti  11  to* porti,  e  ti  lavasai; 

Ynrria  eesiri  tazza,  e  ta  vlvissi 

E  vivennn  vivennii  ti  vasassi; 

Ynrria  eseiri  lettu,  e  tn  durmisBl 

Ed  in  linzolu  ca  ti  oammigghiassi; 

E  n'antra  grazia,  figghiuzza,  Torisai: 

Esairi  gioia  ca  'n  pettn  ti  stasei. 

In  un  Canto  delle  colonie  greche  si  trova  (Comparbtti,  Saggi  di  dia^ 
letti  greci  dell* Italia  meridion.,  Pisa,  Nistri,  1866,  n.o  26):  Oh 
Dio,  che  fossi  io  terra  e  tu  mi  calpestassi ,  —  O  fieramente  che^ 
ti  fossi  la  suolai  —  Oh  Dio,  che  io  fossi  barile  e  tu  m,i  tenessi,. 
Acciò  che  andassimo  al  ruscello  ogni  ora,  —  0  veramente  cheti 
fossi  la  vesta  —  Ch*  io  venissi  ad  avvolgermiti  ai  piedi  ecc.  E  in 
altro  di  Soleto  (Morosi,  n.*»  151):  Cristo/  ti  foss' io  corpettino — 
E  se  no,  lembo  della  veste,  che  ti  sarei  più  giù/  —  E  se  no,  ti 
fossi  scarpa  del  piede  —  Che  sarei  padrone  di  tutta  la  tua  per- 
sona/ —  E  la  mattina  io  diventassi  acqua  —  Che  laverei  le  béUe 
tue  carni.  —  Vorrei  tutte  queste  cose  diventare,  o  mia  padrona,  — 
E  del  tuo  letto  diventar  lenzuolo /  In  altro  Canto  siciliano  (Vigo, 
n.o  508:  cfr.  Avolio,  n.o  245)  ramante  vorrebbe  esser  cuojo  e  di^ 
ventar  scarpetta  cucita  con  lesina  d*oro: 

PassasBi  la  me  bedda,  e  m'accattassi. 
Sopra  ddn  biancn  pedi  mi  mintissi, 
Nun  mi  nni  cura  si  mi  scarpitassi. 

Confronta  altra  simile  Canzonetta  napoletana  in  Mueller-Wolff^ 
pag.  242,  e  Kopisch,  pag.  284.  In  altre  canzoni  meridionali  l'amante 
desidera  esser  farfalla  (Guastella,  n.o  95),  agnidduzzu  (In.,  n.o  115),. 
pruno  (Imbbiani,  C.  popol.  di  Marigliano,  a.^  44): 

Yorria  che  passasse  nenna  mmia. 
Pe'la  gonnella  la  voglio  afferrare. 
Essa  se  vota,  e  dice;  Dio  mmio, 
'Sta  verdespina  nun  mme  vo' lassare! 
Tanno  te  lasso  a  te,  nennella  mmia, 
Quanno  Jammo  a  la  Chiesa  a  nce  sposare; 

in  una  piemontese  (Marcoaldi,  n.<^43)  ed  istriana,  (Iyb,  pag.  128)^ 
è  espresso  il  voto  di  diventar  fazzoletto  che  stringa  il  collo,  ecc«* 
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Io  innanzi  a  me  tre  Codici  del  secolo  XVU,  appar- 
ati alla  Biblioteca  Laurenziana,  e  contenenti  una 


I  più  lepido  desiderio  di  trasformazione  è  qnello  espresso  in 
Q(Aki  altri  Canti  popolari.  Quel  bizzarro  ingegno  di  Vittorio  Im- 
41,  ha  scritto  un  Saggio  di  zoologia  letteraria  ossia  la  Pulce 
'derata  letterariamente  (Catanzaro,  Tip.  Orfanotrofio,  1875), 
stanno  raccolti  molti  passi  di  autori  dotti  e  indotti  suir audace 
osa  bestiola;  tra'  quali  due  Canti  popolari  al  pulece  fortunato ^ 
iandone  la  sorte.  Una  così  conchiude: 

£  te  ba*  minti  'nfra  le  minne  soi» 
Pizzeohi  e  suchi  e  nu'farnisci  mail 
Fallu  pe' l'arma  de  li  muerti  toii 
Portanci  pnm  a  mmie  quaDdn  nei  'ai! 

Itra: 

Si  rtoi  ca  lu  polce  nn'  iè  bello. 
Ma  i'  rlco  ca  iè  bello  e  ben  orlato. 
La  netta  sai  ni  stai  cu'  la  zita , 
Ca  nitn  ci  stavo  i',  lu  sfurtunatu! 

se  ne  potrebbe  soggiungere:  uno  di  Modica  (Guastella,  P  118):- 

Pnlici  fassi!  Di  ssa  cammisedda 
Trasissi  e  'scissi  cu  lu  me  piaciri! 
Oh  Ddiu,  ca  muzzlcassi  ssa  minnedda, 
llmienzu  l'ngniddi  to  Yurria  mnriril 

Itro  di  Borgetto  (Salomone-Marino,  n.o  102),  è  l'amata  cMìb 
et  dall'importuno  animale,  esclama: 

Stn  purci  fossi  un  picciuteddu  schetta  I 
Cci  avissi  a  dari  tanti  muzzicuna 
Quantu  nni  duna  a  mia  stu  purci  'mpettnl 

j  Marche  (  Giannandrea  ,  pag.  173): 

Chi  dice  che  la  pulce  n'ò  pulita? 
Io  dico  eh' è  pulita  e  delicata; 
La  fa  sempre  la  vita  d'eremita, 
E  sta  ne' bosohettini  rinserrata. 

mezia  (Bernoni,  punt.  VI,  n.o  46:  cfr.  Ive,  pag.  129): 

Yorave  esser  un-  pnlesin  d'istae 
Per  darghe  spasso  a  la  mia  cara  Nina; 
Per  darghe  quatroyento  becolae 
Su  quela  carne  bianca  e  molesina. 

dapò  questa  lunga;  nota  con  due  Canti  letteraij  format!:  8UÌp<K 
ti,  »  contenenti  i  ntedeeimi  sensi.  Nel  Cod.  Mediceo-LaueeBf- 
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Scélta  di  Cansuni  Siciliani^  composti  da  varij  poeti  cusÀ 
antichi  comu  muderni  siciliani.  (1)  Qui  trovo  ottave  ama- 
torie di  autori,  che  non  appartengono  certo  al  volgo,  né 
per  lui  poetarono,  ma  vollero  imitarne  i  Canti,  sollevando 
anch'essi,  come  vedemmo  aver  detto  il  cantor  dell'Amin- 
ta,le  zampogno  rusticane  alla  dignità  delle  dotte  lire  (2). 


ziano  97 , 2.°,  del  quale  or  ora  diremo,  trovo  due  ottave  alla  pulce: 
a  pag.  6,  e  45.  La  prima  dice  cosi: 

Pulici  ingrata,  erudii  min  rivali, 
Ch'ingurdu  arzuchi  In  chiù  meghiu  umnri, 
Oa  Cupidu  e  cu  mia  t'hai  fattu  eguali, 
Ch'offendi  e  gusti  li  billizzi  puri: 
Ma  chiù  tosto  mi  criu  ch'in  animali 
Cangiatu  Giovi  si'  pr'  estremu  arduri,  • 
E  com'è  usanza  tua  per  miu  gran  mali 
Mi  rubbirai  quantu  mi  desi  ÀmurL 

E  l'altra  conclude: 

per  gustari  l'animata  nivi 
Sutta  la  spogghia  tua  s'ammuccia  Amuri. 

(1)  Così  leggesi  in  fronte  al  cod.  Mediceo-Palatino  97,  1.^,  che 
è  un  bel  voi.  di  pagg.  207,  scritto  con  tutta  eleganza,  iniziali  dorate, 
nomi  di  autori  tutti  ad  oro,  e  bei  fregi  calligrafici.  Al  cod.  97,2, 
manca  il  frontespìzio,  e  fors' anche  qualche  foglio  in  fondo.  Le  ot- 
tave vi  sono  tutte  senza  nome  di  autore,  ed  ha  pagg.  188.  Il  cod. 
segnato  96,  con  frontespizio,  tavola  di  autori  ed  indice,  è  di  190 
pagg.  Ogni  pag.  nei  tre  codd.  contiene  due  ottave,  salvo  quando, 
nel  primo  e  terzo  codice,  ricorra  il  nome  dell'autore.  I  tre  codd. 
.«5ono  minutamente  descritti  dal  Bandini,  nel  Catalogo  Laurenziano, 
Supplem.,  voi.  II,  pag.  269  e  segg. 

(2)  Gli  autori  del  cod. 97  l.^  sono:  Antoniu  Vinitianu,  Binidittu 
Maia,  Don  Carlu  Ficalora,  Filippu  Paruta,  D.  Filippu  Triolit, 
Grabieli  Ciciru,  Giovanni  Giuffrè  ,  Giuseppi  Galianu  ,  Giuseppi 
Maureddu,  Giuseppi  Scimeca ,  Jacupu  Marchisi,  Jacupu  Rumanu, 
D.  LiUNi  RusFELLi,  D.  Mariu  Miohiazzu,  Micheli  Muraschinu, 
Nataliziu  Buscelli,  Ottaviu  Putinzanu,  D.  Petru  Interisanu, 
TuBiOLU  Benfari,  D.  Vincenzu  Valguarnera.  Gli  autori  del  Cod. 96 
sono:  Antoniu  Venezianu,  Bartolumeu  d'Asmunotj,  Binidittu 
Maia  ,  D.  Carlo  Ficalora  ,  F.  D.  Cesaru  Gravina  ,  Filippu  Pa- 
ruta, Franciscu  Platamuni,  Filippu  Triolu,  Giovanni  Gror- 
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In  questi  componimenti,  dei  quali  non  sarà  forse  discaro 
l'aver  un  saggio,  si  congiungono  insieme  due  maniere 
<  che  parrebbero  assai  disformi  tra  loro;  un  andamento 
ù^ìle  di  versificazione,  una  modulazione  scorrevole  e 
piana,  ed  insieme  una  lambiccatura  di  concetti,  una 
quintessenziata  stillatura  di  sentimenti,  che  ben  ricor- 
dano le  pazzie  del  secento.  Eppure  T  unione  delle  due 
maniere  è  cosi  sostanziale  ed  intima,  che  ben  mostrano 
come  il  tipo  della  poesia  popolare  si  accosti  più  al- 
l'artifizio, che  non  alla  semplicità  e  nùàìtà  delle  forme. 
Ecco  un'ottava  che  il  Codice  ascrive  al  Veneziano: 

Mi  duni  ogn'hura  morti  duci  e  amena 
Cu  l'attrattivi  toi  modi  ed  infidi; 
Si  canti,  si' gratissima  Sirena, 
Si  chiangi,  un  cucudrillu  chi  m'aucidi:  (1) 
Si  xhiati,  di  pantèra  è  la  tua  lena, 
Si  guardi,  un  basiliscu  alP occhi  annidi: 
E  tuttu  b  nenti;  sai  eh' è  la  mia  pena? 
Chi  mi  vidi  muriri  e  nun  mi  cridi  (2). 

FRÉ,  NlCCOLÀ  RiZZARI,  GIUSEPPI  DURAZZU,  GIUSEPPI  SciMECA,  GA- 
BRIELI CiciRU,  Giuseppi  Galianu,  Giuseppi  Moreddu,  D.  Jacupu 
Marchisi,  Jacupu  Moreddu,  D.  Jacupu  Romanu,  D.  Liuni  Rus- 
sell!, Micheli  Moraschinu,  D.  Mariu  Mischiazzu,  Nataliziu 
BuscELLi  baruni  DI  Seravalli,  Ottaviu  Potenzanu,  Petru  la 
DuNZELLA,  D.  Petru  Intelisanu,  Tubiolu  Benfari,  D.  Vincenzu 
La  Farina  baruni  d'Aspramunti  ,  D.  Vincenzo  Valguarnera,  Au- 
TURi  diversi. 

(1)  Cfr.  Vigo,  n.»  2935: 

Ln  crmcutrigghia  è  nn  aspira  sirpenti, 
NeBCi  di  l'acqua  quannu  all'omu  viri, 
Cci  joca,  cci  fa  milli  cumprimenti 
Fri  fina  a  tantu  ca  lu  veni  aciii  ecc: 

V.  anche  Pitré,  Centuria ,  n.^  40: 

Ln  cnrcutrilln  quandu  all'omn  vidi 

Nesci  di  l'acqna 

Prima  m'ammazzi  e  poi  mi  veni  a  vidi; 
Tu  si  ladra  di  cori  scannscenti. 

(2)  Cod.  97, 1,  pag.  11.  Si  trova  infatti  nelle  Opere  del  Vene- 
ziano, pag.  8,  n.*'  17. 
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Questo  va  col  nome  di  Filippo  Parata: 

Già  chi  pri  gilosia  d*  aspra  firita 
M^ offendi,  ingrata,  cu  li  manu  toi, 
E  tuttavia  la  Morti  mi  canvita 
A  dari  effetta  a  qoantu  brami  e  vdi, 
Ogni  ria  vogghia  taa  sarrà  complita, 
E  seri  virassi  a  la  sepolcru  poi: 
A  stu  mischina  ci  livaa  la  vita 
Ghilla  ch'amava  chiù  di  rocchi  soi  (1). 

Immagini  deigne  del  secolo  XYII  trovansi  in  questo 
di  Filippo  Triolo: 

Templu  su  fattu,  chi  di  marmu  eletta 
Di  pura  fidi  haju  colonni  e  mura; 
Supra  Tautaru  di  lu  propria  pettu 
La  tua  billizza,  idulu  mia,  s'onora: 
Ogni  potenzia  a  la  divina  oggetto 
Di  .rocchi  toi  resta  abbaghiata  e  oscura; 
Trema  la  voluntati,  e  T  intelletto 
Non  ti  potendo  intendiri,  t'adora«  (2) 

Ma  privo  di  gonfiezze  è  quest'altro: 

Fammi  chillo  chi  voi,  chillo  chi  sai, 
Bella  erodili,  avara  ed  incostanti; 
Penza,  ripenza  a  tormentarmi  ormai, 
Machina  novi  riti  e  novi  incanti: 
Oh*  io  so*  'mparato  a  qoant' Amori  ha  goai, 
E  qoant'ha  Gilosia,  terrori  e  scanti; 
E  si  sapì  eh' un  tempo,  o  poco  o  assai, 
Fosti  mia,  fosti  amata,  e  fosti  amanti  (S). 

Gabriele  Cicero  canta  in  queste  due  ottave  Tandoeit 
aspettazione  dell'amata: 

Aspetta,  aspetta  e  mai  non  veni  Tura 
Tanto  aspittata  di  vidiri  a  tia, 
E  lo  cori  trimando  di  pagora 
Ti  chiama  e  dici:  Veni,  anima  mia. 


(1)  Id.,  p.  35.  (2)  Id.,  p.  40.  (3)  Id.,  p.  42. 


Lk  POESIA  POPQLÀBB  ITAUÀNA  363. 

Tu  si  ti  stimulaasi  per  vintora 
L* obbliga,  a  chi  ti  stringi  curtisia, 
Veni,  e  chiù  nun  ci  mettiri  dimura, 
Ch*an  punta  è  milli  seculi  per  mia. 


Lassù  la  vita,  gioia,  sì,  iu  ti  lassù, 
E  Possa  stanchi  a  lu  tabbutu  portu; 
Su  divintati  li  mei  carni  un  tassu, 
Fatt^è  lu  visu  miu  pallidu  e  smortu; 
Lu  spirtu  m'abbanduna  passu  passu, 
L'alma  nun  ha  lu  solitu  cunfortu; 
E  stisu  e  friddu  avanti  ch^iu  trapassu, 
Vita  mia,  veni  e  chiangimi  pri  morto. 

lesto  è  di  lamento: 

Pr*  nudi  nuìusu  drizza  li  mei  passi, 
In  munti  o  in  scogghiu  sulitariu  e  duru, 
Lu  cela  intornu  tenebrusu  fassi, 
Sicon  la  terra,  e  1* acqua  e  Paria  induru; 
Mutu  lu  venta  a  li  mei  vuoi  stassi, 
E  chiancinu  a  sta  chiantu  niuru  e  scura 
L^nrsi,  li  tigri,  l'aspidi  e  li  sassi; 
E  tu  mortu  mi  voi,  pirchì  t'aduru  (1). 

Dello  stile  di  Giuseppe  Galiani  servano  per  saggia 
este  tre  ottave: 

Fammi  strazzij  a  tua  posta,  e  sdegni  ed  iri, 
Dubbia  una  pena  alPautra  pena  unita. 
Oh' eternamenti  in  mia  parrai  vidiri 
La  tua  cilesti  imagini  scalpita; 
E  risaluta  insumma  o  di  muriri 
Q  di.  plaoari  a  tia  st' anima  ardita; 
Ha  nicissariamenti  di  finiri 
0  la. tua  crudeltati  o  la  mia  vita. 


Vidirò,  vidirò  farsi  d'argenta 
La  vlunda  trizza,  e  l'aurea  luci  oscura; 


(1)  Io.,  pag.  51,  53,  57. 
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Si  Parti  ti  darrà  qnalch*  omamenkiy 
Presta  lu  goastirà  tempa  e  natura; 
Gom*nn  lampu  sparisci  e  com'on  vento. 
Cosa  bella  tra  noi  passa  e  non  dora: 
Sulu  ti  ristirà  sta  pentimenta, 
Chi  qaandu  ta  varrai  nan  sarrà  Pura. 


Yorria,  ma  non  si  pò*  cosa  travari 
Ch'in  la  campara  a  vai,  cara  mia  beni; 
Sa*  immensi,  ma  nnn  ponnn  apparaggiari 
A  li  vostri  billizzi,  li  mei  peni; 
C*è  manca  stelli  in  cela  e  rina  in  mari  (1), 
Di  qaanta  grazij  Amari  a  vai  manteni; 
A  vai  sala  vi  pozza  assamigghiari, 
Ch*  aatra  assimighia  (2)  a  vai  nan  si  conveni  (8). 

Altri  tre  ne  daremo  di  Giuseppe  Scimeca: 

Di  li  miserj  mei,  di  li  mei  gaai 
Primaria  caasa,  idala  mia  saperna, 
la  binidica  Para,  chi  pravai 
Per  vai  beata  Pamarasa  infema; 
E  cantimplanda  li  vostr'almi  rai 
In  illi  tanta  maestà  discerna, 
Ch'ardisciu  diri,  chi  nan  fici  mai 
Chiù  belPopra  di  vai  la  Mastra  eterna. 


(1)  Tigri,  Storn.  n.°  3:  Di*  quante  stelle  è  in  cielo  e  pesci  ìh 
mare, 

(2)  Tigri,  n.o  76:  Di  voi  non  ho  trovato  il  rassomiglia,  E  n^^'' 
Di  voi  non  ho  trovato  V  assomiglia.  Il  Canto  n.<*  1352  del  Vioo: 
Porti  lu  rassum^igghiu  di  la  luna.  E  il  Veneziano:  PurròUkW 
darm,i  cchiù  d*  un  to  assimighiu  Chi  di  tia  stessa  (ediz.  cit.| 
pag.  46  y  n.o  238);  Pri  putirisi  beddu  dimustrari  Qualchivostrv 
assimigghiu  pigghiria  (Io.,  pag.  54,  n.o  283);  E  lu  soli  e  la  luna 
e  ogni  pianeta  Qualche  assimigghiu  pigghianu  di  tia  (In.,  p.  81| 
ii.°  207);  E  dicimi:  Vi\  chistu  è  un  assimigghiu  (In.,  pag.lOOi 
n.o  437).  Il  vocabolo  del  Canto  toscano  è  dunque  verisimilmente  de- 
dotto dal  dialetto  e  dai  Canti  siciliani. 

(3)  Id.,  pag.  82,  88,  91. 
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Toma,  0  miu  cori,  volgi  la  pedata, 
La  via  pr*undi  camini  è  fausa  e  storta; 
Nun  vidi,  ohimè,  chi  Tamurusa  strata 
A  qualchi  gran  mina  ti  trasporta? 
L^alba  a  li  amuri  toi  nascìu  turbata, 
Ln  Suli  ti  mostrau  la  facci  sm<3^a; 
La  notti  di  sta  tua  niura  jurnata 
Oh  chi  noja,  oh  chi  tenebri  t'apporta! 


Chilla  chi  d'ogni  libertà  mi  spogghia. 
Patta  pietusa  di  lu  miu  rispettu, 
Yucca  a  yucca,  alma  ad  alma  e  vogghia  a  vogghia 
Eccu  unisci  cu  mia,  culma  d'affettu; 
0  cecu  Diu,  chi  la  mia  longa  dogghia 
Termini  cu  Testremu  to  dilettu, 
Prima  chi  sta  unioni  si  disciogghia. 
Fa  chi  r  alma  si  sciogghia  di  stu  pettu.  (1) 

me  ancora  una  diecina  presi  qua  e  là: 

Mentre  V  armi  di  sdegnu  e  d' oddiu  ardenti 
Ed  a  guerra  murtali  mi  disfidi, 
S*iu  moru  amandu  avanza  apertamenti 
La  tua  gran  tirannia  la  mia  gran  fidi; 
Sazziati,  ingrata,  di  li  mei  turmenti, 
Di  Tarsu  pettu  miu  Talma  dividi,' 
Ch'iu  sarrò  sempri  d'ardiri  cuntenti. 
Ed  b  gran  gloria  mia  si  tu  m' aucidi.  (2) 


Ed  ò  lu  duru  e  rigidu  diamanti, 
E  puru  cosa  c'è  chi  lu  pò  sfari; 
Ed  è  la  petra,  e  li  gutti  stillanti 
La  vennu  cu  lu  tempu  a  cunsumari; 
Cussi  speni  iu  chi  di  poi  tanti  e  tanti 
Sparsi  ogn'ura  pir  vui  lagrimi  amari, 
Lu  vostru  cori  immobili  e  Gustanti 
Si  vegna  in  qualchi  modu  a  rimuddari.  (3) 


)  In.,  pag.  122,  123,  132. 
)  Del  RusFELLi,  pag.  145. 
)  Del  MiGLiAzzo,  pag.  152. 
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Luntann  di  lu  Soli  miu  superna, 
Umbra  di  morti  mi  cingi  e  circanda, 
Ed  nn  crudili  e  tempestusu  invernu 
D*  amaru  chiantu  V  umid^  occhiu  abbonda  ; 
Talchi  stu  petto  è  fattu  n*  autr'  infema, 
Abbrusciandu  di  focu  ^nmenzu  V  unda, 
Chi  benchì  è  violenti,  è  puru  eterna, 
E  perchì  ò  vostra,  la  xhiamma  e  giuconda.  (1) 


Mai,  donna,  sintirai  chi  ti  tradiu, 
0  chi  r  antica  amanti  ti  lassau; 
E  si  nun  m'ami  tu,  dunca  voggh'iu 
Amari  ad  autru?  Amuri  s'ingannau. 
Vogghiu  chi  scrivi  a  lu  sipulcru  miu 
Di  chillu  sangu  chi  di  mia  ristau: 
Fidili  morsi  e  fidili  muriu 
L'amanti  chi  di  fidi  mai  mancau.  (2) 


Nun  chiù  sdegnu,  alma  mia,  facemu  paci, 
Apri  ormai  di  pietà  li  chiusi  porti: 
Chi  troppu  fora  modu  si'  tenaci , 
Troppu  ostinata  in  farmi  strazj  e  torti  : 
Ma  si  di  turmentarmi  ti  cumplaci, 
Vaga  di  la  mia  niura  ultima  sorti, 
Di  muriri  per  tia  nun  mi  dispiaci, 
Puru  eh'  un  sguardu  to  mi  dugna  morti.  (3) 


Si  pir  vui  m'ardu  in  amurusu  gioca, 
E  si  lu  cori  a  vui  sacrificai, 
Perchì  quandu  lu  vostru  aiutu  invoca, 
In  mia  sdignusi  girati  ssi  rai? 
0  ceca  nun  viditi  lu  miu  focu, 
0  cruda  nun  criditi  li  mei  guai; 
0  li  meriti  mei  su  troppu  pocu, 
0  la  vostra  durizza  è  troppu  assai.  (4) 


(1)  Del  Maraschino,  pag.  167.       (3)  Dell'lNTERiSANO,  pag.  157. 

(2)  Del  PoTENZANO,  pag.  183.       (4)  Cod.  97,  2,  pag.  25. 
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» 
Non  ha  cori  T  ingrata,  per  cui  spinili, 

Cori  miu,-  né  ti  giuva  lacrimari; 

Non  rha  di  petra  no,  ch'ancora  vinni 

Una  petra  a  lu  chiantu  a  rimudari. 

S'ardèru  P  aspri  Amazuni  li  minni 

Per  putiri  chiù  meghiu  saittari: 

Ma  sta  tiranna  cu  ingrati  disinni 

Lu  cori  si  scippau  per  non  amari.  (1) 


Nun  mi  punginu  chiù  li  toi  saitti, 
Lu  focu  di  stu  pettu  sUnielau: 
Sugnu  arrivatu  a  gradu  chi  mai  critti: 
Sdegnu  di  la  catina  mi  levau: 
E  si  ben  tardu  di  tia  mind'avvitti, 
Poichì  sacciu  la  causa  e  cui  culpau, 
L'occhi  mi  cechirìa  perchì  ti  vitti, 
E  scippirìa  stu  cori  chi  t'amau.  (2) 

Ognuno  vede  come  questi  repertorj,  diffondendosi  a 
stampa  o  in  scritto,  servano  a  mantenere,  concordemente 
alla  tradizione  orsfiie,  la  memoria  della  forma  poetica 
e  della  foggia  di  versificazione  paesana;  e  alle  improv- 
visazioni popolari,  coir  esempio  della  nobiltà  e  sostenu- 
tezza dei  concetti  e  delle  rime,  facciano  serbare  certa 
gravità  d'indole,  che  nella  poesia  dei  volghi  non  si  po- 
trebbe a  ragione  pretendere. 

Pei  €anti  delle  Provincie  meridionali,  larga  messe 
di  raffronti  offrono  alcune  Raccolte,  ripetutamente  stam- 
pate in  libercoli  ad  uso  del  popolo.  L' Avallone  di  Na- 
poli è  per  cotesta  parte  d' Italia  ciò  che  furono  per  il 


(1)  Id.,  pag.  57.  Nel  cod.  96,  pag.  13,  va  sotto  il  nome  del  Venezia- 
no, con  queste  varianti:  v.  3  chipuru  si  vinni  —  4  per  chianti  — 
5  Si  scipparu  V  —  1  fausi.  E  nell'edizione  del  Veneziano,  p.  91, 
n.®  327:  v.  1  pri  —  2  juva  —  3  iVè  chi  puru  —  4  petra  lu  ...  ar- 
rimuddari  —  55*  arsiru  —  6  Pri . . .  megghiu  —  1  E  sta . . .  fausi  — 
^pri. 

(2)  Id.,  pag.  87. 
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Veneto  il  Cordella  di  Venezia,  per  la  Toscana  il  Ma- 
rescandoli,  il  Bertini  e  il  Baroni  di  Lucca,  per  la  Eo- 
magna  la  Tipografia  bolognese  alla  Colomba:  officine 
dall^ quali  uscirono  innumerevoli  opuscoli,  la  più  parte 
logorati  e  dispersi  al  di  d'oggi,  che  mantennero  nei 
volghi  la  tradizione  della  maniera  letteraria  e  insieme 
della  versificazione  popolare.  Io  ho  dinnanzi  a  me  cin- 
que di  queste  Raccolte  contenenti  varie  Ca/nji^oni  di 
amore,  di  gelosia,  di  sdegno,  di  pace  e  di  partenea^  se- 
condo la  divisione  popolare  degli  affetti: 

Quattru  sana  li  peni  di  sta  manna: 
Amuri,  gilasia,  spartenza  e  sdegna.  (1) 

Aggiungasi  due  altre  categorie,  non  indicate  nei  fron- 
tespizj,  ma  date  come  titolo  ad  altri  gruppi;  di  lon' 
tanan^ia^  cioè,  o  di  dispetto,  e  si  avranno  tutte  le  pos- 
sibili forme  nelle  quali  si  manifesta  il  sentimento  amo- 
roso nei  Canti  del  popolo. 

Questi  componimenti,  tutti  in  ottava  siciliana  o  let- 
teraria, furono  dairimbriani  ampiamente  adoperati  nelle 
illustrazioni  ai  suoi  Canti  delle  Provincie  meridionali,  e 
noi  ci  gioveremo  delle  sue  fatiche,  aggiungendo  qual- 
che altra  indicazione  che  potesse  essergli  sfuggita.  E 
ci  sarà  probabilmente  ancora  qualch' altra  cosa  da 
spigolare.  I  raffronti  sono  per  la  massima  parte  con 
poesie  popolari  del  mezzogiorno:  pur  tuttavia  è  evi- 
dente che  questi  libercoli  o  nelle  stampe  napoletane 
0  in  altre  ristampe  non  sono  ignoti  alle  plebi  di  altre 
Provincie.  Della  quarta  Raccolta,  ad  esempio,  posse- 
diamo una  ristampa  colla  falsa  data  di  Napoli  1852: 
falsa  diciamo,  perchè  i  caratteri  e  la  carta  non  rasso- 


(1)  Vigo,  n.^  1031.  Altrove  il  primo  verso  varia,  avuto  riguardo 
alla  natura  dei  canti:  Cantami quan tu  voi  ca  farrispunnu  D'atnu- 
ri  ecc.  (Vigo,  d.^  1182;  Pitré,  C.  popol.  sicil.,  I,  pag.  183). 
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migliano  punto  a  quelli  napoletani,  ma  invece  si  con- 
formano interamente  alle  edizioni  popolari  fatte  a  Todi 
od  a  Boma.  Nulla  sapremmo  dire'  quanto  all'  antichità 
di  queste  Eaccolte:  l'edizione  che  abbiamo  sott' occhi 
è  senza  data,  ma  colla  indicazione  di  undecima:  tut- 
tavia la  stampa  che  diremmo  umbra  o  romana,  è  da- 
tata dell'anno  1852,  e  si  dà  per  ottava  edwione.  Si  po- 
trebbe dunque  credere,  se  questa  riproduce  esattamente 
un  frontespizio  napoletano,  come  in  altri  casi  assai 
sappiamo  esser  avvenuto,  che  nel  52  a  Napoli  già  le 
Raccolte  si  erano  stampate  otto  volte,  e  tre  altre  poi 
prima  di  giungere  a  quella  che  consultiamo  :  sicché  in- 
nanzi alla  data  riferita  si  avrebbero  altre  sette  stampe 
da  distribuire  in  un  numero  di  anni,  che  giudicando  dal 
poco  tempo  che  separa  l'ottava  edizione  dall'undeci- 
ma, non  potrebbe  esser  soverchio.  Or  dunque,  tutto  in- 
duce a  supporre  che  la  prima  pubblicazione  di  queste 
Baccolte  possa  protrarsi  soltanto  fino  ai  principj  del 
secolo  presente  o  agli  ultimi  tempi  del  passato:  ma  io 
le  direi  ancor  più  antiche. 

Sia  di  ciò  che  si  voglia,  cominciamo  i  nostri  raf- 
fronti. Eechiamo  tale  e  quale  la  lezione  delle  Raccolte 
napoletane,  sebbene  spesso  assai  errata  per  ignoranza  dei 
tipografi  e  mancanza  di  correttori,  notando  tuttavia  le  om- 
missioni  o  aggiunzioni  di  lettere  o  sillabe,  con  paren- 
tesi quadre  le  prime,  con  tonde  le  altre:  e  cominciamo 
dal  primo  florilegio.  Dove  subito  troviamo  questa  ottava: 

Tu  piangi,  amato  ben[e],  io  mi  lamento, 
Tu  con  lagrime  agli  occhi,  ed  io  col  pianto; 
Tu  ajBiitta  te  ne  stai,  ed  io  scontento. 
Tu  brami  di  vedermi ,  io  starti  accanto  : 
Tu  ferita  dal  duol  (ed),  io  dal  tormento, 
Tu  ferita  d'amor[e],  io  dall' incanto: 
Tu  ferita  d'affetto,  ed  io  d'ardore: 
Tu  nell'alma- patisci,  ed  io  nel  cuore.    ^ 

2.4 
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La  loquacità  di  questo  Canto  è  tale  che  ninno  si  ne- 
gherà di  redervì  nna  primitiva  forma  letteraria,  dalla 
qnale  proviene  per  successiva  traduzione  questa  ottava 
della  Calabria  citeriore  : 

Ta  chiangir  amatn  bene,  in  mi  lamientn,' 
Tu  ca  lacrimi  a  1*  oocchi,  ed  ia  ca  chianta; 
Tu  afflitta  ti  ni  stai,  ed  iu  acnntentay 
Ta  brami  di  ridirmi,  ia  starti  accanta  : 
Ta  ferita  di  duolo,  ia  di  tormientn, 
Ta  ferita  d* amore,  in  da  T incanto: 
Ta  ferita  d'affiettn,  ed  iu  d'ardore. 
Tu  all'anima  patisci,  ed  iu  nel  core.  (1) 

La  terza  ottava,  neUa  forma  aulica,  e  questa: 

Bella,  come  io  potrò  di  roi  scordarmi. 
Se  in  voi  ho  riposto  ogni  mio  bene? 
Come  potrò  io  di  voi  dimenticarmi. 
Se  Palma  mia  la  tua  beltà  mantiene? 
Tu  di  lasciare  a  me  diiiicil  panni. 
Io  di  lasciare  a  te  non  mi  conviene: 
Giuro  se  giu[re]rai  di  non  lasciarmi 
Di  baciare  [e]  abbracciar(e)  le  mie  catene.  (2) 

In  Terra  di  Lavoro  cantasi  cosi: 

Gomme  potrei  di  vuje  scordarmi  mai? 
Sopra  di  Tuje  ho  posto  lo  mmio  bene: 
Gomme  potrei  di  vuje  dimenticarmi? 
Lu  core  mmio  sse  sta  sempe  cu'  tene  ! 
Tu  ppe' lasciarmi  difficile  mme  pare, 
Io  ppe'  lasciarvi  a  vuje  non  mme  con  vene  ; 
Se  mme  'mprometti  non  lasciarmi  mai, 
Ti  abbraccio  e  baciarrò  le  tue  catene.  (3) 

Segue  un  Canto  comunissimo,  che  già  abbiamo  re- 


(1)  Pubbl.  dal  sig.  Arlìa  nel  Passatempo,  giornale  torinese 
del  1865,  anno  li,  n.»  20. 

(2)  Una  lezione  alquanto  diversa  è  nella  Race,  terza. 

(3)  Imbruni,  C.  popol.  prov.  meridioni,,  I,  256. 
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>  addietro  (1),  e  del  quale,  a  causa  delle  rime,  ci  parve 
er  assegnare  l'anteriorità  alla  forma  sicula  sulla 
)ana.  La  lezione  aulica  sarebbe  questa: 

Quando  nascesti  tu,  fior(e)  di  bellezza, 
Il  sole  ti  donò  il  suo  splendore: 
La  luna  ti  donò  la  sua  chiarezza, 
La  rosa  ti  cedo  tutto  il  suo  odore; 
Venere  ti  donò  la  sua  bellezza. 
Cupido  t'insegnò  a  far  T amore; 
n  ferro  pose  in  te  la  sua  fortezza; 
Ed  io,  tuo  amante,  ti  dono  il  mio  cuore. 

jhe  qui  le  rime  corrispondono  perfettamente:  resta 
sipersi  quale  delle  due  forme,  la  siciliana  o  la  lette- 
la, sia  r  anteriore  :  ma  ciò  meglio  potrà  congetturarsi, 
indo  avremo  finiti  questi  ragguagli  di  lezioni  plebee 
auliche. 

Del  seguente  è  passato  al  popolo  il  tetrastico,  più 
[timo  verso: 

Carta  felice,  tu  vai  a  trovare 
Quelle  mani  gentil  dell'idei  mio: 
Ora  vorrei  con  te  sorte  cambiare, 
Che  carta  come  te  diventass'  (anch')  io* 
Le  mani  sue  gentil  vorrei  baciare, 
E  nel  baciarle  ognor,  che  gioja,  oh  Dio! 
E  giacché  così  vuol  la  sorte  ria. 
Carta,  baciale  tu  da  parte  mia. 

IO  quanto  n'è  restato  in  Terra  d'Otranto: 

Carte  felice,  o  te  che  vai  a  tuccare 
Le  beddhe  mane  de  ninnella  mmia. 
Ora  vurrìa  cu'  tie  sciorta  cangiare  ! 
Carta,  comu  a  te,  vulia  esse  iu. 
Ma  la  sciorte  nu'  vole  e  già  nu'  sia  ! 
Carta,  baciale  tu  pi' amore  mmiu.  (2) 


[1)  V.  pag.  223. 


[1)  V.  pag.  223. 

(2)  Imbruni  ,  C.  jpopol.  prov.  meridion. ,  II ,  18, 
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Anche  in  quest'altro  esempio  è  caduta  parte  della 
lenone  aulica: 

Deh  non  lasciarmi,  no,  belPidol  mio; 
Di  chi  mi  fiderò,  se  tu  m^ inganni? 
Di  vita  mancherei  nel  dirti  addio. 
Che  viver  non  potrei  in  tanti  affanm. 
Ricordati,  ben  mio,  che  tuo  son  io, 
E  che  te  sola  amai  ne*  miei  prim^anni; 
Che  se  lasciar  mi  vuoi  in  abbandono, 
Uccidimi  se  puoi,  eh*  io  ti  perdono.  (1) 

Che  a  Nardo  in  Terra  d' Otranto  dicesi  in  questa  forma: 

Ah  nu*  lasciarmi  no,  bell^idul  mmiu; 
Di  chi  mme  fiderò  ci  tu  mme  ^nganni? 
De  *ita  mancherò  nel  dirti:  Addiu! 
Vivere  nn'  potrò  fra  tant*  affiumL 
Cangia,  cangia  pinsieri,  cangia  diaìre. 
Ci  morta  nn'  mme  \iei  nel  fior  degli  aiinL  (2) 

Artificioso,  ma  popolare  in  più  regioni,  è  il  se- 
guente: 

ìli  veglio  fare  un  manto  di  finocchi, 
E  di  finocchi  il  cappuccio  [to']  £ue  : 
Lo  voglio  fare  fino  alle  ginocchia,  (3) 
£  di  finocchi  lo  vo^glio)  foderare: 
£  mentre  dono  aperti  sd  miei  occhi. 
Sempre  finocchi  vc^io  seminare, 
Acci^  che  seminando  assai  finooclii 
Qualche  donna  potessi  infinocchiare.  (4) 


iì>  l^'ahm  l^xktt^  <v^::T«sll^a  nella  Raccolta  seconda  varia  ì 
ciiìqtt^  mltimì  >^r«, 

(4^  ^^ta  mmj^ris»^  «i^I  fìT>.vcì:K>  è  anche  in  uno  Strambotta 
xì#l  <\>ìs  ÌNU*u  i^,  p*^.  ;\\  eie  ìiJi  as«aì  del  popolare: 

Iti  M  «cK2«i  M  si  tofgmwe  1  ook«. 
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Che  a  CabaJKno  dice  cosi: 

Mm^aggin  fare  'na  cappa  de  fenncchi, 
E  de  fenucchi  lu  cappuccia  fare; 
Mme  Taggiu  fare  fina  agli  scenucchi, 
E  de  fenucchi  Taggìu  fuderare; 
Ca  mo*  mme  *nd*  'iau  'ddhu'  nascenu  li  mncchi 
Sempre  finacchi  *ogghiu  semmenare  : 
E  tanti  nd^aggiu  cogghere  a  mannacchi, 
Quarchedunn  cu.pozzu  *nfenncchiare.  (1) 

Lo  abbiamo  anche  in  dialetto  siciliano,  ma  il  sapore 
letterario  vi  è  sempre,  se  anche  }a  originaria  lezione 
sia  L'isolana: 

Yorrfa  fari  ramanti  di  finocchin, 
E  di  finocchiu  *na  manteddu  fari; 
Mi  rhaju  a  fari  sina  a  la  dinocchia, 
E  di  finocchia  V  haju  a  foderari  ; 


Tu  m'amerai  ancor  pien  di  pidocchi, 
Tu  m'amerai  di  e  notte  a  tutte  l'ore» 
Tn  m'amerai  se  ti  darò  finocchi, 
Tn  m'amerai  pur  con  perfetto  amore, 
Tu  m'amerai  con  fermo  e  gran  disio. 
Tu  m'amerai  ancor  che  non  yoglia  io. 

(1)  Imbruni,  C.  popol.  prov.  meridion.,  II,  202.  Vedi  pure  ivi 
una  lezione  di  Bagnoli  Irpino,  dove  questo  è  innestato  in  altro  Canto, 
«  dice  così,  ritenendo  i  vv.  1-2,  5-6  dell' ottava: 

Mm'  aggio  da  fa'  *no  manto  di  fenuechio. 
Di  fenucchio  lo  voglio  *nfoderare  : 
'  Mentre  che  stanno  aperti  'sti  mmie  occhi 

Senpe  finucchio  voglio  semenare. 

E  un  Canto  istriano  (Ive,  pag.  176): 

Vago  cercando  marassa  e  feauoci, 
Per  vulire  oùna  poùta  infenuciare; 
Vurave  infenuciala  infeina  'i  noci  : 
Vago  9ercaQdo  marassa  e  fenuoci. 

E  uno  ferrarese  (  Ferrar©  ,  pag.  43): 

Rusina  bela ,  t' ho  purtà  un  Ìlnoc!o« 
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£  finn  a  tanta  ca  mi  resta  iin  «xìihit 

Sempi  finocchi  rogghin  «iminari: 

E  gj  mi  nanna  finooehia  finocchia 

A  qoarchfedana  V  haia  a  ìnfinncckiarL  (1) 

Né  meno  artificioso  e  degno  dì  nn  secentista  è  qne« 
jit' altro: 

Una  notte  (mi)  sognai  ch*e!raTam(o)  morti, 
£raTam(o)  morti  ìndeme,  anima  mia; 
Li  medici  valenti  e  molto  accorti. 
Sopra  di  noi  face(T)ano  anatomia; 
Coi  loro  ferri  tanto  acati  e  forti 
SqoarcIarQno  i  petti  a  me  e  tia: 
Tatti  restaron(o)  sbigottiti  e  morti, 
Che  a  te  trovar(ono)  dae  cori,  e  niente  a  mia. 

Queste  forme  di  tia  e  mia  accasano  una  derivazione 
sicnla,  restando  tuttavia  aulica  e  non  plebea  la  manieisu 
Infatti,  ecco  come  cantasi  in  Sicilia: 

Sta  notti  mi  cannai  eh*  erama  morti. 
Erama  morti  «nsemi,  armazza  mia  : 
Li  medici  e  chirarici  cchiù  accorti 
Yalena  di  nai  fari  anatomia; 
Cca  armi  e  ferri  valaroBi  e  forti 
Ki  spaccara  lo  petta  a  mia  e  tia, 
Ed  arrìstara  sbaattati  e  morti 
Travanna  a  tia  da*  cori,  e  nenti  a  mia.  (2) 


(1)  Vigo,  n.*  4230.  Una  reminiscenza  si  direbbe  trovarne  ia 
questo  Canto  veneziano  (Bbbnoni,  pnnt.  IV,  n.«  36): 

Mi  Tsgo  in  orto  a  semenar  fenoci. 
Alzo  la  testa  e  vedo  do  bei  oci  ; 
6ti  do  bei  oci  tanto  me  rardaTa, 
Che  dei  fenoci  me  desmentegava. 
Fenocio,  fenocin  e  fenoceto, 
Go  dà  fenocio  a  chi  m'à  infenociato  : 
Fenocin,  fenocin  e  fenocelo, 
Go  dà  fenocio  a  qnel  viso  belo. 

•    (2)  Vioo,  D.o  1108  in  nota.  Cfr.  Salomone-Marino,  n.«  137.  Una 
lezione  calabrese  è  nel  Passatempo,  Ice.  cit.,  pug.  231,  che  p«r^ 
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Anche  al  seguente  troviamo  corrispondenza  in  Si- 
ia: 

Mi  parto,  bella,  e  pria  del  mio  partire 
n  cor  qui  lascio  [air]  amor  tuo  costante  : 
Che  8*  è  loiitaQ(o)  da  te  non  puoi  tu  dire  : 
Altri  si  god[e]  il  mio  fedele  amante. 
Mi  vedrai  sempre  in  sonno  comparire, 
L'alma  ti  seguirà  come  ombra  errante: 
Se  senti  il  vento,  è  certo  il  mio  sospiro, 
L*  acqua  che  pioverà  sono  i  miei  piantL 

rime  si  restituiscono  perfettamente  con  questa  ver- 
no acitana: 

Ju  mi  ni  vaju,  ca  mi  n'haju  a  ghiri, 
E  ti  lu  lassù  stu  cori  fiatanti: 


(tra  venire  dalla  forma  a  stampa:  e  notisi  la  cosa  perchè  è  di 
8V0.  Infatti  il  V.  3  dice:  Li  miedici  volenti  ed  assai  accorti  — 
upra  di  nui  fieiru  anatornia  ^  Ò  E  cu  li  fierri  assai  taglienti 
irti  —  S  Ca  a  tia  truvaru  due  cori  e  nienti  a  mia,  Probabil- 
ite  dalla  stessa  fonte  stampata  proviene  la  lezione  di  Curinga, 
7,  di  Catanzaro,  citata  dal  Lumini  neiropusc.  del  quale  or  ora  fa- 
o  cenno  ,  a  pag.  11.  Notisi,  per  ultimo,  che  se  ne  ha  una  pa- 
asi  sarda:  (v.  Salomone-Marino,  in  not.  al  loc.  cit.): 

lii  foghent  notomia 
OBservact  chi  su  coro  non  ginghia. 
Si  ponent  in  consulta 
Subra  de  nnu  fattu  tant' oscura: 
Finalmente  risulta 
De  fagher  notomia  a  tie  pura. 
Ed  abberint  sos  poros 
Et  t'incontrant  in  pettus  duos  coros. 

frontisi  questa  Ottava  del  Veneziano  {Opere,  pag.  66,  n.0  36): 

Amuri  un  Jornu  si  deliberau 
Di  vldiri  l'intrinsicu  di  mia, 
E  tutto  in  pezzi  mi  ruppi  e  tagghiau; 
Medicu  accorto,  accorta  natomial 
D'un  Bulu  effettu  si  maravlgghiau, 
Quantu  l'invitta  sua  putenzia  sia: 
Chi  vivu,  sema  cori  mi  truvau, 
Fattu  seguaci  .di  la  donna  mia. 
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Si  ti  la  lasBo,  nnn  mi  VÌA  tradìrì, 

Nnn  r  ha  darì  'mpnasessn  ad  autra  amanti  ; 

Jn  ^ntra  la  sonna  ti  ye^a  a  yidiri , 

Ti  staja  coma  an*  ammira  davanti  ; 

La  venta  mina,  e  sa*  li  miei  sospiri, 

L' acqaa  ca  vivi  sana  li  me*  cliiantL  (1)  * 

'Questo  ha  soltanto  rispondeoza  napoletana: 

Sotto  straniero  ciel,  bella,  m*  invio 
Per  ritrovar  alfin  morte  spietata; 
Così  comanda,  o  bella,  il  fato  rio. 
Così  vnole  per  me  la  sorte  ingrata. 
Non  serve,  amato  ben[e]  il  dirti  addio 
Per  non  lasciarti  afflitta  e  sconsolata; 
Parto,  danqae,  da  te,  belPidol  mio; 
Chi  sa  se  ci  vedremo  an* altra  fiata! 

L'ottava  è  perfettamente  siciliana  nel  ritomo  delle  quat- 
tro rime:  ma  la  lezione  che  possiamo  metterle  a  raf- 
fronto è  di  Carpignano  salentino  : 

Satta  ciela  straniera  piglia  via, 
Pe'  sci'  trovare  la  sorte  spietata  : 
Cassi  voze  la  sorte,  ah  capa  mmia! 
Tanta  voze  de  mmie  la  sorte  'ngrada  ! 
De  manda  mene  'saia  dicenda  addia, 
Beddha  de  core  mmia,  sposa  mmia  amata, 
leu  per  partire  te  lassa,  cor  mmiu, 
Speru  ca  ni  vitimu  *n  addha  fiata.  (2) 

Per  quest'  altra,  invece,  può  dirsi  che  si  ahhia  doppia 
prova  di  derivazione  letteraria  e  di  origine  sicula.  Nella 
stampa  napoletana  tale  è  l'antipenultimo  canto  della 
categoria  degli  amorosi  ; 

Sicché  (Benché)  lontano  sia,  benché  distante 
Dal  caro  volto  tuo  st'alma  dolente, 


(1)  Vigo,  n.«  2709. 

(2)  Imbriant,  C.  popoL  pro9.  meridion,.  II,  282. 
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La  lontananza  non  sarà  (mai)  bastante 
A  far(e)  che  tu  mi  uscissi  dalla  mente; 
Vada  quanto  si  vuole  il  corpo  errante, 
Che  sempre  il  tuo  bel  viso  ho  io  presente  : 
Perchè  d'un  fido  e  sviscerato  amante 
Dove  r  occhio  non  può,  giunge  la  mente. 

questo  in  uno  dei  citati  codici  laurenziani  cosi  si 
;e,  col  nome  di  Mario  Migliaccio: 

Bencbì  luntani  su,  benchì  distanti 
Di  li  bell'occhi  toi  st' occhi  dulenti, 
Gridi  chi  luntananza  n'è  bastanti 
Chi  di  lu  cori  miu  ndi  stai  assenti; 
E  vaia  chiù  chi  va  lu  corpu  erranti, 
L*  anima  semprì  a  tia  sarrà  prisenti; 
Perchì  d'un  fidu  e  d'un  gilusu  amanti 
Undi  V  occhiu  nun  pò,  iunci  la  menti.  (1) 

Passiamo  adesso  al  gruppo  delle  Canzoni  di  gelosia, 
luasi  subito  troviamo  questo: 

Silenzio,  amici;  al  mio  cantar  [v']  invi[t]o, 
Or  che  vanta  il  suo  duolo  un  disperato: 
Porgete  orecchio  e  al  suo  cantar  t'udito  (sic),  (2) 
E  compiacete  il  suo  pietoso  stato. 
Io  tra  gli  amanti  era  il  piti  gradito, 
E  tra  gli  amanti  era  amante  riamato: 
Ma  del  regno  d'Amor  fui  già  bandito, 
E  senza  causa,  oh  Dìo,  fui  discacciato! 

sofferte  modificazioni  non  impediscono  che  nel  se- 
nte Canto  di  Morciano  in  Terra  d'Otranto  non  si 
mosca  l'origine  nel  sopra  trascritto: 

Silenciu,  amici,  ca  cantandu  dicu 
Quantu  foi  de  'sta  donna  'mpassiunatu. 


1)  Cod.,  97,  1.0,  pag.  152. 

2)  Forse:  Porgete  attenti  al  mio  cantar  l'udito;  e  nel  verso 
forse:  compiangete. 
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^Bieche,  sentiti  lu  mmiu  canta  ardita. 
Occhi,  chiangiti  lu  mmiu  misera  stata! 
A  tribunal  d'amore  foi  bandita, 
Ca  la  megghiu  zitella  iu  ebbi  amata; 
E  poi  ca  n'  autru  amante  ha  preferita, 
E  senza  fazzu  male  mm'  ha  scacciatu.  (1) 

Di  sdegno  è  il  seguente  Canto  in  forma  aulica: 

Traditrice  infedel[e],  mi  tradisti 
E  centra  la  mia  fede  mi  lasciasti: 
Bramarmi  sempre  la  fede  mi  dasti 
E  poi  [per]  altro  amante  mi  cambiastL  (2) 


(1)  Imbriàni,  C.  popol.  prov.  meridion.,  II,  291,  e  ivi  altre  le- 
zioni. Chi  somministrò  il  Canto  di  Morciano  agli  editori  dei  Canti 
meridionali  «  vuole  assolutamente  vedere  in  questo  Rispetto  un  fram- 
mento di  qualche  Canto  di  trovatore.  Oggi,  dio'  egli,  i  nostri  conta- 
dini non  sanno  cosa  fosse  (sic)  stato  un  tribunal  d*  amore  ».  Ma  poco 
ciò  importa  quando  la  locuzione  trovasi  nelle  Raccolte  a  stampa, 
e  in  altri  componimenti  popolari  o  popolarìzzati.  Già  ne  vedemmo 
esempi  qui  addietro:  ai  quali  aggiungansi  questi  versi  zoppi,  re- 
cati dalla  signora  Piqorini-Berti  ,  pag.  37: 

Oupido  che  s'era  gito  all' udienza 
£  s'era  messo  al  banco  dell'amore. 
Leggeva  una  bella  sentenza  ecc.; 

e  questi  altri  che  vanno  meglio:  ibid.,  pag.  41: 

Giovinettnccia,  ho  tanto  litigato, 
A  Roma  bella  ti  voglio  portare 
Davanti  alla  giustizia  dell'amore  eco. 

(2)  E  più  oltre  : 

Piena  di  falsità,  falsa  nascesti, 
£  falsa  fa  la  fede  che  mi  dasti: 
Ad  altra  non  amar  tu  mi  dicesti  ecc.; 

che  ricorda  il  Rispetto  toscano  (Tigri,  nfi  1122): 

Finto  che  d'una  finta  tu  sei  nato. 
Finto  che  d'una  finta  tu  nascesti. 
Finte  son  le  parole  che  m'hai  dato. 
Finte  son  le  parole  che  mi  desti  eco. 
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0  misera  di  te,  che  mi  pendesti! 

L* argento  per  il  piombo  tu  cambiasti: 

Se  fui  tradito  da  te,  mala  pasta, 

So  che  alfiii[e]  sei  donna,  e  tanto  basta.  (1) 

uesta  è  la  forma  popolare  chietina  : 

Traditricia  infedeP,  tu  mi  tradist*, 
E  contr'  a  la  fed*  mi  lasciasi  : 
D' amarm'  sempr'  la  fed'  me  dast', 
E  pojj*  pò*  *n  atr*  amant'  mi  cambiast". 
0  misera  te  che  me  pirdistM 
L'argent'  ppe'  lu  piomm'  tu  cambiasi: 
Si  i'  fu'  tradit'  da  te  che  maP  mi  dast', 
A  la  fin'  sejj'  'na  donn',  e  tant'  abbast\  (2) 

lezione  popolare  fa  veder  chiara  la  derivazione  dal- 
ilica;  ma  questa  presuppone  un  prototipo  meno 
rotto. 

Ultimo  ragguaglio  della  prima  Raccolta  sarà  quella 
faremo  per  quest'  ottava  : 

Yamie  lungi  da  me,  cor  [e]  infedele, 
Né  sperar(e)  più  da  me  pace  ed  amore: 
Io  giò,  mi  pento  se  ti  fui  fedele; 
Troppo  tardi  però  piango  Terrore; 
Fido  ad  altri  sarò,  a  te  crudele: 
Giacché  ti  dasti  in  preda  [ad]  altro  amore  : 
T' amai ,  noi  niego,  ò  ver,  ma  se  t' amai , 
Maledico  Tamor  che  ti  portai. 

)  in  Carpignano  salentino  cantasi  popolarmente  così  : 

Fusci  de  Tocchi  mmei,  fiuru  crudele, 
No'  sperare  de  mmie  pace  d' amore. 
Mme  su'  pentitu  se  te  foi  fedele, 
Mutu  tardu  mme  'ccorsi  de  T  errore. 
De  Taddhe  jeu  sarò,  pe'  tie  'nfedele, 
Percò  a  addhi  dunasti  lu  tou  core. 


1)  Cfr.  altra  consimile  ottava  sul  finire  della  Raccoila  seconda. 

2)  Imbbiami,  C.  popol.  prov.  meridion,,  II,  177. 
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Te  amai ,  mmia  bene ,  sì,  muta  te  amai  ; 
Maledica  Tamor,  ci  te  portai.  (1) 

Passando  allaBaccolta  seconda  troviamo  frale  prime 
questa  ottava  incatenata: 

Se  pri(m)a  poco  tramai,  ora  piil  t'amo; 
T'amo,  perchè  d'amor  costretto  sono; 
Sono  costretto  come  il  pesce  all'amo, 
Amo  la  tua  beltà  di  cui  ragiono. 
Eagiono  fra  di  me,  fra  me  ti  chiamo, 
Chiamo,  e  nel  chiamarti  il  cor  ti  dono  : 
Dono,  ma  nel  donarti  altro  non  bramo, 
Bramo  che  non  [mi]  lasci  in  abbandono. 

La  lezione  popolare  di  Terra  d' Otranto  ha  sciolto  in 
parte  l'artificiosa  catena; 

Ci  prima  jeu  t'amai,  mo'  cchìù  te  ama, 
Mo'  ci  d' amore  jeu  custrettu  sono. 
Sono  custrettu  coma  pesce  all'ama, 
^Nnanzi  alla  toa  beltà  cussi  ragiono. 
Bagiono  fra  de  mmie,  fra  mmie  te  chiama, 
E  quandu  chiamu  a  tie  lu  cor  te  dona. 
Se  la  core  te  dunu,  autru  nu'  brama, 
Te  prega  nu'  mme  lassi  in  abbandunu. 
Quista  la  canta  a  tie,  fiur  de  giacintu, 
Lu  core  mmiu  è  sinceru,  lu  tou  n'  è  fintu.  (2) 

Seguitando,  troviamo  quest'altra  ottava: 

Oggi,  bell'idei  mio,  mentre  scriveva, 
L'alma  dal  petto  mio  si  distaccava; 
Una  tirata  dava,  e  poi  piangeva, 
La  carta  colle  lagrime  bagnava: 
E  mentre  il  braccio  poi  io  stendeva, 
La  penna  dalle  (mie)  mani  mi  cascava. 
Considera  mio  ben,  che  pena  aveva! 
Pensando  a  quel  che  fai,  io  lagrimava. 


(1)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  meridion.,  II,  37. 

(2)  Imbriant,  C.  pnpol  prov,  meridion.,  II,  413. 
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l;a  opportunameDte  Tlmbriani  che  nella  corrispon- 
.te  lezione  calabrese,  il  processo  di  traduzione  dalla 
3ia  aulica  alla  dialettale  è  appena  cominciato: 

Oggi,  ìdolo  mio,  mentre  scriveva 
L^arma  dal  petto  mio  si  disgrastava; 
Io  dava  una  pennata,  e  po'  piangeva, 
La  carta  sotta  Tocchi  ssi  bagnava: 
Pensa,  idolo  mio,  pena  che  io  aveva, 
Quando  lo  vostro  nome  ventumava.  (1) 

la  forma  sicula,  sinora  nota,  evidentemente  sono 
ieme  congiunti  due  componimenti  di  identico  ar* 
aento: 

Oggi,  curuzzu  miu,  mentri  seri  via. 
La  pinna  di  li  manu  mi  cascava; 
lu  dava  'na  pinnata  e  poi  ciancia,  ^ 

Di  lacrimi  la  carta  si  lavava; 
Cunsidira,  arma  mia,  chi  pena  sentu, 
A  tia  pinzannu  mi  veni  lu  chiantu: 
La  notti  'un  dormu  e  lu  journu  'un  abbentu, 
Ccu  li  lacrimi  all'  occhi  mi  addurmentu.  (2) 

Ma  quest'altro,  invece,  combacia  esattamente: 

Per  dispetto  di  tutti  io  ti  ho  d'a'hiare, 
Begna  (sic)  pur  quando  (sic)  vuol  la  gelosia  ; 
Tuo  amante  sarò,  non  dubitare. 
Perchè  fedel  mi  sei,  anima  mia; 
Non  mi  dire  di  no,  non  m'ingannare. 
Dimmi  la  verità^,  non  la  bugia: 
Un  patto  tra  di  ^oi  convien  di  fare: 
0  esser  tutta  d'altri,  o  tutta  mia. 

iella  Tersione' popolare  siciliana  suona  cosi: 

Pri  dispettu  di  tutti  jia  t'ej'  amari, 
Bignassi  quannu  vo'  la  gilusìa  ; 


(1)  Canti  Calabresi,  nJ^  8. 

(2)  Vigo,  n.o  3062. 
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Tu  spiisa  mi  sarai,  nun  dubbitarì, 

Ca  fidili  mi  fusti,  armuzza  mìa. 

Nun  mi  diri  di  no,  nun  mi  'ngannari, 

Dimmi  la  virità,  no  la  bucia; 

Un  pattu  tra  di  nui  avemu  a  fari: 

0  bài'  essiri  tutta  d'autru,  o  tutta  mia.  (1) 

Ma  la  prima  forma  potrebbe  essere  questa  de'  citati 
codici  laurenziani  : 

lu  t'amu  tantu,  quantu  si  pò  amari, 
E  per  r  amuri  to  consumiria 
L'alma,  la  vita  e  quantu  si  pò  fari, 
E  si  cchiù  si  putissi,  chiù  farrìa: 
Ma  chi  ti  vija  cu  autru  praticar i, 
Amanduti  cu  estrema  gilusià, 
Non  lu  pò  lu  miu  cori  supportari: 
0  tutta  siji  d' autru,  o  tutta  mia.  (2) 

Dalla  versione  popolare  si  risale  all'aulica  e  da  que- 
sta all'insulare,  anche  nel  caso  seguente: 

■s. 

Quattro  sospiri  miei  ti  vo'  mandare. 
So  che  8on[o]  fedeli  ambasciatori: 
Il  primo  genuflesso  in  adorare, 
n  secondo  a  ricordarti  i  nostri  amori, 
H  terzo  a  dirti  il  mio  lagrimare. 
Il  quarto  che  contempli  i  miei  dolori; 
Piangendo  tutti  uniti  poi  cercare 
Vendetta  a  chi  divise  i  nostri  amori.  (3) 

Tradotto  in  vernacolo  chietino  dice  cosi: 


(1)  Vigo,  n.o  2347,  in  nota.  Cfr.  Pitré,  C.  popol.  sicU,,  n.^219. 

(2)  Cod.  96,  p.  177.  Questa  forma  è  poi  quella  del  Canto  siciliano 
di  Petraperzia,  con  poche  varianti:  v.  3  E  vita  ed  arma,.,  dari^ 
4  Cosa  *nsumma  non  e'  è  ca  non,  —  Ò  lu  mdirti  ad  —  6  Cancia  ita 
sciamma  in  frìdda  —  7  Pri  cui  chist*  attu  vogghiu  a  tia  'nfima- 
ri  —  8  0  tu  si'  tutta  d\ 

(3)  Cfr.  coir  ottava  del  cod.  perugino  e  col  Rispetto  toscano, 
già  cit.  a  pag.  143. 
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Quattr'  suspir'  mie'  ti  ho  mandat', 
Nen  sacce  si  so'  fedeP  li  'mbasciatur'  ; 
Lu  prim'  genuflesa'  per  adurart', 
Lu  secund*  a  ricurdarece  lu  noatr'  amor'. 
Lu  terz'  a  dirt'  lu  mie  lacrimar', 
Lu  quart'  che  cuntempl'  lu  mie  dulor'. 
Piangend'  tutt'  unit'  e  poi  cercand' 
Vindett'  a  chi  ha  divis'  lu  nostr'  amof.  (1) 

ora  sentiamo  come  cantasi  a  Bibera  in  Sicilia: 

Quattru  suspiri  ti  vurria  mannari, 
E  tutti  quattru  suspiri  d' amuri; 
Cu  lu  prinnu  ti  mannu  a  salutari, 
L'autru  cuntirk  lu  nostru  amuri; 
Ma  cu  lu  terzu  ti  mannu  a  vasari, 
L'autru  ti  sta  davanzi  addinucchiuni; 
A  tutti  quattru  li  farria  gridari  : 
—  Giustizia  di  Dio  cu'  sparti  amuri  !  —  (2) 

Ohi  ricorda  quanto  il  Canteo  ghiribizzasse  nei  suoi 
ponimenti  poetici  sul  nome  di  Luna,  appartenente 
amata,  crederà  trovar  un'immagine  di  quelle  ar- 
ie in  quest'ottava: 

La  Luna  ò  bianca,  e  voi  brunetta  siete, 
Quella  l'argento,  e  voi  l'oro  portate: 
La  Luna  manca,  e  voi  sempre  crescete, 
Quella  s'ecclissa  e  voi  non  [v']  eclissate; 
La  Luna  non  ha  fiamma,  e  voi  l'avete, 
Quella  perde  la  luce,  e  voi  la  date; 
Or  dunque,  se  la  Luna  voi  vincete. 
Bel  Sole,  non  già.  Luna  vi  chiamate. 

lezione  popolare  calabrese  ha  lasciato  da  banda 
gomentazione  finale,  sostituendo  questi  due  versi: 


1)  Imbbiàni  ,  e.  popol.  prov.  merid. ,  II ,  30. 

2)  Salomone-Marino,  n.o  182.  Cfr.  Vigo,  n.**  1447,  e  un  Canto 
Lazio  in  Marcoaldi,  C.  popol.  latin.,  n,^  29. 
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Va'  la  soli  e  la  luna  ca  riuniti, 
Ma  né  siili  né  luna  vi  chiamati  (1). 

Invece  la  versione  originaria  siciliana  ha  siffatta  arguzia: 

La  Luna  è  bianca,  e  va'  brunetta  siti, 
Idda  è  d'argenta,  e  vu'  Tom  portati; 
La  Luna  non  ha  ciammi,  e  va'  T  aviti; 
Idda  la  luci  spanni,  e  vu'  la  dati; 
La  Luna  manca,  e  vu'  sempri  crisciti, 
Idda  s'aggrissa,  e  va'  nun  v'aggrissati; 
Adunca,  ca  la  Luna  vu'  vinciti, 
fiedda,  Suli  e  no  Luna  vi  chiamati  (2). 

Un  responso  di  Amore  è  fra'  Canti  più  difiusi  in 
Italia.  Cominciamo  dalla  lezione  letteraria: 

Cupido,  come  giudice  d'amore. 
Un  dubbio  mi  dichiara  e  manifesta. 
Dimmi  qual'è  piti  aspro  dolore 
L'uomo  che  parte  o  la  donna  che  resta. 
Mi  pare  che  la  donna  ha  più  dolore. 
Che  l'uomo  va  d[ov]unque  a  gioco  e  festa. 
Povera  donna  seguace  d'amore. 
Che  sempre  afflitta  e  sconsolata  resta! 

Questa  lezione  è  evidentemente  corrotta  perche  il  mi 
pare  non  si  capisce  a  chi  sia  in  bocca,  ne  è  formula 
conveniente  a  giudice  cosi  esperto  ed  autorevole,  come 
Cupido.  In  Toscana  si  è  conservato  un  solo  tetrastico: 
il  dubbio,  cioè,  senza  la  risposta: 

Cupido,  che  siei  giudice  d'amore. 
Giudica  questo  fatto,  e  manifesta: 
E  dimmi  chi  lo  soffre  più  dolore. 
L'uomo  che  va  o  la  donna  che  resta  (3). 

Invece  a  Venezia  si  è  formata  una  quartina  dei  versi 

(1)  Canale,  n.^  2.  Qualche  frammento  di  questo  Canto  incastrato 
in  altro,  è  in  una  Canzone  di  Bagnoli  irpino  in  Imbri ani,  Cpopo^ 
prov,  meridion.,  I,  90. 

(2)  Salomone-Marino,  n.o  23  Cfr.  Vigo,  n.»  223. 

(3)  Tigri,  n.o  irn. 
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di  mezzo,  lasciata  l'invocazione  in  principio  e  Tesela- 
inazione  in  fondo: 

Voria  saver  chi  prova  più  dolore 
L^omo  che  parte  o  la  dona  che  resta; 
Dona  che  resta,  aresta  con  dolore, 
L^omo  che  parte  trova  'n  altro  amore  (1). 

i  Marìgliano  in  Terra  di  Lavoro  è  restata  una  sestina: 
l'invocazione,  il  dubbio  e  la  risposta,  tolta  la  esclama- 
zione (2)  :  ma  a  Baculi  nella  provincia  di  Napoli,  l'ottava 
^  intera  ed  in  miglior  forma  che  nella  lezione  aulica: 

Gupinto,  che  ssi' judice  d'ammore, 
Bichiaremi  *stu  dubbio  manifesto: 
Tu  rimmi  chi  lo  paté  cchiù  dolore, 
L*ommo  che  parte  o  la  ronna  che  resta. 
—  Resta  *sta  nenna  che  pena  a  lu  core, 
£  l*  ommo  *nzò  do^  va  fa  sempe  festa. 
Povera  ronna,  suggetta  a  Tammore, 
Nasce  affritta  e  desolata  resta.  —  (3) 

tfiglior  lezione  di  tutte  è  la  siciliana: 

Gupidu,  veni  judici  di  amuri. 
Levimi  tu  stu  dubbiu  di  la  testa; 
Dimmi  cui  pati  cchiù  pena  e  duluri, 
L^omu  chi  parti  o  la  donna  chi  resta? 

—  La  donna  pati  cchiu  pri  so  riguri; 
Ga  Pomu  d^unni  va  fa  jocu  e  festa; 
Ma  quannu  è  veru  e  perfettu  Tamurì, 
Tantu  pati  cui  va,  quantu  cui  resta.  —  (4) 

Dice  a  ragione  V  Imbriani  che  quest'  altro  è  de'  più 
diffusi  in  tutta  Italia: 

Domani  me  ne  parto,  [o]  Nice,  addio. 
Tutti  gli  affetti  miei  ti  raccomando; 

(1)  Bernoni,  punt.  VI,  n.^  43. 

(2)  Imbriani,  C.  pop.  di  Marìgliano,  n.^  29. 

(3)  Imbriani,  C.popol.  prov.  meridion.,  1, 128,  ed  ivi  altre  ver- 
sioni meridionali. 

(4)  Vigo,  n.o  2576.  Cfr.  Avolio,  n.o  431. 
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Se  parto  con  dolor  [e]  lo  saccio  io, 

E  lo  san  gli  occhi  miei  che  pianto  fanno; 

Quando  arriverò  al  paese  mio 

In  una  lettera  il  mio  cor  ti  mando: 

Scritto  ci  troverai  l'affanno  mio; 

Ma  del  ritorno  non  so  dirti  il  quando. 

Lasceremo  le  varie  versioni  meridionali  raccolte  dal- 
l'Imbriani  (1),  in  una  delle  quali,  se  altro  indizio  non 
ve  ne  fosse,  la  «  Nice  »  amata,  darebbe  da  sé  sola  segno 
della  derivazione  letteraria:  e  risaliremo  alla  versione 
siciliana,  dove  si  correggono  le  rime  imperfette  della 
forma  aulica  (anno-ando): 

Dumani  partu  pìacennu  a  Diu, 
Tutti  ramici  miei  vi  raccumannu; 
Si  partu  ccu  duluri  lu  sacci'  iu, 
Pinsannu  a  sbocchi  chi  chiantu  chi  fannu! 
Jò  quannu  arrivu  a  lu  paisi  miu, 
Fazzu  'na  littricedda,  e  vi  la  mannu; 
Dda  dintra  seri  virò  lu  nnomu  min; 
La  me  vinuta  non  si  sapi  quannu  (2). 

Altro  Canto  d'addio  è  il  seguente: 

Tornerò,  tornerò,  non  dubitare, 
Caro  mio  bene,  non  aver  paura: 
Fra  breve  tempo  mi  vedrai  tornare, 
Come  farfalla  intorno  alle  tue  mura. 
Tra  montagne  di  neve,  tra  fiumare, 
Impressa  porterò  la  tua  figmra; 
Allor  ti  lascerò  bella  d'amare  ' 
Quando  morto  sarò  in  sepoltura. 

A  Montella  nel  Pricipato  ulteriore  suona  con  poca  di- 
versità: 

Tornarò,  tornarò,  no'  dubitare, 
Caro  mmio  bene,  non  ave'  paura; 
Fra  breve  tiempo  mmi  verarrai  tornare. 
Gira'  comme  auciello  alle  tuie  mura; 


(1)  Imbrumi,  C.  popol,  prov,  merid.,  I,  27,  e  II,  7. 

(2)  Vigo,  n.»  2711. 
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Tra  montagne  re  neve  e  tra  fiumare, 
^Mbressa  portarò  la  tuia  figura; 
Allora  ti  lasciarrò,  bella,  r'ammare 
Quanno  muorto  songo  io,  ^nsepordura.  (1) 

yia  lezione  toscana  fan  difetto  soltanto  il  quarto  e  il 
][uinto  Terso  (2)  :  ma  in  Sicilia  troviamo  solamente  l'ul- 
imo  verso: 

Quannu  ca  Tossa  mia  su'  ^nsepultura  (3). 

Maggior  numero  di  versi  ha  in  un  Canto  siculo  que- 
jf  altra  ottava  arguta: 

Tu  lontana,  io  lontano,  oh  che  dolore! 
Tu  sospiri,  io  sospiro,  oh  che  gran  male! 
Tu  bruci,  io  brucio  e  per  noi  brucia  Amore, 
Talché  le  nostre  pene  sono  uguale. 
Tu  ardi,  io  ardo,  ed  al  nostro  ardore 
Non  vi  è  rimedio,  la  piaga  è  mortale: 
Ma  per  più  nostra  pena  e  rio  dolore. 
Io  uccello  son,  e  tu  non  hai  ale. 

Che  certo  ha  da  leggersi:  Io  uccello  non  son^  tu  non 
hai  Vale,  A  Catania  un  Canto  popolare  serba  integri 
i  due  primi  versi  (4):  a  Palermo  ne  mantiene  sei,  escluso 
cioè  il  terzo  e  quarto: 

Tu  luntana,  iu  luntanu,  ah  chi  duluri! 
Tu  suspifi,  iu  suspiru,  ah  chi  gran  mali! 
Tu  ardi,  iu  ardu,  ed  a  Iu  nostru  arduri 
Nun  ce' è  rimeddiu,  e  la  chiaa  è  m urtali; 
E  pi  cchiù  pena  mia  e  mio  duluri 
In  occeddu  nun  su',  e  tu  'un  ha'  ali  (5). 

La  lezione  chietina  del  seguente  Canto  mostra  chiaro 
Bsser  una  sformatura  del  modello  letterario: 

(1)  Imbriani  ,  e.  popol.  prov,  meridion. ,  II ,  315. 

(2)  Tigri,  n.»  600. 

(3)  Vigo,  n.»  1722,  1740  ecc. 

(4)  Vigo,  ufi  2784.  Anche  nelle  Marche  un  Canto  comincia  coi 
primi  due  versi,  e  poi  volge  altrove:  vedi  Gianandrea,  pag.  146. 

(5)  PiTRÉ,  C.  popol.  sicil,  n.o  722. 
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AfiOiitto  core  mio,  non  disperarti, 
Chiose  non  son  per  te  tutte  le  porte: 
Quel  eh' è  scritto  nel  ciel  non  può  mancarti» 
Ognor  Paria  si  muta  e  ognor  la  sorte: 
*  Opra  dair  esser  tua  (sic)  prudenza  ed  arte, 
E  colla  volontà  mostra(r)ti  forte: 
Ama,  spera,  cor  mio,  non  diffidarti: 
Il  rimedio  non  vi  è  solo  [al]  la  morte. 

E  il  popolo  abruzzese: 

Affliti  cor'  mi,-  nin  disperare! 
Chius'  nin  so'  pe'  te  tutt'  le  port'. 
Cheli'  che  sta  scritt'  'ncel  nin  po'  manca'; 
Ognor'  l'aria  ssi  mut',  ognor'  la  sort'. 
Se  tu  ni  sci'  fedel',  custant'  e  fort'. 
Io  ti  amerò  fin'  a  la  mort'  {!). 

Niuno  direbbe  originariamente  popolare  quest'ot- 
tava : 

Occhi  di  basilisco  fulminanti, 
Serpe,  che  hai  veleno  in  ogni  dente. 
Sirena,  che  mi  alletti  con  tuoi  canti. 
Coccodrillo,  che  ammazzi  e  poi  ti  pen^: 
Petto  d'acciaro  e  core  di  diamanti, 
Che  [ti]  nutrisci  sol(o)  co'{n)  miei  lamenti. 
Come  soffrire  puoi  tanti  miei  pianti? 
Porse  sei  nata  sorda,  che  non  senti? 

Eppure  la  canta  il  popolo  di  Terra  d'Otranto  in  questa 
forma,  con  sicura  derivazione  dalla  stampa,  o  da  un 
originale  siculo  ignoto: 

• 

Occhi  de  basiliscu  fulmenanti. 
Serpe  ci  mmo  'mbelieni  d'ogne  dente, 
Serena  ci  mme  tiri  cu'  li  canti, 
Cuccudrillu  ci  ammazzi  e  nu'  te  pienti; 
L' occhi  ci  tieni  parenu  do'  lampi, 
Parenu  fatti  pelli  mmei  trumenti; 

(1)  Imbriàni,  C.  popol.  prov.  meridion.,  II,  4. 
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Perc^,  percè  nu^  cari  li  mmei  chianti? 
0  oa  8i^  sarda,  o  ca  nan  baei  ca  sienti  (1). 

S  di  quest'altro  è  patente  1* origine  letteraria  e  la 
lozione  dal  siciliano: 

Da  donna  si  dipinge  la  fortuna , 
E  delle  donne  non  ne  dir  mai  bene: 
[E]  qaante  ce  ne  son  sotto  la  luna. 
Ognuna  nel  suo  oaor[e]  il  vizio  tiene: 
Se  yogliani[o]  voltare  ad  una  ad  una, 
Tutto  il  mal  che  si  fa  da  lor  proviene: 
Mia  madre  lo  dicea  sin  dalla  cuna: 
Foggi,  figlio,  le  donne,  chb  avrai  bene. 

,  Piazza: 

Di  donna  si  dipinoi  la  Fortuna, 
E  di  li  donni  non  ni  diri  beni; 
Quanto  ci  n'edi  sutta  di  la  luna. 
Ognuna  'ntra  lo  cori  on  vizio  teni 
Si  Tolemo  votarli  ad  ona  ad  ona. 
Li  mali  chi  ti  fa  d'iddi  di  veni  (2). 
Me  niatri  mi  dida  dintra  la  cona: 
Figghiuzzu,  pri  li  donni ,  'un  avrai  beni  (8). 

Passiamo  adesso  alla  Raccolta  terza,  ove  questa  è 
le  prime  ottave: 

Ardo  in  segreto,  e  fingo  non  amarti. 
Acciò  non  sia  scoverto  Tamor  mio; 
Ti  miro  il  giorno,  e  fingo  non  mirarti, 
Ti  chiamo  con  il  cuore  e  ti  desio  : 
Terrei  gli  affanni  miei  sol  palesarti, 
E  dirti  la  gran  pena  che  soffro  io; 
Studiare  vorrei  magie  ed  arti, 
Per  goderti  un  sol  giorno  a  piacer  mio. 

\  a  Monteroni  iti  Terra  d'Otranto  è  ^ato  cosi  voi- 
\  nel  vernacolo  del  luogo: 

1)  Imbriàni  ,  e.  popol,  prov.  meridion. ,  II ,  105. 

'2)  Meglio  a  Mineo!  Tuttù  lu  mali  di  li  donni  veni. 

;3)  Viao,  n.o  3908.  jÉ 
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T^atnu'n  secreta  e  fingu  nun  amarti, 
Pura  cu  nu'  sse  scopra  Tamor  mmiu; 
Quandu  te'mmiru,  fingu  nu''mmerarti, 
Te  chiamu  cuUu  core  e  te  desiu: 
^Ulia  gli  'nfanni  mmei  tutti  cuntarti, 
^Ulia  te  dicu  quantu  patu  iu; 
^Ulia  cu  studiu  li  'ncanti  e  le  arti, 
Pe'  avire  tie  'nu  giurnu  a  piacer  mmiu  (1). 

E  sempre  in  Terra  d' Otranto,  una  delle  prime  scale 
a  chi  viene  di  Sicilia,  si  ritrova  la  forma  volgare  della 
seguente  ottava: 

Amai,  stentai,  [e]  pur  fui  dÌ8(s)amato, 
Misera  servitù  non  fu  gradita! 
Ma  di  tutti  mi  vedo  abbandonato, 
E  r  amicizia  mia  ò  gik  finita; 
Morte,  ripara  [tu],  questo  mio  stato, 
Morte,  tu  puoi  sanar  questa  ferita; 
Amante,  il  quale  non  si  vede  amato. 
Brama  meglio  la  morte  che  la  vita. 

E  infatti  a  Nardo  cantasi  a  questo  modo: 

Amai,  stentai,  e  foi  lu  dissamatu, 
E  la  mmia  servitù  nu'  foi  gradita; 
Mo'  de  tutti  mme  'isciu  'bbandunatu; 
L' amore  e  V  amecizia  ss'  h  furnita. 
Morte,  'ddefrisca  tie  'stu  spenturatu, 
Morte,  tie  puei  sanari  'sta  ferita! 
Ca  amante  ci  ama  e  nu'  sse  'ide  amata, 
'Ole  'nnanti  la  morte  cca  Ha  vita  (2). 

In  altra  provincia  è  divulgata  sotto  forma  vernacola 
quest'altra  strofa: 

Adop(e)ra  il  tuo  pensier,  fa  quanto  vuoi, 
Che  più  fedel  di  me  non  troverai; 
Trovati  un'altro  amante  ancor  se  puoi, 
Donali  il  cofe  tuo,  amalo  assai. 

(1)  Imbrumi,  C.  popol.  jprov,  meridion.,  II,  136. 

(2)  ImbriàNI,  C  popol.  proì3.  mcrldinal,,  l^  247. 
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Parla  segreto  pur  quanto  [tu]  vuoi, 
Ohe  a  me  si  riferisce  quanto  fai; 
Abbassa  a  terra  sempre  gli  occhi  tuoi, 
Che  sempre  il  mio  ritratto  troverai. 

Gressopalena  nell'Abruzzo  citeriore  è  così  tradotta: 

Oh'  pijj  'ssi  tu'  pensier',  fa  quant'  può*, 
Ca  più  fider  di  me  no  '1  troverai. 
Trovat'  un  altr'  amant',  mia  pur'  si  può', 
Dònajj  '1  vostr'  cuor',  amai'  assa'; 
Parl'sicreto  pur  quant'  tu  vuo'; 
Ch'a  mme  s' ariferisce  quanto  fai: 
Gir'  chess'  occhi  tu'  dovunqu'  vai, 
Ca  sempr'  lu  mi'  ritratt'  vi  truverai  (1). 

Come  in  altri  casi,  troviamo  adesso  un'ottava  lette- 
la, variamente  deformata  nelle  lezioni  popolari: 

Bagazzetta  gentil,  tenera  sei: 

Cosa  vuol  direr  amor  [e]  ancor  non  sai; 
A  tanti  segni  degli  affetti  miei 
n  tuo  bel  cor  non  corrispose  mai. 
So  certo  in  fede  mia,  dir  lo  potrei, 
Che  digiuna  d'amor  [e]  ancor  ne  stai: 
Ma  giunta  che  sarai  agli  anni  miei, 
Colle  pene  d'amor  t'imparerai.  (2) 

Basilicata  resta  il  tetrastico,  al  quale  vennero  ac- 
lati  due  versi,  come  di  risposta: 

—  Billezza  mmia  gentile,  tenera  sei, 
E  che  vu'  dire  ammore  ancora  nu'  sai: 

(1)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  meridion.,  I,  62. 

(2)  Ricorda  la  Canzone  che  cantavasi  pochi  anni  fa: 

Giulia  gentil. 

Dal  bel  color. 

Ah  tu  non  sai 

Che  sia  l'amor. 
Ma  poi  se  un  dì 

Ti  batte  il  cuor, 

AUor  saprai 

Che  sia  l'amori 
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Ma  pò*  che  si^  arrivata  a  V  aoni  mmii. 
Che  va*  dire  T  ammore  imparirraL  — 
—  Nu'  ti  giara* ,  mmio  bene,  di  ciò  chi  vuoi, 
r  dil  tuo  core  na*  mmi  scordo  maL 

E  in  Terra  d'Otranto  se  ne  è  fsAJbo  nna  sestina: 

Piccnla,  picciimella  tu  già  sei. 
Calla  faci  P  amore  tu  nu  saL 
Te  parla  e  dica  dell'affetti  mmei, 
Me  guardi  e  sienti,  e  na*  capisci  maL 
Lassa  cu  ssinti  giunta  alPaniii  mmei 
Ca  le  pene  d' amore  'mpareraL  (1) 

Siamo  sempre  nell'estremo  cortèo  d'Italia  colla  tra- 
duzione dialettale  dell'ottava  che  segue: 

Bondinella  sei  ta,  che  in  gabbia  canti. 
Uccello  sono  anchMo  che  mi  lamento: 
Tu  col  cantar[e]  tuo  chiami  gli  amanti , 
n  ramile  faccio  io  col  mio  lamento. 
Tu  ristretta  non  senti  li  miei  pianti^ 
Io  lontan[o]  da  te  sospiro  al  vento; 
Spero  sol  di  morir  con  te  accanto; 
Allora  finirà  il  mio  tormento. 

E  a  Sava  nel  Tarentino: 

Eondinedda  si' tu,  ci  a  gabbia  canti, 
Acieddu  son  iu,  ci  mi  lamientu; 
CuUu  cantari  tua  chiami  l'amanti, 
Lu  stessu  fazzu  iu  cullu  lamientu; 
Custretta  tu  non  sienti  alli  mia  chianti, 
Luntanu  iu  di  te  suspim  a  bientu; 
Iu  speru  di  muriri  cu  tei  accanta, 
Tannu  si  finirà  lu  miu  turmientu.  (2) 

Non  poche  modificazioni  ha  sofferto  quest'  altra  ot- 
tava nelle  lezioni  popolari: 


(1)  iMBRiAm,  e.  popol.  prov.  meridional^  I,  279. 

(2)  ScHiFONE,  n.o  13.  Appariscono  esser  di  origine  letteraria 
anche  i  Canti  n.^  T,  ft,  \t)  Òl^W^l  ^«LCCQVtvwa.  savese  dello  Schiponb. 
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Bella,  quanto  sei  bella  agli  occhi  miei, 
Che  di  mirarti  non  mi  sazio  mai. 
Perderanno  il  lor  lume  gli  occhi  miei. 
Per  il  troppo  splendor  che  tu  li  dai. 
Fai  tanto  che  innamori  ancor  li  Dei, 
Per  la  grazda  e  bellezza  che  tu  hai. 
Una  cosa  a  te  manca:  bella  sei, 
Pietà  del  tuo  fedele  amor  non  hai. 

E  infatti  in  varie  lezioni  meridionali  sonosi  conser- 
tati i  primi  due  versi: 

Cara,  quanto  si^  bella  agli  occhi  mmiei, 
Be  rimirarti  non  mmi  sazio  mai  ;  (1) 

'ariando  poi  il  resto:  e  nelle  Marche,  anche  il  verso 
][iiinto  e  il  sesto: 

Bella  te  può'  chiama'  che  bella  sei , 
Belletta  come  te  'n  a'ò  vista  mai! 
Je  fatte  'nnamorà  fina  li  Dei 
Chen  chessa  bella  grazia,  che  ce  haL  (2) 

Lezione  letteraria: 

Canta  rUsigntuol  per  ogni  parte 
E  col  proprio  cantar  chiama  la  morte: 
Tormento  [so]  vado  io  per  ogni  parte, 
Va[do]  cantando  la  mia  scura  sorte. 
Sentimi,  bella  mia,  ora  che  pa^rte 
L'amante  tuo  fedel,  costante  e  forte: 
Non  ci  vedremo  piìi  da  questa  parte; 
A  rivederci  in  ciel,  dopo  la  morte. 

Lezione  popolare  di  Gessopalena: 

Cant'  lu  riscignoV  per  ogn*  part' , 
E  ngh'  lu  proprij'  canta'  chiam'  la  morV  ; 
r  scunsulat'  vad'  pe'  ogn'  part'; 
Yad'  piangend*  la  mi'  oscura  sort'. 

(1)  Imbriàmi,  C.  popol.  prov,  meridional,,  II,  98. 

(2)  GiANANDRftA,  pag.  67. 
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Senteme,  bella  mi',  Torà  che  part' 
L'amant'  tu  fideP,  costant'  e  fort'; 
Se  'n  ce  arreyedemm'  cchiù  da  chiet'  part', 
A  rrevederce  'n  cieP  dopp'  la  rnort'.  (1) 

Passiamo  adesso  al  gruppo  delle  Canzoni  di  gelosia, 
ove  questa  è  la  prima: 

Barbara,  dove  sono  i  giuramenti, 
La  fede  data,  e  le  promesse  tante! 
Perchè  cambiaste  amore  in  tradimenti, 
Perfida  ingannatrice  ed  incostante? 
Verrà,  verrà  quel  dì  che  te  ne  penti! 
Gli  inganni  usati  al  tuo  fedele  amante 
Allora  piangerai  con  tuoi  lamenti: 
Persi  ridolo  mio  tanto  costante! 

Nel  Leccese  suona  così: 

'Ngrata,  addhu'  scera  li  toi  giuramenti, 
La  fedeltate  e  le  promesse  tante? 
Facisti  comu  Scinda  tradimenti, 
Sciuda  tradiu  lu  Diu,  e  tu  l'amanti. 
Verrà  lu  tiempu  e  tandu  te  ne  pienti, 
Ca  picca  e  pocu  te  consumi  a  pianti; 
E  poi  cu'  'ridi  d'arma  scunuscienti ; 
Perse  lu  core  mmiu,  fedele  amanti.  (2) 

Se  noi  supponiamo  una  lezione  primitiva  siciliana,  su  cui 
siasi  modellato  il  rifacimento  aulico,  è  molto  probabile 
che  le  rime  in  ante  fossero  tutte  in  anti.  Nella  lezione 
leccese  troviamo  confuse  le  due  terminazioni:  ma  da 
un  libro  manoscritto,  del  quale  or  ora  discorreremo, 
si  può  rilevare  che  precisamente  un  secolo  fa,  nel  1777, 
il  sesto  verso  della  versione  a  stampa,  che  sembra  scor- 
retto se  si  unisce  all'antecedente,  contorto  se  al  sus- 
seguente, suonava  altrimenti,  con  andamento  più  pro- 


(1)  Imbruni,  C.  popol.  prov,  meridional.,  I,  18. 

(2)  Imbriani  ,  C,  popol.  prov.  meridion. ,  II ,  164. 
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io  al  genere.  Infatti  il  secondo  tetrastico  nel  citato 
anoscritto  comincia  a  questo  modo: 

Verrà,  verrà  quel  dì  che  ti  ne  penti, 
Yerrbi  quel  dì  che  ti  dissolvi  in  pianti. 

Lezione  aulica: 

Bella,  non  mi  tradir  per  altro  oggetto, 
Volta  verso  di  me  quel  tuo  ritratto; 
Amami  per  pietà  con  vero  affetto, 
Secondo  fu  la  legge  [e]  il  vero  patto; 
Per  voi  la  gelosia  mi  rode  il  petto, 
L*alma  non  è  più  mia,  né  il  corpo  affatto: 
Che  se  fedel  mi  sei,  io  ti  prometto 
D' amarti  sempre  e  non  lasciarti  affatto.  (1) 

a  Gessopalena: 

Beir,  non  mi  tradì  pe"n  altr'uggett', 
Vóltele  verz'  de  me  'ssu  tu*  ritratt'. 
Amami  pe'  piata,  con  ver*  affett*, 
Cumfuorm'  faj  la  legge  e  il  nostro  patt\ 
Sé  tu  tradisce  a  me  pe'  'n  altr'  uggett', 
L' anem'  non  so*  più  mi*  e  *1  cor*  affatt*. 
Se  tu  fidel'  me  se*,  i*te  promett*, 
D'amart'  sempr'  e  nin  lasciart'  affatt*. 
Quest*  l'ho  dett'  a  te,  fior*  di  Nice, 
Ama  chi  t*ama,  e  *ssa  parla  chi  dice.  (2) 

L'ultima  canzone  di  gelosia  è  questa: 

Ascolta,  ingrata,  ascolta  i  detti  miei, 
Senta  i  miei  sensi  il  cor,  se  pur  [tu]  Thai: 
Giurasti  d*  esser  mia,  e  mia  non  sei, 
Giurai  d'esser  tuo,  e  l'osservai; 
Io  le  promesse  tue  fide  credei, 
Sincera  ti  credei,  e  m'ingannai; 
Non  piango,  bella  mia,  che  mia  non  sei, 
Ma  che  ti  godon  gli  altri,  ed  io  t'amaL 


(1)  Ripetuto  con  qualche  variante  nella  Race.  HI»,  e  nella  V.*, 
>ve  il  v.  6  è  così:  Con  le  pene  d'amor  sempre  combatto. 

(2)  Imbriami,  C.  popol.  prov,  meridion.y  l,  16. 
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A  Paracorio  in  Calabria  dicesi  cosi,  con  qualche  di- 
versità: 

Sospira  ta  mia  beni,  ed  ondi  sii? 
Dimmi  perchi  ota  lasciata  m*haL 
Ta  mi  jarasti  cu'  tatti  li  Dii 
Ca  m*ami  sempri,  e  non  mi  dassi  maL 
Ora  mi  dassi  e  mi  dici?i  sì: 
Dimmi  la  carpa  e  sa  di  chi  mancai. 
Jea  mo'  non  ciangia  ca  "ta  mia  non  di, 
Ciangia  ch'atra  ti  godi,  e  jea  mancai.  (1) 

Tra  le  canzone  dette  di  partenza  è  questa  in  yersi 
incatenati,  che  nessuno  Terrebbe  dire  d'origihe  popolare: 

Mi  parto,  o  bella  mia,  io  vado  al  foco, 
Foco  perchè  mi  sento  consamare; 
Consamare  mi  sento  a  poco  a  poco , 
Poco  qaesta  mia  vita  ha  da  darare. 
Dar  are  più  non  posso  in  qaesto  loco, 
Loco  come  ti  voglio  abbandonare. 
Abbandonare  io  voglio  festa  e  gioco. 
Gioco  sarà  per  me  il  lagrimare. 

Eppure  eccola  tale  e  quale  in  dialetto  leccese: 

Parta,  Ninella  mmia,  baa  *ntr^  a  la  foca, 
Foca,  percè  mme  senta  consamare; 
Consamare  mme  senta  a  poca  a  poca, 
Ca  poca  la  mmia  vita  ha  da  darare. 
Durare  cchiù  nu'  potè  a  quistu  loca, 
Loca  addhò  leu  mme  'idu  'bbandunare: 
'Bbandunare  vulìa  leu  festa  e  gioca. 
Gioca  sarà  pe'  mme  lu  lacremare.  (2) 

Anche  questa  di  dispetto  è  passata  al  popolo: 

Dimmi  di  sì  o  [di]  no,  dimmi  che  speri, 
[Deh]  non  mi  fare  in  tante  pene  stare; 


(1)  Imbriani,  C.  popol.  prov,  meridion.,  II,  174. 

(2)  Imbriani,  C.  popol.  prov,  meridion.,  II,  281, 
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Fa  ohe  le  tue  promesse  (se)  sieno  rere, 
Acciò  questo  mio  cor  possa  sperare, 
n  sì,  che  sia  di  si  senza  temere, 
n  no,  che  sia  di  no,  senza  mancare: 
Se  mi  dite  di  si,  fermo  [il]  pensiero, 
Se  mi  dite  di  no,  voglio  altra  amar^.  (1) 

k  traduzione  leccese  è  quasi  letterale: 

Dimme  de  si  o  de  no,  cce  cosa  speri? 
E  nu*  mme  fare  intra  le  pene  stare. 
Fané  le  toi  promesse  sianii  vere. 
Pura  lu  core  cu  pozza  fedare. 
Di  sì,  se  sia  de  si,  senza  timore; 
Dì  no,  se  sia  de  no,  senza  mancare: 
Se  mme  dici  de  si,  fermu  pensieri: 
E  se  mme  dici  no,  vogghiu  autru  amare.  (2) 

Il  medesimo  si  osserva  per  questa  ottava  contro 
donna,  che  probabilmente  deriva,  come  tant' altre, 
t  un  prototipo  siciliano: 

Eva  fu  (la)  causa  al  mondo  pei  primi  danni  (sic): 
Quella  ridusse  Adamo  a  mal  governo; 
Le  donne  sono  piene  di  tanV inganni. 
Sciocco  chi  se  ne  fida,  e  fida  indarno; 
Le  donne  sono  un  pelago  d'affanni, 
Un  continuo  dolor,  martirio  eterno. 
Gli  antichi  la  chiamavaD(o)  donna  danno, 
Fonte  d^ iniquità,  lago  d'inferno. 

nel  Leccese: 

Eva  cagione  a'  nostri  primi  danni , 
Quella  redusse  Adarau  a  mal  guvemu. 
Chine  le  donne  su^  de  fausi  'nganni , 
Pazzu  ci  sse  nde  fida,  pazzu  'n  eternu! 
Ca  sempre  su^  le  donne  'nu  malannu, 
'Nu  continuo  dolor,  martiriu  eternu. 

(1)  Con  qualche  variante  è  anche  nella  Race.  \.< 

(2)  Imbriani  ,  C.  popol  prov,  meridion, ,  II ,  330. 
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L'antichi  le  chiamam:  Donna,  danna, 
Sognu  de  paraisu,  anni  de  "nfìernu.  (1) 

Colla  seguente  ottava  torniamo,  senz'altro,  alle  fonti 
siciliane  : 

Colla  sua  penna  scrisse  Cicerone: 
Misero  chi  di  donna  amor  dipinge. 
T^inganna  ancor  se  fossi  Salomone, 
E  con  quei  falsi  tratti  ti  convince. 
Tanto  fa  nel  contar  la  sua  ragione, 
Fa  la  finta  d*  amati  e  pur  ti  vince; 
La  donna  é  tutta  simile  al  carbone, 
Che  cuoce  vivo,  e  quando  ^  morto  tinge  (2.) 

E  a  Eibera  in  Sicilia: 

Scrise  cu  la  so  pinna  Ciciruni: 
Pazzu  chidd^omu  chi  li  donni  cridL 
La  donna  chi  tradì  lu  gran  Sansuni 
Sutta  vesti  d' amuri  lu  custrinsi. 
La  donna  Passumigghiu  a  lu  panni, 
Ca  di  milli  culuri  si  dipinci; 
La  donna  Passumigghiu  a  lu  cravuni. 
T'ardi,  ti  mascaria,  e  po' ti  tinci.  (3) 

Passiamo  adesso  alla  Eaccolta  quarta,  dove  trove- 
remo solo  questo  Canto  da  raffrontare  con  una  lezione 
popolare  : 

Parto,  resto,  non  parto  ;  io  parto  o  resto?  (4) 
Vorrei  restar[e],  ma  convien  che  parto: 

(1)  Imbriàni,  C,  popol.  prov.  meridion,,  I,  259. 

(2)  Cantasi  anche  nel  Lazio  (Marcoàldi,  n.^  16)  con  poche  va- 
rianti: V.  4  Colli  suoi  falsi  inganni  ognun  convince,  v.  5  Tanto 
fanno  capir  la  sua.  —  v.  6  Fanno . . .  d'amarvi  e  poi  vi  —  7  fatta. 
S  Che  vivo  scotta. 

(3)  Salomone-Marino,  n.o  636;  cfr.  Vigo,  n.®"  3889. 

(4)  Da  questa  o  da  altra  consimile  deve  derivare  una  Canzone 
della  colonia  greca  di  Martano  (Morosi,  n.°  41): 

Parto?  resto?  che  fo?  per  pao?  ti  canno?  ecc« 
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Per  cagione  d*amor  convien  che  resto, 
Per  cagione  d^onor  convien  che  parto: 
Su,  vincala  Pamor:  io  già  mi  resto: 
Marche  diran  di  me  se  poi  non  parto? 
Pena  ò  per  me  se  parto,  e  più  se  resto: 
Sempre  pena  è  per  me,  o  resto  o  parto. 

it'anni  fa  in  Calabria  suonava  cosi: 

Parta,  restu,  non  parta,  in  parta  o  resta? 
Vorrei  restar,  ma  mi  convien  ch'in  parta: 
Per  ragion  d'amor,  convien  ch'in  resta, 
E  per  ragion  d' onor  convien  eh'  in  parta. 
Mora  si  parta,  e  pata  si  mi  resta, 
Danque  non  so  che  far ,  s' in  resta  o  parta 
Vinca  dnnqae  l' amor  ;  sa  via,  no ,  resta  ; 
Ma  no,  che  dissi?  addio,  mia  cara,  parta. 

ora  in  Carpignano  salentino  ha  questa  forma  : 

Parta  ?  resta  o  na'  parta  ?  jea  parta  o  resta  ? 
'Ulìa  partire  e  mme  tocca  ca  parta: 
Dolo  se  parta,  e  pena  se  mme  resta, 
Na'  saccia  ce  aggia  fare,  resta  o  parta, 
Pe'  modi  va  d' amore ,  tocca  resta  ; 
Pe' cagione  d'onore,  tocca  parta. 
Olà,  vinca  l'amor,  già  jea  mme  resta; 
Mamma,  ce  dissi  !  mo'  tocca  ca  parta.  (1) 

n  lettore  abbia  pazienza,  che  già  siam  presso  a 
a,  prendendo  a  esaminare  la  Raccolta  quinta.  La 
ile  sul  bel  principio  ha  questa  ottava: 

Dimmi,  Capido,  a  qaale  scaola  andasti 
Qaando  sta  bella  femmina  facesti; 
Dimmi  con  qnal  pennello  la  pittasti, 
Dimmi  con  qaal  colore  la  pingesti; 
H  viso  così  bello  ove  pigliasti 
E  gli  occhi  così  neri  come  f(ac)esti? 
Tutte  le  belle  cose  li  formasti: 
lì.  caore  troppo  darò  le  concedesti. 

(1)  Imbruni,  C.  popoL  prov,  meridion.,  II,  342. 
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Nel  Chietino: 

Dimm' ,  Cupid',  a  quala  scoi'  andast' 
E  com'  'ssa  bella  femmen'  facest'  ? 
Dimme  con  quaP  pennel'  la  pingest^  ? 
Dove  '88U  bel  culor'  tu  le  pijjast'  ? 
Com'  *88i  beir  occhie  ner'  'i  facest'  ? 
Tutt'  'sta  beir  oos'  tu  'i  hai'  cumpoet'  : 
H  sor  cor'  dur'  tu  'i  consegnasi  ?  (1) 

Lezione  letteraria  a  stampa: 

Gli  occhi  miei  con  i  tuoi  furon(o)  consenti» 
Volsero  che  t'amassi,  ed  io  t'amai; 
Tu  per  amore  a  me^  pati  tormenti. 
Io  per  amor  a  te,  tormenti  e  gu&i; 
Se  tu  ti  sei  pentita,  io  non  (mai)  mi  pento» 
E  di  lasciare  a  te  non  sark  mai: 
Se  m'hai  da  fare  qualche  tradimento 
Pensa  allo  nome  mio,  e  non  lo  faL 

A  Mordano  in  Terra  d' Otranto  suona  cosi  : 

L'occhi  toi  e  li  mmei  fora  cunsienti, 
Mme  dissoni  cu  t'amu,  e  iu  t'amaL 
E  iu  pe'  amare  a  tie  patu  turmenti, 
E  tie  cu  mm'ami  a  mmie  turmenti.e  guai. 
Beddha,  nu'  su'  pentitu,  e  tu  te  pinati, 
Cu  mme  scordu  de  tie  nu'  sarà  mai  ; 
Se  mm'hai  da  fare  de  li  tradimenti, 
Pensa  a  Iu  nome  mmiu,  e  nun  li  fai.  (2) 

Lezione  letteraria  : 

La  prima  volta  che  ti  [ri]  guardai 

[Tu]  mi  feristi  il  core  [e]  l' alma  mia  : 
Meglio  che  vista  non  t'avessi  mai, 
Che  sconsolato  non  mi  troveria! 
Or(a)  che  mi  trovo  fra  [oo]tanti  guaì^ 
Consolami,  per  pietà,  bellezea  mia; 

(1)  Imbriani,  C.  popol.  prov.  meridion,,  I,  151. 

(2)  Imbrumi  ,  C.  popol.  prov,  meridion, ,  lì ,  268. 
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£  86  oonauolo  tu  non  mi  darai, 
Ben  presto  spirerà  quest'alma  mia. 

Gessopalena  : 

Da  che  t^arignardaj,  bellezza  mì\ 
Tu  m'  ferist'  lu  cor'  e  V  anim'  mi'  ; 
11^  ohe  vist'  nen  t' avess'  ma'  ! 
Tu  sconsolat'  nen  me  troverest'. 
Or'  che  i'  mi  trov'  'nfra  tant'  ^ajj , 
Gonsolam'  pe'  piatk,  bellezza  mi\ 
E  se  consor  tu  non  mi  darai, 
Ben  prest' spirerà  quest' anim' mi'.  (1) 

Lezione  letteraria: 

Amami,  bella  mia,  non  sconfidarti, 
Giacché  soffro  per  te  mille  sconforti: 
Non  posso  far  di  meno  a  non  amarti. 
Sempre  pensando  a  te  son  quasi  morto. 
Fedel  io  [ti]  sarò  in  ogni  parte, 
Costante  io  ti  sarò  fino  alla  morte: 
Per  due  cose  il  mio  cor  potrà  lasciarti: 
(Q)  Per  potenza  del  cielo  o  per  la  morte. 

a  Gessopalena: 

Amami,  beli',  e  nin  ti  scunfidk', 
.Già  ch'jeu  soffr' pi  te  mille  scunfort'; 
Nin  pozz'  fa'  nimmen  de  non  amart', 
r  pi  amar  a  tej',  suffrì'  la  mort'. 
r  ti  sarò  fidel'  da  ogn'  part',  • 

Custant'  ti  sarò  fin'  a  la  mort'  ; 
Pe'  diu  cos',  cor'  mi,  potrì  lassart': 
P'  la  putenz'  d' lu  cel',  o  pe'  la  mort'.  (2) 

Lezione  letteraria,  e  che  nel  principio  sa  d'arcadico: 

Quell'occhio  tuo  negletto  m'innamora. 
Quel  labbro  tuo  vermiglio  m'incatena; 


(1)  Imbriani,  C.  popol.  prov,  meridion.,  I,  25. 

(2)  Imbruni,  C,  popol. prov.  meridion. ,  I,  IO.  E^ncfaell,  301^ 
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Siccome  spunta  Talba  e  P  aurora, 
Così  chiarisci  tu,  stella  terrena. 
Senza  di  voi  non  [ho]  riposo  un'ora, 
Senza  vederti  pur,  pato  gran  pena. 
Tu  sola  del  mio  cor  sei  la  padrona, 
Per  esser  di  bellezza  assai  ripiena. 

Nell'Abruzzo  citeriore  suona  a  questo  modo,  tolto  via 
il  negletto  e  il  lahhruzzo: 

Ngh'  'iss'  occhi  tu',  dilett',  i'  m' innamor', 
Ngh'  'iss'  labbr'  tu,  beli'  mi,  i'  m' incaten'  ; 
A  lu  spunta'  dell'  alb'  di  l' auror' 
Dov'  'schiarist'  tu,  stella  siren'. 
Tu,  beli',  del  cor'  mi'  se'  la  patron'  ; 
Cara,  di  'ssi  billezz'  assai  ripien'. 
Senza  di  te,  i'  n'  aripos'  'n'  or'. 
Senza  vidert'  pur'  pat'  gran  pen'.  (1) 

Ecco  r  ultima  ottava  che  porremo  a  rafifronto  con 
versioni  meridionali: 

Giuda,  che  giaci  [giù]  nell'aspro  'nferno. 
Che  nell'inferno  crudel  (tu)  stai  penando, 
Per  un  bacio  ti  trovi  entro  [!']  inferno, 
Per  un  bacio  [io]  mi  trovo  in  tanto  danno. 
Tu  baciasti  un  [Id]dio  alto  e  superno  ^ 
Io  una  donna  baciai  per  cui  mi  danno; 
Giuda,  ti  prego,  cambiamo  l'inferno," 
Che  l'inferno  d'amore  è  più  tiranno. 

Che  a  Carpignano  salentino  è  cantato  così: 

Giuda,  se  pati  tie  nell'aspru 'nfiernu, 
Nellu  'nfiernu  d' amore  ieu  stau  penandu. 
Tie  vasasti  Gesù  celeste  eternu, 
'Na  fimmena  vasai  iu,  e  mo'  mme  dannu. 
Tie  pe'  'nu  vasu  stai  ner  foco  eternu, 
Pe'  'nu  vasu  ieu  puru  stau  penandu  ; 
Facimu  tra  de  nui  cangiu  de  'nfiernu, 
Ca  lu  'nfiernu  d' amore  h  cchiù  tirannu.  (2) 

(1)  Imbriani,  C,  popol.  prov.  meridion.,  I,  60. 

(2)  Imbriani,  C.  popoJ.  prov.  meridion.,  II,  168. 
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Ma  4tQclie  quest'  ultimo  ragguaglio  provvidamente  ci 
riduce  a  un  primo  esemplare  siculo: 

Giuda  I  patisci  tu  'ntra  'n'  aspru  'nfernu, 
Di  lu  ^nfernu  d^  amuri  ìu  patu  afFannu  ; 
Giuda,  baciasti  tu  un  Diu  supernu, 
^Na  Dia  baciai  iu  pri  lu  miu  dannu; 
Giuda,  pri  un  baciu  tu  si'  'ntra  Pinfernu, 
Pri  lu  'nfernu  d' amuri  iu  patu  affannu  ; 
Giuda,  veni  tra  nui,  canciamu 'nfernu , 
Ca  r  infernu  di  amuri  ò  cchiìi  tirannu.  (1) 

Ho  già  citato  fra  le  fonti  scritte  dei  Canti  meridio- 
nali aventi  indole  letteraria,  un  manoscritto  di  cent'  anni 
fa.  Esso  fu  trovato  in  Monteleone  di  Calabria  dal  Prof. 
Apollo  Lumini,  che  prima  ne  diede  ragguaglio  in  un 
opuscolo  (2) ,  e  poi  liberalmente  me  lo  comunicò.  Con- 
sta di  294  facciate,  e  contiene  regolarmente  fino  a  pa- 
gine 158  un'ottava  per  facciata;  indi  seguono  molte 
carte  bianche,  e  lo  scritto  ricomincia  a  pag.  257,  dove 
ad  alcune  altre  ottave  anonime  si  alternano  Sonetti  e 
Canzonette,  il  più  oscene.  Nella  prima  carta  del  codice 
sta  scritto  :  Ad  proprium  usum  D.  Dominici  Antonij 
Famae^  regionis  divi  Costantini  terre  Francicae.  Anno 
domini  millesimo  septingentesimo  septuagesimo  settimo.  Il 
paese  indicato  è  della  provincia  di  Catanzaro.  I  Canti, 
quanto  al  dettato  sono  di  più  ragioni:  ve  n'ha  in  lin- 
gua italiana,  o  appena  dialettizzati:  ve  n'ha  in  verna- 


(1)  Vigo,  n.o  2962.  Cfr.  lezione  di  Noto  in  Avolio,  n.»  256.  Ol- 
tre che  di  intere  ottave,  troviamo  raffronti  fra  le  Raccolte  napole- 
tane a  stampa  e  i  Canti  popolari  meridionali  per  semplici  versi.  Ad 
esempio  Raccolta  IH»,  p.  13:  Mett* acqua,  leva  legna ,  smorza  il 
foco  ;  e  Imbriani  ,  1 ,  77  :  Mina  acqua ,  'more  mia ,  stuta  lu  focu  — 
Race,  ni*,  p.  15:  Un'ora  senza  te  non  posso  stare;  e  Imbriani,  1, 12: 
'xV*  ora  sinza  di  tej  nen  pozz'  sta* ;  cfr.  Tigri,  n."  524 :  Un'ora  senza 
voi  non  posso  stare. 

(2)  Poesie  popol.  calabresi  in  un  codice  del  sec.  XVIIIf  Mon- 
teleone, Troyse,  1876. 
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colo  Calabro:  altri  ve  n*ha  ancora  che  direbber8Ì.sici- 
liani,  0  appena  spogliati  della  veste  insulare.  Quanto 
al  carattere,  appartengono  tutti,  qual  più  qualmeno, 
alla  forma  artificiosa,  che  finora  abbiamo  notata. 

Eccone  alcuni  che  accusano  derivazione  da  un  ori- 
ginale in  lingua  comune: 

Son  finiti  per  me  li  dì  felici, 
Ho  perduta  la  dolce  antica  pace: 
Nel  numero  già  son  degli  infelici, 
Solo  col  mio  dolor  trattar  mi  piace; 
Smanij,  affanni,  dolori  son  miei  amici, 
Nemmeno  dì  un  contento  io  son  capace  ; 
Spesso  chiamo  la  Morte:  ella  mi  dice, 
—  Vivo  ti  voglio  sì,  ma  senza  pace.  —  (1) 


Sospiratu  mio  ben,  e  dove  sei? 
Come,  così,  perchè  lasciato  m'hai? 
Non  ti  ricordi  degli  affetti  miei. 
Quanto  penai  per  te,  quanto  t'amai? 
Non  mi  giurasti  tu,  per  tutti  i  Dei 
D'amarmi  sempre  e  non  lasciarmi  mai? 
Or  perchè  mi  tradisci?  almen  vorrei 
Saper  la  colpa  mia,  e  in  che  mancai.  (2)    • 


Se  ti  lascio,  mio  ben,  se  me  lasciasti 
Colpa  non  fu  la  mia,  né  tu  l'avesti. 
Quanto  amor  ti  portai,  tu  a  me  portasti, 
Quel  che  volli  da  te,  da  me  volesti. 
Partendo  io  t'abbracciai,  tu  mi  abbracciasti, 
Molte  cose  ti  dissi,  e  mi  dicesti; 
Se  spesso  io  sospirai,  tu  sospirasti, 
Teco  piansi,  ben  mio,  meco  piangesti.  (3) 


(1)  Pag.  57. 

(2)  Pag.  67.  Nella  Raccolta  7»  Napoletana  ha  queste  varianti: 
v.  1  Adorato  ben  mio  —  2  Perchè  perchè  così  —  3  rammenti  tu  gli  — 
4  Quanto  piansi  per  te  quanto  penai  —  7  Saper  la  colpa  mia  — 
8  In  che  ti  offesi,  o  bella,  in  che  mancai^  Cfr.  con  Tettava  re- 
cata pagg.  395-6. 

(3)  Pag.  103. 
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> 

Bella  Ninfa  d*  amòre,  alma  gentile 
Non  isdegnare  no,  la  mia  bassezza: 
Ed  e  la  rosa,  e  nasce  in  luogo  vile,  , 

£  di  mano  gentil  non  si  disprezza. 
Ti  priego,  bella  mia,  tu  muta  stile, 
Moviti  a  ptetà  con  tua  grandezza; 
Perché  Tessere  ingrata  è  cosa  vile. 
Ed  amare  a  chi  t*ama  è  gentilezza.  (1) 


Se  dubiti  di  me,  dubiti  a  torto 
Ch'io  sempre  fedelmente  t' adurai; 
Tu  sola  stata  sei  lo  mio  conforto, 
Più  di  r anima  mia,  bella,  t'amai: 
Mira  lu  visu  min  pallido  e  smorto, 
Io  d'ogni  altro  piacere  mi  scordai; 
Dunque,  mio  bene,  non  volermi  morto; 
Pensa  quanto  per  te  piansi  e  penai.  (2) 

racce  del  dialetto  cominciano  a  farsi  maggiori  in 
it' altra  ottava: 

Tu  sula,  bella,  *ntra  stu  pettu  annidi 
Tu  sula  air  occhi  miei  sempri  si'  avanti  ; 
Cridilu,  bella  mia,  cridilu,  cridi 
Ca  sempri  ti  sarò  fedele  amanti  ; 
Tu  ricca  di  bellizzi,  ed  iu  di  fidi. 
Tu  chiù  belila  di  tutti,  ed  io  chiìi  amanti; 
Apri  stu  pettu,  bella,  osserva,  e  vidi, 
'N  anima  innamorata  agonizzanti.  (3) 

"  ■  !■.■-- ...     .1  .  ,  .  ■      ■  ■  .-  ■■■■11^  ■      iW— 

)  Pag.  118.  É  anche  nella  Race,  napol.,  II,  p.  11,  con  queste 
iti  :  V.  1  rosa  —  2  isdegnare  —  3  La  gemma  ancora  nasce . . . 
I  —  4  da  —  5  Fa*  che  la  tua  pietà  non  muti  —  6- E  unisci 
na  colla  bellezza,  —  Nella  lezione  calabra  la  forma  Ed  è  la 
sembrami  chiaramente  indicare  origine  siciliana.  —  Anche 
va  a  pag.  73  idei  ms.  corrisponde  air  ottava  Resta  in  pace, 
ien,  eh*  è  giunto  ormai,  della  Race,  H,  p.  12. 
)  Pag.  106. 

)  Pag.  137.  Nella  Race,  Napol,  II,  p.  4,  si  trova  con  queste  va- 
:  ▼.  1  Quanto  bella  ne  sei  non  te  n'avvedi -^2  Che  sempre 
ili  occhi  miei  davante  —  3  Credimi  —  4  fermo  «  confante— ^ 
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Più  lontani  dalle  forme  letterarie  quanto  all'idio- 
ma, non  però  mai  quanto  ali*  artifizio  poetico,  sono 
questi  altri: 

Appena  porta  li  snoi  nigri  rai 

A  st*  afflitti  occhi  mìei  la  notte  oecora, 

Chi  fra  mille  pensieri,  affanni  e  guai 

Si  distilla  sta  vita  nra  per  ora. 

Veni  la  jomn,  e  scunsulata  assai 

Mi  rinchindu  pietusu  in  quattro  mura; 

Così  per  mia  non  apparisci  mai 

Né  mai  fini  avirk  sta  mia  sventura.  (1) 


Lacrimati,  occhi  miei,  la  mia  sventura» 
Ca  è  troppo  infelici  lu  miu  statu: 
Nu  vivu  infernu  è  sta  mia  vita  oscura. 
Su  senza  fini  li  peni  ch*iu  patu. 
Vorria  moriri,  perchi  viju  ogn*ura 
St'  afflittu  corpu  miu  martirizatu. 
Mentri  locu  mi  dk  la  sepultura. 
La  morti  esti  rìposu  a  un  disperato.  (2) 


Persi  lu  spassu  miu,  persi  lu  giocu. 
Persi  la  cuntentizza  ed  ogni  beni. 
Autru  non  trovu  ca  suspiri  e  focu, 
Autni  non  viju  ca  tormenti  o  peni. 
Cercu  riposu,  e  mai  non  trovu  locu, 
Chiiimu  la  Morti,  e  la  Morti  non  veni; 
0  ria  fortuna!  e  come  a  pocu  a  pocu 
Mi  privasti  di  spassi  e  d'ogni  beni!  (3) 


'Mi.'^f'ru!  flupra  mari  fabricai, 

Davi  nuu  c'era  fundu  e  non  fermizza! 
Non  ci  fo  cuntu  quantu  fatigai 
Per  fjodiri  la  rara  sua  bellizza. 


5  bellezza...  felf..,  —  6  Txv  fra  Uitte  più  bella  ed  io  più  amante  — 
7  Apri  il  mio  p'tto,  anima  mia,  e  vedi  —  8  Come  per  te  ilmiA 
spirto  è  ago7uzzante, 

(1)  Pag.  12.  (^l^)  T«.-.  \^.  ^^\  Pe^.  2r.. 
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Di  li  lacrimi  miei  fiumi  formai. 

Fici  ampio  mari  [de]  la  mia  amarizza: 

Ed  a  la  fini  chi  odi  ricavai? 

Dulori,  pentimentu,  e  scuntentizza.  (1) 


T^amu,  bellizza  mia,  fidu  e  costanti 
Cu  Palma,  cu  lu  cori  e  cu  la  menti; 
T^amu  di  modu  chi  non  ò  bastanti 
Nessunu  non  ti  caccia  di  sta  menti. 
Si  dormu  o  vigliu  tu  mi  stai  davanti, 
Gran  pena  e  gelusia  stu  cori  senti, 
Ca  iu  allor  cesserò  d'esserti  amanti 
Quandu  lu  mari  sicca  e  nun  e*  ò  venti.  (2) 

Tali  sono  le  fonti  alle  quali  è  attinta  una  gran  parte 
delle  Canzoni  che  ripetonsi  nelle  Provincie  meridionali. 
Se  non  che,  debbesi  credere  che  le  cinque  Eaccolte  a 
stampa  abbiano  viaggiato  anche  fuori  dell' ex-Eegno. 
Abbiamo  già  notato  che  di  una  di  esse  almeno  si  ha 
una  ristampa  d'altra  parte  d'Italia,  e  noi  non  pre- 
tendiamo conoscere  ogni  prodotto  delle  oscure  stam- 
perie popolari.  Ma  qui  noteremo  come  altre  ottave  delle 
Baccolte  a  stampa,  se  finora  non  trovarono  rispondenza 
in  Canti  meridionali,  l'hanno  però  in  quelli  di  altre 
parti  d'Italia.  E  cominciamo  dal  Lazio. 

Le  Canzoni  popolari  della  Campagna  romana  (Pro- 
vincie di  Marittima  e  Campagna)  furono  delle  prime  onde 
si  facesse  raccolta.  Un  Sagpo  ne  pubblicava  fino  dal  1830 
il  sig.  comm.  P.  E.  Visconti,  e  il  Didier  lo  ristam- 
pava nel  suo  libro  la  Campagne  de  Home  (3).  Si  può 
dire  con  piena  sicurezza  che  questo  Saggio  di  trenta- 
due Canzoni  è  composto  tutto  di  poesie  cantate  e  ri- 
petute dal  popolo,  ma  primamente  attinte  a' libri.  (4) 


(1)  Pag.  35.  (2)  Pag.  122. 

(3)  Paris,  Labiite,  1842,  pag.  365. 

(4)  Lo  stesso  veramente  non  può  dirsi  del  secondo  Saggio  di 
Canti  popolari  romani ,   Firenze ,   Le  Monnier  ,  e^lt^Uo  ^^<%^         ^ 
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Forse  chi  le  canta  adesso  le  ha  ricevute  per  tradizione 
orale  :  ma  la  prima  origine  sta  in  quei  repertorj  a  stampa 
o  a  penna,  de* quali  già  dicemmo.  Basta  gettare  un 
occhiata  su  quelle  artificiosissime  Canzoni  perchè  si 

Strenna  Romana  del  1858,  forse  anche  perchè  vi  predominano  i 
Ritornelli  e  i  tetraatici.  Ma  quando  si  viene  al  metro  della  ottaya 
siciliana  colla  ripetizione  del  primo  distico,  siamo  daccapo  alla  poesia 
letteraria.  Eccone  un  saggio  in  un  CAito,  del  quale  la  popolarità 
non  A  possibile,  anche  per  T argomento: 

8«mo  tutti  d'vn  troneo  tanti  nml, 
Bemo  tutti  d*an  ramo  tanti  pomi, 
Semo  tutti  d'un  lUo  tanti  stami, 
8emo  tutti  d'nn  Iboo  tanti  lomi; 
Semo  tatti  d'nn  ferro  tanti  lami. 
8«no  tntti  d'nn  fonti  tanti  Homi; 
Adamo  fu  lo  troneo,  e  wA  li  nmi. 
La  rera  nobiltà  sta  ne'costomL 
Questo  lo  dico  a  te,  donna  del  core, 
E  M  non  basta,  tatto  ugni^Ua 


Originariamente  è  Canto  siciliano  popolarìzzato  (Viso,  il* 9790): 

Tatti  wmu  di  Adamu  tanti  Adami, 
Tutti  sema  d*un'aciqua  tanti  sdami. 
Tatti  sesia  d'un  fora  tsnti  lami. 
Tatti  Mna  d'un  foca  tanti  lami. 
Tutta  s«Bu  a  *na  tila  tanti  trami. 
Tetti  «KJDca  d^on  tigna  tanti  ftimi; 
Jkdsma  ^  la  raec»,  e  noi  fi 
1a  Y«ca  nubà2tà  sa' li 


Vwlik^  anelli  ^AIl  qwdch^  Tarìeià  in  MnsLLsm-Woirr^  pa;g.  t^ 
U  rwxf.  Amico  mi  ta  sapier»  cìm  autore  di  questa  ottava  è  il  poeta 
trapaaeee  Buuìjlbxo  BosjLrjiv^.  e  cbe  si  lecge  a  questo  modo  nella 
.ViMiMNi  ÀMJU  il  i?i'<^^  :^t>i.u.«i^.  Palen&o,  ITTO,  toL  I,  pag.  49: 


t>oa  tasti  fcxaU 
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venga  nella  opinione  da  noi  espressa.  Con  ciò  non  vo- 
gliamo dire  che  non  sieno  belle:  tutt* altro:  sono  troppo 
belle,  troppo  artificiose  perchè  altri  possa  scorgervi 
una  ispirazione  popolare.  Bensì  è  vero  che  il  popolo, 
al  gusto  del  quale  si  affanno  questi  ghiribizzi,  queste 
fioriture,  questa  voluttà  di  concetti  e  di  rime,  le  ha 
&tte  sue,  e  per  sue  le  vende  a  chi  ne  fa  ricerca.  Yeg- 
gasi,  ad  esempio,  se  quest'ottava  può  mai  averla  fatta 
un  cantore  plebeo: 

La  vaga  rosa  a  ramanti  gradita 
Vagheggia  sua  bellezza  innamorata, 
Quando  si  vede  a  porpora  vestita 
E  di  foglie  e  di  spine  [è]  circondata: 
Ma  quando  è  colta  poi,  tra  belle  dita 
Perde  T  odore,  e  alfine  vien  buttata. 
Così  è  la  donna  in  amorosa  vita. 
Da  tutti  amanti  alfine  abbandonata.  (1) 

0  quest'altra: 

Vorrei  fare  un  bel  cambio  d'amore, 
Donami  lo  tuo  core,  eccoti  U  mio. 


Nelle  Canzoni  siciliani  del  Maura,  pàg.  44,  sta  così: 

Tutti  smnud' Adama  tanti  trami, 
Tatti  sema  d'tln'acqaa  tanti  xiami, 
Tutti  sema  d'an  fila  tanti  stami. 
Tutti  sema  d'un  focii  tanti  lumi. 
Tutti  semtL  d'un  ferra  tanti  lami. 
Tutti  sema id'au  sali' tanti  scumi; 
Adama  fa  la  zuoca^  e  nui  li  rami; 
La  vera  nobiltà  sa  li  custumi. 

(1)  Immagini  tratte  dalla  rosa  ha  anche  quest'ottava  registrata 
dal  Vigo  {n.^  637 ),  che  ha  per  autore  un  Arnau,  vissuto  nel  sec.  XVI: 

Oaggbièma,  beni  mia,  la  frisca  rrosa, 
Campita  di  biddlzzi  e  di  calori. 
Ohi  daoi  duci  'atra  sai  labbra  posa, 
'Monza  pampini 'nfati  e  spini  dori; 
Mentri  la  primavera  in  tia  riposa. 
Lassimi,  vita  mia,  cogghiri  an  ciari: 
Veni  la  'nvema  e  ni  guasta  ogni  cosa* 
Né  bedda  tempri  ti  manteDÌ  Aimiii. 
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Sarai  tu  del  mio  cor  cura  maggiore, 
Cura  maggior  del  tuo  sarò  ancor  io. 
Oh  che  dolce  parlar  de  core  a  core, 
Intendere  ogni  speme,  ogni  desio! 
Semo  due  cori  ristretti  in  un  core, 
Quello  che  lo  vuoi  tu,  lo  voglio  anch'io. 
Vorrei  fare  un  bel  cambio  d'amore, 
Donami  lo  tuo  core,  eccoti  il  mio.  (1) 

Ma  eccone  cinque  che  tro varisi  anche  nelle  citate  Rac- 
colte a  stampa,  donde  certamente  derivano  con  qualche 
modificazione: 

Copriti,  ciel,  di  tenebroso  manto. 
Apriti,  terra,  all'aspro  mio  tormento. 
Cessa  pur,  sole,  di  rilucer  tanto 
Ecclissati  tu,  luna,  al  mio  lamento. 
E  voi,  pianeti,  in  questo  amaro  pianto 
Convertitevi  in  acqua,  foco  e  vento; 
Giacche  il  mio  bene  che  m'amava  tanto. 
Misero!  m*ha  lasciato  in  un  momento! 
iMoprìti.  ciel.  di  tenebroso  manto. 
Apriti,  tem\.  aU* aspro  mio  tormento.  (2) 


Oi^  ohe  nou  ^'A:n:  più,  lasciami  almeno, 
l.;v<v'ÌA  oViv»  $r>*:^^  ^^  pianto  il  mio  dolore! 
0^;^vh^  :::,>r:o  r^ì  v^ì.  eccoti  il  seno, 
Kvwrì  **  terrò  àrvvr,  passami  'l  core. 
r.  v.v.^  ra.^rir  sirÀ  do'ci?.  a^ewno. 
Vi: :-.:"..%  ì>  -s.ìr>  ^^^!  I>to  d" Amore: 

iv,v.vv.  <»?  ru:  r:MT\e  o  tridiror*: 


^V'  N  >^  -\v  .  '  ^\  V*  -  .V^  V.  X-tg»C  X  p.  17,  dorè  «oiioqu^ 
^  >^  ^  «'  <  ^  \  «•  *  ^  ^  .>!-►  —  ,^Sm>.  m^tm  djnre  più  tpUn- 
'*  *•  •  1  i  .  *  '  .r  «e  •  "  -  ..  V.  rt*  r«*?»rj  —  5  csW  tOÈcete  tmnto  — 
^^   r^-  x  '^   - ,  .  .>-.         >-..»•_*  >»ry  II  Vsfj  *mdò  che  amavo 
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Gi^  che  non  m'ami  più,  lasciami  almeno, 
Lascia  eh'  io  sfoghi  in  pianto  il  mio  dolore.  (1) 


Care  luci  dal  sonno  sonno  addormentate, 
Fedel  v'adoro  ancor  così  sopite: 
Se  a  lo  lamento  mio  ve  risvegliate,       « 
L'eco  del  mio  dolor  deh!,  compatite. 
Amor  me  spigne,  e  voi  qua  me  tirate, 
Come  del  ferro  fan  le  calamite. 
Chiudetevi,  begl' occhi,  e  riposate, 
Che  le  dolenti  voci  ho  già  finite. 
Care  luci  dal  sonno  addormentate, 
Fedel  v'  adoro  ancor  cosi  sopite  (2). 


Ricordate  che  sei  cosa  mortale. 

Tu  che  vai  tanto  di  bellezza  altera! 
Fra  le  stagioni,  è  ver,  sola  prevale, 
Ma  più  breve  di  tutte  è  Primavera. 
Bella  è  la  rosa,  e  non  ha  fiore  eguale. 
Ma  in  un  girar  di  sol  convien  che  pera. 
Precipita  chi  troppo  in  alto  sale. 
Lo  più  splendido  giorno  se  fa  sera. 
Ricordate  che  sei  cosa  mortale. 
Tu  che  vai  tanto  di  bellezza  altera!  (3) 


Mando  a  T  idolo  mio  da  questo  petto 
Cinque  mesti  sospir,  figli  d'amore. 


(1)  Visconti,  n.o  26.  Cfr.  Race.  Napol.  Il»,  pag.  17  —  v.  2  Lascia 
far  piangevdo  —  3  E  se  sazia  non  sei — 4  Un  ferro  prendi  e  mi 
figgi  —  5  Promisi  fedeltà  e  sempre  appieno  —  6  Sempre  fedel 
W,  mai  traditore  —  7  Prima  dunque  che  m,or ,  deh  dimenìi  — 
n  che  ti  offesi  pur ,  qual  fu  il  mio  errore. 

(2)  Visconti,  n."  30.  Cfr.  Race.  Napol.  I»,  pag.  7  —  v.  2  v^ado- 
ò  benché  —  3  Se  mai  col  pianto  mio  — '•  4  del  pianto  mio  —  5  mi... 

mi  —  6  col  ferro. 

(3)  Visconti,  n.'^  31.  Cfr.  Race.  Nap.  l\  l'9  —  1  Ricordati 

ma  —  4  Ma  pur  non  dura  assai  —  5  Bella  assai  è  la  rosa  fi 
iha  —  8  Ogni  cosa  mortai  non  giunge  a.  Ed  è  anche  nella  Rac- 
'a  II,  pag.  21. 
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Gli  parla  il  primo  de  T  antico  affètto, 
E  r altro  li  racconta  il  mio  dolore; 
Il  terzo  r  offerisce  questo  petto, 
Il  quarto  cerca  aiuto  a  tanto  ardore; 
Il  quinto  genuflesso  al  caro  oggetto, 
Pietk  ne  cerca  e  T  offerisce  il  core. 
Mando  a  V  idolo  mio  da  questo  petto 
Cinque  mesii  sospir,  figli  d' amore  (1). 

Quest*  altri  due  sono  nella  Raccolta  del  Marcoaldi  (2)  : 

Mi  parto,  o  bella,  ohe  giunta  è  por  Fora 
Che  così  mi  destina  il  fato  rio. 
Mi  parto  e  nel  partir  convien  eh*  io  muora. 
Se  non  vieni  con  me,  o  bene  mio. 
Ti  prego  almen  in  quella  mia  dimora 
D'e^iser  fedel,  come  fedel  son  io: 
Non  ti  scorda^  ben  mie,  dì  chi  t* adora: 
Mi  parto,  o  b^a,  a  rivederci,  addio.  (3) 


Beati  ciechi  voi,  che  non  vedete, 
K  cjie  di  donne  non  t" innamorate; 
Beati  sordi  voi,  ohe  no^  intendete 
E  i  lagni  degli  amanti  disprenate; 
BoAti  mnti  voi,  che  non  potete 
Palessare  la  vostra  volontate; 
Boati  morti  vm,  che  in  terra  siete: 
L'amor  non  vi  tormenta,  e  riposate. (4) 


(h  Vìwv^NT!,  n  *  t^  Cfr.  Race  Se^oL  1*,  p.  16^  —  t  figli  dd 

0^  Sanno  iii  l^tt<^<«rio  fr^  ì  C4uid  la^i  raccoki  dal  KabcoàUM, 
i  n.i  .^  ì\  R  i^4,  ?P.  4T  ««. 

(^\  r.  |vj>.  ìaT,,  tk*  \X  Trovasi  anche  ndla  Iteee.  IfmpoL  1% pt  16 
>>^  ^IM'SV^  TMrìnnù  : — ▼.  1  /Wrftv.  mmwmti  mùk  giunim  è  fUtìT^tCki 
|Mim'^  «ut  «^  4  :^  Oitii  fwen»  mm  rim  f  wéol»  —  5  quéMm  —  7  H 

(A\  Mawv\m.t4«  C  pfT'*^  Utìm^.  n.*  SS:  cfr.  PìoanRi-BnrA.ioe. 
^t^  |Mtfr>  41.  N^r^  Awv.  X^qNklL  111%  pag.  4,  tiwwl  eon  fatila 

TaiiaMi^-^T.  l  (V.-AìIftA^)'  «v^*— S  dbwMi — l 
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Né  potrebbersi  dire  ignote  affatto  le  già  dette  Rac- 
colte a  stampa  neanche  in  Toscana.  Il  Tommaseo  dice 
che  conservansi  sonetti  scritti  da'  carbonai  nelle  car- 
ceri alle  lor  vaghe.  Uno  de*  quali  diceva: 

La  lontananza  ò  quella  che  mi  tiene, 
Mi  tiene  avvinto  come  an  pesce  ali*  amo.  (1) 

. , . .  •  la  notte 

Mi  vien  rinsognio,  e  mi  risveglio  e  chiamo.  (2) 

Se  non  che  l'innamorato  in  questo  caso  non  componeva, 
ma  ripescava  entro  i  ripostigli  della  memoria,  e  ritro- 
vava un'artificiosa  ottava,  letta  in  qualche  libercolo, 
jQ  a  lui  insegnata  da  chi  prima  ve  l' aveva  rinvenuta  (3). 
Qaest' altro  Canto  toscano  ha  preso,  se  non  altro,  l'av- 
vÌ3jnento  da  uno  di  quelli  a  stampa: 

Chi  v'amerà,  ben  mio,  se  non  v'am'io? 
Chi  mi  amerà,  se  non  mi  amate  voi? 
Chi  averà  pietà  del  dolor  mio, 
Altri  che  voi  di  me,  caro  amor  mio? 
Chi  averà  pietà  del  mio  dolore, 
Altri  che  voi  di  me,  caro  mi'  amore  (4)? 

Affine  a  questo  piceno: 

Bella,  chi  v'ha  d'amar  se  non  v'am'io? 
Chi  m'ha  d'amar  se  non  m'amate  voi? 


(1)  L'ó  taca  al  cuore  come  'Ipesse  a  V amo:  Bernoni  ,  punt.  IV, 
n.®  50;  Dal  Medico,  p.  100. 
{%)  C.  papol.  tose, ,  pag.  6. 

(3)  V.  la  Race,  Napol.  Il»,  pag.  15,  dove  l'ottava  è  assai  scor- 
retta. 3  Atrio  di  dire  alV  adorato  bene  —  4  Bene  che  di  f>ederti  io 
solo  bram,o,  —  5  Bram.o  la  notte  che  mi  viene  (sic)  —  6  il  sogno, 
mi  —  7  Chiamo  il  sonno  e  il  sonno  non  viene  —  8  Viene,  e  por- 
tanti  in  braccio  di  chi  amo. 

(4)  Tigri,  n.o  454.  Cfr.  n.»  487. 
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Le  dBaii  del  tao  caore  le  tscgo  i»,  (1) 

E  ambedue  tomaiio  a  qiiesta  xersiose  a  stampa: 


EcQa,  chi  t'aunen  e  doa  t*aI!:^:>  :•:! 
Od  B*auaecà,  te  bob  m'uuie  tqé? 
La  ddave  del  Uio  peno  Sa  teneo  io. 
Qogrlla  dd  cote  mìo  TaTese  reL 
Dentro  del  tao  bel  «n  Faibergo  bo  i», 
I>ec.tr<>  d-rli'alma  oàà  ci  &ese  t<k. 
Un  amaurty  fìedd  ibiò  aeai|KC  io, 
L^cnko  vggetto  mìo  laxete  ruL  (3i 

Ma  nel  mezzo  d'Italia,  e  prìnripalmente  in  Toscana 
i  repertoij  poedd  del  popcdo  sono  certi  libercoli  di 
«  Mattinate.  Serenate.  Partenze.  Strambotti.  Sdegni,  So- 
netti^  Villanelle.  Lettere^  AJlfetti  d^Amore  ea  >,  composti 
da  due  cinquecentisti:  G.  B.  Verini  fiorentino  e  Baldas- 
sare  Olimpo  degli  Alessandri  da  Sassofenato.  I  iato 
florìlegj  amorosi  si  continuano  a  stampare  tuttavia,  ed 
una  serie  non  interrotta  di  edizioni  riproduce  i  loro 
versi  dalla  metà  del  sec  XVI  al  presente. 

11  morigerato  giovane  G.  Batista  Verini  fu  fiorentino, 
e  a  quel  che  pare,  librajo:  se  pure  egli  è  anche  T  autore  di 
un  Luminano  stampato  a  Firenze  circa  il  1527,  ove  l'au- 
tore è  detto:  Giorambaptista  di  piero  Verini  mercante 
di  libri  in  Firenza  (4).  Ma  il  Negri  (5)  lo  £el  di  fAmìgliii 


(1)  La  frase  dantesca  delle  chiari  del  cuore  ricoire  frequente 
nei  Canti  popolari  di  tutte  le  proTincie  d'Italia  :  t.  Lbio-Bbcko,  C.po- 
poi.  IsoL  Eoi.,  pag.  58:  Bertoni,  ponL  n*,  n.*  45i,  pm&t.  X,  n^.  43;  Dal 
Medico,  pag.  151;  Arboit,  n.*  330;  Tigri.  ii.>  270,  299,  436,  439, 
473,001,604:  Giaxaxdrea,  pag.  79, 254:  Imbriani,  C.  pcpoLjprùn, 
merional..  Il,  6,  81,  82.  392:  Ive,  pag.  88  ecc. 

(2»  ìCarcoaldi,  C.  popol.  picen.,  n.*  11.  Cfir.  Giaxandrka,  pag.  79. 

fZ}  Race.  Sapol.,  Ili»,  pag.  5. 

(4>  V.  Bau  NET,  Manuel,  \o\.  II,  col.  1139. 

(ó.  Istoria  de'  fiorentini  scrittori,  Ferrara,  1722,  pag.  254. 
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nobile,  e  di  quella  stessa  del  filosofo:  bensì  non  ricorda 
punto  quel  Luminario^  e  invece  assevera  scrivesse  un'o- 
pera intitolata  il  Fornaio^  rimasta  manoscritta,  nella 
quale  insegna  tutti  i  modi  di  lavorar  la  pasta  e  cuo- 
cerla. Se  in  ciò,  come  in  tante  altre  cose  sia  da  fidarsi 
al  gesuita  ferrarese,  non  saprei  dirlo:  bensì  negli  altri 
suoi  libri  il  Verini,  foss'  egli  di  mestiere  librajo  o 
fomajo,  insegnò  tutti  i  modi  e  tutte  le- forme  della  lo- 
cuzione poetica  d'amore,  e  raccolse  esemplificandole 
tutte  le  espressioni  e  formule  di  affetto,  di  gelosia, 
di  pace,  di  sdegno,  di  partenza  ecc.  Dice  sempre  il 
Negri  che  componesse,  oltre  un  Triumpho  di  ricette  e 
segreti  bellissimi^  stampato  a  Milano  nel  1535,  anche 
la  Notomia  d'Amore  e  VArdor  d'Amore,  (1)  che  sono 
a  stampa.  Ma  se  per  V  ultimo  non  v'  ha  dubbio,  il  primo 
forse  non  altro  è,  salvo  la  Crudeltà  d'Amore^  scritta  certo 
dal  nostro  Giovambattista.  Se  poi  siano  sue  VArdelia  (2) 
e  la  CammiUa  (3)  che  altri  attribuiscono  invece,  e  sem- 
bra a  dritto,  all'Olimpo,  lascio  disputare  ai  bibliofili. 


(1)  Giambattista  Fiorentino,  Ardor  d'amore  et  altre  cose, 
Venezia,  1541 ,  in  8.°  —  Ardor  d' amore  alla  sua  diva  Gleba,  con 
una  Confessione  d'amx>re  et  un  Capitolo  di  varia  opinione,  Roma, 
Valerio  Dorico  e  Luigi  fratelli,  1542  —  Ardor  d* atnore  nuovamente 
composto  per  il  morigerato  giovane  G.  B.  Verini,  Venetia,  1544. 
U  Catal.  della  Libreria  Capponi,  pag.  38G,  e  THaym,  Bibliot.  Ita- 
lian.,  II,  96,  ricordano  una  edizione  di  Venezia,  1582  —  Per  la  bi- 
bliografìa del  Verini,  vedi  del  resto,  Brunet,  voi.  V,  col.  1138. 

(2)- Il  Quadrio,  Storia  e  Ragione  ecc.,  II,  220,  assegna  al  nostro 
una  Ardelia  d'Amore,  che  contiene  Strambotti,  Mattinate,  Ca- 
pitoli, Strambotti ,  Barzellette  e  Frottole,  dicendo  averne  visto  ri- 
stampe di  Trevi gi  del  sec.  XVI,  e  XVII,  nonché  di  Piacenza,  1601, 
di  Venezia,  Padova  e  Bergamo,  spesso  col  nome  di  G.  B.  Vieri  (sic). 
Altri  ascrivono  V  Ardelia  all'Olimpo:  v.  Brunet,  voi.  IV,  col.  179,  e 
Catal.  Capponi,  p.  274. 

(3)  Una  ediz.  del  1545,  Venezia,  Bindoni,  registrata  dal  Libri, 
Catal.  1847,  n.^  1394,  dà  la  CammiUa  air  Olimpo:  v.  anche  Bru- 
net, voi.  V,  col.  179. 
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Certo  è  che,  fra  tanti  libri  composti  in  quel  tempo  e 
allo  stesso  modo  di  Strambotti,  Mattinate,  Canzoni, 
Villanelle,  ecc.  ad  uso  dei  giovani  innamorati  (1),  si  sàl- 

(1)  Ad  esempio:  Ardore  di  onesti  affetti,  Siena,  alla  Loggia 
del  Papa,  1606,  in  8.°:  ricordato  nella  Storia  dei  Mozzi  deirAccESO, 
p.  LXIV— Nel  Cat.  Libri  del  1847,  n.»  1389:  Strambotti  gentilissimi 
ad  esempio  d'ogni  innam.orato,  s.  a.  n.,  ma  principj  del  sec.  XVI— 
n.°  1390:  Strambotti  novi  d'amore  li  quali  danno  refrigerio  a 
ciaschuno  che  inamorato,  et  un  Capitulo  contra  d* amore:  s,  ti. 
n.,  ma  forse  in  Bologna,  1520.  —  n.**  1542:  Non  espeto  giamai,  con 
la  risposta,  et  altre  belle  Canzonette ,  Milano,  Ant.  da  Borgo,  6. 
n.  (sec.  XVI)  —  n.<*  1543:  Napoletane  e  Villanelle  nuove  di  diversi 
gentUissim^i  ingegni,  Brescia,  s.  n.  (sec.  XVI)  —  n.°  1544:  Fioretto 
e  scielta  di  Villanelle  bellissim,e  et  artificiose,  con  tre  DicUoghi 
artificiosi.  Topino,  1590  —  n."  1545:  Canzone  amorose,  Torino, 
Grasso,  1593  —  n.'^  1546:  Scelta  nuova  di  Villanelle  di  diversi 
autori,  con  la  Canzone  della  Caterinon,  Toripo,  Grasso,  1594  — 
n.°  1548:  Fioretto  e  scielta  di  Villanelle,  raccolte  da  Rajf.  Cieco 
fiorentino,  Perugia,  Bresciano,  s.  a.  (sec.  XVI)  —  n,^  1549:  Canzone 
et  Barzellette  ridicolose,  s.  a.  n.  —  n.o  1675:  Nuova  scelta  di  Vil- 
lanelle di  diversi  autori,  con  la  Canzon  de  Caterinon  con  to 
Tognina,  raccolte  da  Zan  Cazaynoleta ,  Trino,  Giolito  de  Feitari, 
s.  a.  (1.  XVI)  —  n.°  1676:  Opera  nuova  dove  si  contiene  due  Mot' 
tinate  bellissime  et  altre  Canzon  et  Villanelle  ec.  Firenze,  s.  a. 
(  sec.  XVI  )  —  n.o  1691  :  Giardino  di  varie  Canzoni  et  Napolitane 
sententiose  et  belle,  dove  si  contiene  un  Contrasto  di  duci  am.ant\, 
con  la  Canzone  della  vecchia  et  quella.  Al  pie  d'un  colle  adorno, 
con  alcune  Partenze  d* am,ore,  Cremona,  Zanni,  1596  —  n."  1738: 
Ceciliane  et  Villanelle  date  in  luce  da  diversi  autori.  Verona© 
Brescia,  1594.  —  n.°  1739:  Opera  nuova  dove  si  contiene  ViUaneUe, 
Canzoni  et  Ciciliane,  con  un  Proverbio  femminile  detto  agli  amantif 
8.  a.  n.  (s.  XVI)  — n.°  2965:  Opera  nuova  dove  si  contiene  VillO' 
nelle.  Canzoni  et  Ciciliane,  Milano,  Gratiadio  Feriolj,  1595  — 
n.°  2970:  Nova  scelta  di  varie  Canzoni,  cioè  Villanelle ^  Napo- 
litane, Ottave  siciliane  ecc.  posta  in  luce  da  Paulo  napolitano, 
Torino,  1595  —  n.°  id.:  Opera  nuova  alla  napolitana,  dove  si  con- 
tengono  ottave  bellissim,e  et  ridicolose  da  far  Mattinate  in  ottaoii 
rima.  Verona,  1596  —  n.^  id.:  Villanelle  nuove,  composte  dal  Si- 
rello,  Milano,  Feriolì,  1594  ecc.  ecc.  Nel  Catalog.  reservée  de  Ui 
Collect.  Libri  si  registra  anche  un  raro  libretto  del  sec.  XVI  sul 
finire,  stampato  dal  Tosi  in  Firenze,  e  inutilmente  ricercato  nelle  fio- 
rentine biblioteche,  che  s'intitola:  Stranibotti  e  Rispetti  d' Amore. 
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varono  soltanto  questi  del  Verini  e  gli  altri  dell'Olimpo, 
dei  quali  or  ora  diremo.  Habent  sita  fata  libelli:  e  Y  Ar^ 
dore^  come  la  Crudeltà  del  Verini  si  stampano  tutta- 
via: e  in  mancanza  di  vecchie  stampe,  io  mi  atterrò 
nel  darne  conto,  alle  moderne  riproduzioni.  (1) 

Diamo  un'  occhiata  alV Ardore^  e  citiamone  qualche 
verso  :  perchè  soltanto  al  suono  vegga  il  lettore  esperto 
che  l'intonazione  della  poesia  popolare  è  stata  abba- 
stanza bene  imitata: 

Tu  se'  colei  che  mi  puoi  far  beato , 
Tu  se"  colei  che  mi  puoi  trar  di  pena. 
Tu  se'  colei  che  m'hai  preso  e  legato, 
Tu  se'  colei,  che  la  mia  vita  mena  ecc. 


Sia  benedetto  chi  trovò  l'amore, 
Sia  benedetto  chi  è  innamorato, . . . 
Sia  benedetto  e  benedetto  sia. 
L'unica  di  beltà,  la  donna  mia: 

che  fa  venir  a  mente  que'  versi  del  Eispetto  toscano 

Sia  benedetta  e  benedetta  sia 

La  casa  del  mi'  Amore,  e  po'  la  mia.  (2) 

E  più  oltre: 

Le  male  lingue  si  possin  seccare. 
Poiché  per  lingue  son  da  te  diviso; 


(1)  Ardore  di  amore  in  cui  contiene  Serenate,  Capitoli  e  stanze 
da  giovani  innamorati  con  alcune  Villanelle  alla  napoletana  e 
Sonetti  dilettevoli,  in  quest'ultima  edizione  purgato  da  molti 
errori  e  diligentemente  ricorretto;  In  Lucca  per  Domenico  Ma- 
pescandoli,  con  approvazione:  s.  a.  d.  —  Ardor  d'amore  ossia  rac- 
eoita  di  Serenate,  Epistole,  Sonetti,  Strofe  ed  altre  piacevoli 
rime.  Prato,  1852,  con  approv.  —  Ardor  d'amore,  ossia  raccolta  di 
Serenate,  Epistole ,  Sonetti ,  Strofe  ed  altre  piacevoli  rime,  Lucca , 
Berlini ,  1865.  —  Crudeltà  d*  Amore ,  opera  molto  bella  e  dilette- 
vole per  gli  amanti,  nuovamente  in  quest* ultima  impressione 
ampliata  e  corretta.  In  Todi,  con  permesso. 

(2)  Tigri,  n.o  418. 

^1 
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che  alla  lontana  ricorda  quell'altro  Rispetto: 

Le  male  lingue  che  fanno  consiglio, 
E  giorno  e  notte  non  si  ehetan  mai  (1). 

Ma  quest'altra  Serenata  di  partenza  è  tale  e  quale: 

Io  veggio  Talba  che  vuole  apparire, 
Licenza  chieggo,  io  non  to*  più  cantare  ; 
Restate  in  pace,  io  vo'  andare  a-  dormire. 
Ch'io  non  ho  tempo  di  poter  più  stare.  (2) 
Si  vedon  da  per  tutto  gli  osci  aprire, 
E  le  campane  si  senton  suonare: 
Perdon,  se  t'ho  impedita,  t^addimando: 
Resta,  e  per  sempre  a  te  mi  raccomando. 

Infatti  in  Toscana,  attenendosi  a  un  tetrastico  scelto 
nell'ottava,  cosi  si  canta: 

La  vedo  Talba  che  vuole  apparire. 
Chiedo  licenza,  e  non  to'  più  cantare. 
Che  le  finestre  si  vedono  aprire, 
E  le  campane  si  senton  sonare. 

£  si  sente  sonare  in  cielo  e  in  terra: 
Addio,  bel  gelsomin,  ragazza  bella. 

E  si  sente  sonare  in  cielo  e  in  Roma: 
Addio,  bel  gelsomin,  bella  persona  (3). 

E  nelle  Marche: 

Ecco  che  Talba  comincia  a  chiarire. 
Le  campanelle  comincia  a  sonare. 
Le  finestrelle  se  comincia  aprire, 
Qnella  dello  mi*  amor  non  s*  apre  mai  (4). 


a:  tioRi,  n,*  ^M. 

v^^  CtV.  s;u^$u>  ver^  con  aI:zo  d^I  secondo  fra  i  due  Strambotti 
*^?Re*i  oìtaù  «  pa*:.  Ul.  co;.  ?. 

v4>  0:\NANDKSA«  vjhj:.  1^4.  Oruioci  TajrìazKe  è  queUa  recata  dalla 
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Passiamo  alla  Crudeltà  e  trascegliamone  qualche 
brano: 

Bramo  la  morte  e  non  vorrei  morire, 
La  pace  cerco  e  guerra  vorrei  fare  eco. 


Io  son  disposto  e  pronto  d*  ubbidire 
"Ciò  che  oomanda  la  tua  signoria  ecc. 


Quando  che  per  la  via  passa  il  mio  amore 
Il  sangue  mi  si  agghiaccia  per  le  vene, 
Dal  capo  al  pie  mi  muto  di  colore, 
Pallida  e  rossa  la  faccia  mi  viene  ecc. 


Signora,  tante  volte  ti  ringrazio 
Qnant*  ò  in  del  stelle  e  in  mar  minute  arene  eco. 


Sia  maledetto  chi  trovò  T  amore, 
Sia  maledetto  chi  è  innamorato, 
Sia  maledetto  chi  ama  di  buon  core. 
Sia  maledetto  Amor,  sua  legge  e  stato  ecc. 

Ed  ora  volgiamoci  all'Olimpo,  frate  minore  e  poeta 
erotico;  o  forse  meglio,  per  seguire  il  corso  naturale 
delle  umane  vicende,  prima  poeta  erotico,  poi  frate 
minore  (1).  Dei  suoi  libercoli  in  rima  furono  fatte  molte 
edizioni  dal  1518  fino  agli  anni  più  inoltrati  del  se- 
colo XVI  (2)  ;  e  una  raccolta  intera  di  essi,  stampata  a 
Venezia  nel  1524,  e  poi  di  nuovo  nel  38,  ci  dà  i  ti- 
toli delle  sue  diverse  Opere  poetiche:  cioè  la  Farthenia, 
la  Pegasea,  V  Olimpia,  VArdelia^  la  Nova  Phenice^  la  Gl(h 
ria  d'Amore,  il  Linguaccio^  V Aurora  (3).  È  anche  autore 
di  un  libro  di  Sermoni  da  morti^  (Venezia,  1525):  ma 


(1)  Infatti  nel  titolo  &e\V Aurora  è  chiamato  giovane  ingegnoso, 

(2)  V.  Brunet,  Manuel,  voi.  IV,  col.  179. 

(3)  Brunet,  ibid.;  Haym,  II,  84;  Quadrio,  II,  227. 
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falsamente  gli  fu  attribuita  la  Potentia  d'Amare^  che 
il  Quadrio  (1)  rivendica  al  bolognese  Diomede  Ouidalotti. 
La  Parthenia  è  libro  spirituale,  benché  le  forme  ed  i 
ritmi  sieno  della  poesia  amatoria,  contenendo  essa  Ma- 
drigali a  Cristo,  Frottole  a  Dio  e  alla  Vergine  ecc.  (2) 
Di  tutte  le  opere  dell'Olimpo  si  ristampano  tuttora 
1*  Olimpia  e  la  Gloria  (3),  delle  quali  darò  qualche 
estratto.  Ed  ecco  qui  subito  uno  Strambotto  divenuto 
popolare  : 

La  buona  sera  Amor  ti  dia,  Madonna, 
£  se* tu  dormi  e  se  riposi  in  pace; 
Tu  dell'albergo  mio  sei  la  colonna; 
£  se' colei  ohe  nel  mio  petto  giace: 
Non  fosti  fatta  già  da  mortai  donna. 
Ma  venisti  fra  T  altre  ardente  fìuse; 
Se  ti  risr^lio  me  ne  duole  il  cuore; 
Canto  per  isfogar  V  immenao  ardore  (4). 

Che  fira  i  Canti  popolari  toscani  suona  oofll: 

La  buona  sera  il  ciel  ti  dia.  Madonna, 
0  Ttv^i  o  dv>rmi  o  ti  riposi  in  pace; 
Fa'  ci^e  r  albergo  mio  da  la  ootkHina, 
^a  $e'  tu  cbe  n^  mio  petto  diace: 
Sola  se"  tu  cbe  mi  pooi  £ftr  beato, 
VìT<M-  ocvQtento  e  morìr  conscdato.  (5) 


<^^  lVtv^|M«  ^\<l«)iiA*r,  ntrt  fi  rjmiin^  liiffi'ufi,  SerenmU, 

^ìfftfT^  ^ffìfnrw*nit  pr^  i  fiì/^rtumd  ckt  Mima  immMimmraiL  Rona,  1181 
^It^"^^  ^Mì  Ìkii<fìi-A  «^'$i:p^T*K*>r;.  M&  f«is>£m  acsaà  jòii  recente,  e  forse 

ja\^.  ^  Ijrìv**,  ^«r.  i^f^TM^KJf .  *..  a.. 
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Spigoliamo  ancora: 

Ti  voglio  amare  ancor  dopo  la  morte, 
Sendoti  sempre  fedel  servitore  eco. 


Tu  sei  del  miser  cuor  la  sepoltura, 
Ove  sepolto  Thai  benché  sia  vivo  ecc. 


Non  posso  più  cantar  che  il  fiato  manca, 
Manca  la  voce  e  manca  ogni  mia  forza  ecc. 

Quest'ottava  è  notevole,  perchè  passata  alle  Raccolte 
napoletane: 

Al  paragon  si  conosce  ogni  argento^ 
Nella  battaglia  il  saggio  capitano, 
E  nell'avversità  T amico  io  sento. 
Nella  fatica  Puom  s'è  infermo  o  sano; 
E  navigando  si  conosce  il  vento, 
E  nel  parlare  il  rustico  villano; 
Nel  contrastare  il  dotto  disputante, 
Nella  fermezza  il  vero  e  fido  amante.  (1) 

Veniamo  alla  Gloria  d* Amore:  (2) 

Felice  casa,  avventurato  letto. 
Dove  si  posa  cosi  bel  tesoro  ecc. 


(1)  Race.  Napol.,  I*,  pag.  14.  Il  7  verso:  Ai  circoli  ed  ai  sogni 
U  negromante. 

(2)  Il  n.o  187  del  Tigri  è  una  reminiscenza  della  Gloria  d'Amore: 

Vostre  bellezze  si  fan  da' capelli 
E  cadon  giù  dalle  minnte  ciglia, 
n  naso  profilato  e  gli  occhi  belli» 
Le  guance  rosse  e  la  bocca  vermiglia  ecc. 

E  r Olimpo  tesse  parecchie  ottave  di  laudi  alla  sua  signora,  co- 
minciando dal  capo;  qui  descrive:   Gli  arcati  negri  e  le  minute 
ciglia;  qui:  77  profilato  naso  tanto  hello;  \kiLe guancie  anzi  du&^ 
tose  ecc. 
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Quest'fe  quel  luogo  dove  persi  il  core, 
Quest'  è  quel  luogo  dove  persi  P  alma  ecc.  (1) 

E  qui  facciam  punto,  e  forse  a  taluno  sembrerà  che 
potevamo  arrestarci  da  un  pezzo.  Ma  non  senza  per- 

(3)  Ecco  alcuni  estratti  da  altre  opere  poetiche  deirOLiuPo. 
Dalla  CamiUa: 

Quel  eh' è  daUa  finestra  alla  man  destra 
A  tutto  il  vloinato  dà  splendore 


m  parto  e  benché  parto  il  cor  vi  resta: 
La  buona  notte  ormai,  eh' è  cosa  onesta... 


A  farvi  riverenza  U  sol  s'è  mosso.... 


Onarda  nel  cuor,  che  o'ò  il  tuo  nome  aoritto, 
E  tu  nel  mezzo  scolpita  vi  stai .... 


Tu  sei  deU* altre  donne  il  gonfalone... 
Dell* altre  belle  porti  la  bandiera.... 

Dalla  A'ora  Fenice: 

Chò  del  mio  oor  voi  siete  la  colonna.... 


Son  ritornato,  perchè  star  non  posso 
Di  rimirar  la  vostra  alma  presenza.... 


Vorrpi  che  tutta  r  acqua  fòsse  toaoo, 
Vorroì  ch'ogni  augel  fosse  un  leone. 
£  >*orrei  ch'ogni  casa  fosse  un  boaeo, 
E  Torroi  ch'ogni  uom  fosse  un  leone; 
£  vorrei  ch'ogni  lume  fosse  ftwoo. 
Ogni  verme  vorria  fbsse  un  dragone: 
£  vorrei  che  la  state  fbsse  verao, 
E  che  cadesse  Giove  nello  *nlbmo. 


I.e  dnre  pietre  a  me  son  fktte  piume. 
La  pace  a  me  s*è  fatta  cmdel  guerra» 
Le  tenebre  ni  son  splendente  lune... 


ÌA  «Aft  mex.  •«  vr«ndo  una  viola 
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che  abbiamo  yoluto  abbondare,  e  soprabbondare  nelle 
pFOTe  della  origine  letteraria  dì  si  gran  parte  delle  poesie 
cantate  dal  popolo  nostro:  non  solo  per  la  stranezza 
del  fatto,  che  semplicemente  enunciato  senza  arrecarne 
documenti,  avrebbe  «potuto  trovar  molti  increduli,  ma 
perchè  i  molti  esempj  dovevano  ajutarci  a  trame-  le 
conclusioni  che  ora  dedurremo,  e  a  togher  forza  ad 
ogni  obbiezione.  Potrebbe  invero  del  fatto,  a  prima 
giunta,  recarsi  una  spiegazione  diversa:  che,  cioè,  i  Canti 
in  forma  letteraria  non  altro  fossero  se  non  componi- 
menti originariamente  plebei,  ma  qua  e  là  raffaazonati, 
ritoccati,  ripicchiati  da  mano  eulta.  Però  i  molti  raf- 
fironti  da  noi  istituiti,  componimento  per  componimento, 
debbono  a  chi  vi  abbia  posto  attenzione,  aver  persuaso 
il  contrario.  Se  si  volesse  dire  soltanto  che  i  Canti  in 
forma  letteraria  riproducono,  ripetono,  esemplano  una 
maniera  di  poesia  già  esistente  ne' volghi;  che  chi  K 
compose  seguì  al  possibile  il  modo  di  concepire  e  di 
sentire  del  popolo,  pur  nobilitandolo;  che  si  giovò  an- 
che di  vocaboli,  di  frasi,  di  versi  interi  già  adoperati 
dal  popolo  per  T espressione  amorosa,  noi  lo  concor- 
diamo: anzi,  è  ben  chiaro  che  queste  essendo  imita- 
zioni, non  sarebbersi  fatte,  se  la  cosa  da  imitare  già 
non  fosse  stata.  Ma  la  forma  di  quelle  ottave  è  di 
mente  e  di  mano  tutt' altro  che  popolare:  il  colorito 
generale,  la  concatenazione  delle  parti,  la  fusione  in- 
tera del  componimento  manifesta  chiaramente  l'opera 
di  chi  sia  più  o  meno  esperto  al  lavoro  dell*  arte.  Senza 
che,  ponendo  a  raffronto  le  due  lezioni,  ordinariamente 
noi  troviamo  più  perfetta  nelle  rime,  nel  numero  e  nella 
misura  dei  versi,  la  letteraria  anziché  la  popolare;  che 
anche  per  questo  lato  si  dà  a  divedere  di  seconda  ela- 
borazione. E  pur  tuttavia,  i  Canti  ridotti  all' espres- 
sone vernacola  mantengono  ancora  in  si  gran  quantità 
firasi  e  vocaboli  appartenenti  all'idioma  culto,  da, non 


lasdar  iKssim  doblao  snllA  liv9  demuaK  da  «B I 
0are  in  Imsiu  conime  e  kt&amiia.  Qf  ito  fiOlD  efi- 
deate  è  ut  ar]goiii£n2o  che  T.fcfi*  dow  ssfll  dira,  k 
tesu  al  lovoL 

Ck  alteofUtodieaèaMKaattibeiidiunaeMmii 
tntd  i  casL  in  mohìsd»!.  à  è.  per  etmsrmno^  la  deniir 
zimie  del  tI{l6lecte^l^k>dalI]aallttIioI«leziollemìdio- 
B[la  qrìliAiìft  (11.  Ma  se  rìdìoBa  è  3  dialetto  di  uà 
pfOTÌnda.  rimane  lettenna  rindoìe  del  etMaponiiiienta 
Ora  noi  ablùamo  tìsio  come  dal  seocdo  XTI  m  poi 
nudti  dotti  e  colti  poeti  deH^ittla  adopeimsKfO  il  par- 
lar oatìo  e  pren^esKTo  a  trattare,  infialiaiidola  ia'di- 
goitìL,  la  ferma  pf«>TÌiidale  deQ*  ottava  a  lime  qoaltio 
Tolte  ahemake.  Sono  opera,  a  pam'  nostzo,  di  qiidla 
schiera  di  poeti,  e  dei  loro  »=^Baci  ed  imitatori,  per 
la  pia  parte  ignoti  o  mal  miti  al  A  d*ogg|  (2),  le  poe- 


(1*  (^cm  Hatimnità  prÌBiidrm  àfi  Casti.  ìk  quelli  par  SBeocke 
ECC.  ÌLMZBA  rjscoKzro  l^  ira  rc#f  £a  czsizlur?.  o  perefe.'è  perduta  o  perdiè 
]b:{i  troiT«:a  «scora.  apraHio»  da  cene  &asr  o  psrole  ^e  «mo  pio- 
prie  delTidìocBa  sedo.  Ad  esL  nella  Rmee. SmpaL^  ì^^  pa^.  15,  lef- 
giaaw:  ^TownMti,  è«n  nvù,  partir  dgjff'im,  e  nella  iSaec  I^, 
pag.  13:  gtfcgf  mmti,  idol  mio,,  nam  ptmpimmfeie:  cella  Aaee.  I^^ 
9,  e  14:  G^rr^mati,  tirmmn^.  e  ratm  in  pmee;  Ga€^rmaii,  ben 
mio,  aibi pmzùpKxm,  È  questa  vra  ferma  esseszìaliBente  nciliaiia:  ad 
es.:  Gu€€rmmti,  e  rieordMti  di  tmim  C^EOv  a.*  2G6S):  GMwemmii, 
fuwermm,  dmei  mmatri,  Cm  iu  ptrdisti  m  em'  ti  vmUm  beni  ( A^O- 
uo^  a.* 430):  Gmrermmti,  cura^xw,  cm  tiimMsm  (PìTBB,  a.* 405): 
CvHmmtin,  mmiei,  mddiu^pmremH  <  Iol,  bl* 4f6)  ecc.  Cott  aoche 
mmffmrim:  ad  et.'.  Rìkc.  SmpoL  l\  90:  Crwdgmdo  fame  verm  ma- 
S^trim,  che  n  trova  aa^e  nei  Ckati  skìliaBi:  CHjm  em  «u  fkeeMti 
magmria  (Yro.  bl»  29T6I  ec«^ 

C^  Come  e  fvaBto  x  poeti  dei  popola  ia  Kcilia  abbiano  coltiira 
letccraria  e  di  varia  specie,  potrebbe  mostrarlo  il  libro  che  ora  ap- 
punto mi  giaace  daO'IsoIa.  e  cbe  è  va  poema  teologico  scrìtto  da 
ma  coBtadiao:  U Incredulo  conxertito ,  jpoemm  HeSiano  reUghn  di 
PtRao  PcsTaaLLO,  amtmdimo  di  MmnomuH  ecc.,  Palermo,  Mob- 
faina,  ISTT.  Naotae  fl  PtatreI!o  nel  1»&  da  padda  contadino,  6  fa 
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8ie  di  carattere  letterario,  che  indi  tragittarono  lo  stretto, 
vennero  nel  continente  tradotte  in  lingua  comune,  e  poi 


fin  da  giovinetto  inclinato  al  poetare:  e  le  funzioni  pubbliche  eie 
feste  religiose  del  suo  paese  volsero  fin  da  tenera  età  T  ingegno  suo 
e  r animo  al  misticismo.  Lesse  i  libri  dell' ^mtco  fedele,  delle  3fa«- 
9vnìe  eteme  e  della  Visita  di  S.  Alfonso  di  Liguori,  e  poi  Leggende, 
il  Diario  Spirituale  e  le  Bue  Morti  del  P.  Lanuzza;  imparò  a 
mente  e  recitaya  le  Storie  dei  poeti  popolari  anteriori  e  contem- 
poranei: le  Parti  della  Settimana  di  Ciccu  Vutieddu  da  Mussomeli, 
il  Credo  del  Cimò,  e  altri  componimenti  del  Nicolaci,  dell'Amato, 
del  Pituccé,  tutti  rimatori  del  volgo.  A  venti  anni  compose  i  primi 
▼ersi,  di  argomento  sacro:  e  continuò  improvvisando  nelle  ricor- 
renze sacre,  neir occasione  della  mietitura  ecc.  Il  suo  lavoro  di 
maggior  merito  è  questo  deW Incredulo ,  poema  essenzialmente 
teologico  e  didattico,  eh* egli  componeva  zappando;  e  quando  avea 
composto  un  certo  numero  di  versi  li  incideva  colla  punta  del  col- 
tello su  foglie  di  fichi  d'India;  indi  ritornando  in  paese  dal  campo 
con  molte  filze  di  queste  foglie,  ricopiava  e  limava  le  ottave.  Il  poema 
è  diviso  in  parecchi  Capitoli  o  Trattati:  La  Trinità,  Maria  Im- 
macolata, I  Sacramenti,  Il  Giudizio  universale,  L' Inferno, 
Il  Paradiso;  La  Morte,  ecc.  Diamo  per  saggio  queste  due  ottave, 
nelle  quali  si  vede  la  conoscenza  di  Dante  : 

'Brivannu  l'arma  a  dda  'nfllici, stata 

Si  trova  fra  li  •pasimi  e  lamenti; 

Ddà  li  saspiri,  ddà  chianta  spietata, 

Diversi  gridi,  e  stridiri  di  denti; 

Sta  loca  pri  Lucifera  criata 

È  distinata  a  la  pirdata  genti; 

Giustizia  fa  di  l'alta  Dia  fatturi. 

La  Summa  sapienza  e  Prima  Amari. 
Olà  Jianti  l'armi  tra  la  'nfema,  allara 

Si  trovana  li  porti  sbalancati; 

Po'cc'è  scritta  a  li  porti  ed  a  li  mura: 

Nièciiinni  di  apratua,  o  pui  ch'entrati. 

Li  dimonii  contenti,  cu  primara 

Di  dd'armi  fauna  festa  arrabbiati; 

La  Salma  nona  ognuna  la  camprenna, 

Ch'è  loca  di  gtaiustizia  cchiù  trimenna  ecc. 

£  l'autore,  lo  ripetiamo,  è  un  contadino;  ma  scaltrito  al  giuoco 
della  versificazione  dagli  esempj  anteriori  e  dalle  letture,  e  ricco 
di  varia  erudizione  sacra  e  profana  appresa  dalla  tradizione  e  dai 
Mbri. 
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tornarono  a  prendere  nuova  veste  dialettale,  specialmente 
nelle  provincie  dell' ex-regno  napoletano:  mentre  a  Ro- 
ma,. nell'Umbria,  nelle  Marche,  in  Toscana  si  modifi- 
carono appena  coirintroduzione  di  qualche  uscita  o  voce 
locale.  Volendo,  dunque,  stabilire  le  successive  modifi- 
cazioni di  questi  componimenti,  e  come  a  dire^  la  ge- 
nealogia delle  varie  forme,  avremmo  in  primo  luogo, 
nella  massima  parte  dei  casi,  una  lezione  siciliana  eulta: 
poi  una  traduzione  italiana  eulta:  indi  varie  versioni  se- 
condo i  varj  dialetti,  compreso  il  siculo  volgare,  nelle 
quali  il  Canto,  via  via  che  si  fa  popolare,  perde  non 
solo  la  veste  idomatica  letteraria,  ma  anche  smonta  un 
po' di  colore,  divenendo  proprio,  delle  plebi. 

Ed  ora,  riassumendo  tutto  quello  ohe  abbiamo  di- 
scorso sino  a  questo  punto,  ecco  che  cosa  oi  parrebbe 
doversi  concludere  nel  proposito  nostro.  Distinguiamo 
nella  poesia  popolare  italiana  upa  forma  spontanea  e 
più  direttamente  plebea,  sebbene  non  priva  di  certo  artifi- 
cio, e  una  forma  addirittura  artifiziata  e  letteraria:  quella 
più  antica,  questa  più  moderna:  quella  che  risale  ai 
primi  tempi  della  nostra  lingua  e  letteratura,  questa 
non  più  vecchia  di  tre  o  quattro  secoli.  Ma  la  fonte 
prima,  e  ad  ogni  modo  più  copiosa,  dell'una  e  dell'al- 
tra è  in  Sicilia,  che  e  prima  e  poi,  se  non  altro,  diede 
lo  stampo,  a  non  contare  gli  esempj,  che  pur  son  molti. 
La  prima  forma  si  trasmise  più  ch'altro  oralmente,  di 
bocca  in  bocca,  ne'  tempi  di  maggior  mescolamento  delle 
plebi  italiane:  la  seconda,  per  la  massima  parte  si  dif- 
fuse col  mezzo  di  collezioni  manoscritte  o  a  stampa.  Ad 
ogni  modo,  se  anche  nato  in  Sicilia,  il  Canto  è  dive- 
nuto essenzialmente  italiano  e  comune,  sebbene  per  di- 
ventar tale  abbia  dovuto  cessare  di  esprimersi  nel  vol- 
gare dell'Isola.  Abbiamo  visto  come  le  poesie  della, 
prima  specie,  siensi  sparse  in  gran  parte  dell* Italia, 
dopo  una  sosta  fatta  in  Toscana,  ove  pre&ero  le  £0011^ 
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di  quel  dialetto,  che  è  fondamento  alla  lingua  comune  di 
tetta  la  nazione.  Ma  anche  le  poesie  della  seconda  spe> 
eie,  si  popolarizzarono  in  gran  parte  della  peninola  ^  dopo 
ohe,  probabilmente  in  Napoli,  dal' linguaggio  insulare 
vennem  tradotte  nell'  idioma  culto  e  generale. 

Seguendo  il'  corso  delle  vicende  proprie  al  Canto  po- 
polare abbiamo  visto  che  esso  si  è  continuamente  con- 
giunlo)  mescolato,  intersecato  colla  poesia  artistica  e 
sttidiata;  e  i  poeti  culti,  dal  canto  loro,  più  d'una  volta 
8Ì  sono  posti  ad  imitare  la  maniera  poetica  dei  volghi. 
Le  diie  forme  fino  dai  tempi  più  antichi  sono  come  due. 
fiumi^  che  procedono  paralleli,  e  spesso  confondono  le 
loiro  acque,  per  poi  separarsi  di  nuovo  :  ma  all'  uno  riman 
sempre  qualche  cosa  del  sapore  e  del  colore  dell'  altro. 
La  poesia  it^iana  fin  dai  primordj,  oltre  che  ai  mo- 
delli oltramontani,  oltre  che  agli  esempj  dell'antichità, 
attinse  anche  a  siffatta  vena  indigena:  e  in  questa  for- 
ma spontanea,  naturale,  ingenua,  noi  abbiamo  rime 
sopra  ogni  argomento,  delle  quali  cercammo  gli-  avan- 
zi  Tutta  r  antica  scuola  poetica  fiorentina  altro  non 
fa  se  non  affinare  i  sentimenti  e  i  concetti  popolari 
col  senso  squisito  dell'arte:  e  più  tardi,  quando  lo 
studio  degli  antichi  sembra  averla  allontanata  di  là, 
vi  ritorna  cercando  di  riunire  le  due  forme  disgiunte. 
Se  non  che,  cessata  in  Italia  la  vita  popolare  e  nazio- 
nale, le  lettere  e  la  poesia  si  avviano  per  altra  strada, 
e  il  Canto  dei  volghi  si  restringe  ai  soggetti  amorosi. 
La  imitazione  di  questi  Canti  finisce  in  Toscana  colle 
parodie,  cioè  colle  così  dette  Poesie  rusticàli;  mentre 
altra  vena  nuova  si  dischiude  in  Sicilia  per  opera  di 
poeti  men  noti,  ma  più  fortunati.  Ond'è,  che  se  del 
Poliziano  e  del  Magnifico,  e  tanto  meno  del  Cariteo, 
dell'Aquilano,  del  Guidalotti  nulla  trapassa,  al  ;popQlo, 
nulla  resta  nel  suo  patrimonio  acquisito,  e  sole  la  sorte 
arride  a  più  umili  rimatori,  come  il  Verino  e  T  Olimpo^ 
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una  grandissima  parte  invece  di  ciò  che,  per  l'esem* 
pio  principalmente  di  Antonio  Veneziano,  si  produsse  in 
Sicilia  sullo  stampo  plebeo,  resta  e  si  perpetua  (1).  Forse 
finché  r  intelletto  e  1*  animo  del  popolo  erano  nella  pri- 
mitiva freschezza  e  fecondità,  sdegnò  egli  di  appropriarsi 
le  rime  dei  suoi  imitatori:  più  tardi,  quando  all'opero- 
sità successe  per  ogni  verso  la  calma  e  la  stanchezza, 
parve  al  popolo  che  il  desiderabile  fastigio  dell'arte, 
la  somma  bellezza  ch'egli  aveva  sempre  vagheggiato 
stesse  in  quei  componimenti  di  sottile  arguzia,  filati 
giù  giù  con  tanta  industria,  con  tanto  bagliore  d'im- 
magini e  pretensione  di  forme  e  antitesi  di  concetti, 
anzi  anche  di  rime  consonanti  nella  stessa  lor  dissonanza. 
Quindi  queste  poesie  di  seconda  genitura,  o  se  vuoisi  di 
adozione,  divennero  popolari,  perchè  rispondevano  alla 
nuova  condizione  dell'intelletto  e  del  sentimento  del 
popolo,  e  si  confusero  con  quelle,  alquanto  diverse,  di 
prima  e  domestica  produzione. 

Nel  corpo,  adunque,  dei  Canti  popolari  italiani  stanno 
e  con  egual  dritto,  la  forma  più  diretta  e  spontanea, 
e  r altra  derivata  e  letteraria:  ma  in  sostanza  la  di- 
versità delle  due  forme  è  minore,  di  quel  che  non  par- 
rebbe a  prima  giunta.  Ad  ogni  modo,  gli  adoratori  delle 
forme  studiate  e  artificiose  non  disdegnino  questi  Canti, 
dove  pur  vi  ha  tanto  di  ciò  che  ad  essi  piace,  e  solo 
par  buono  (2)  :  e  coloro  che  esaltano  la  Musa  delle  plebi, 
perchò  credono  con  anticipata  sentenza,  che  debbano 
i  Canti  di  quella  ritrarre  soltanto  dalla  natura,  vo- 


ci) n  Monta,  Kìografo  dì  Antonio  Venexìmno,  rioonosee  che  al- 
cuna Sitt^  otUT^  «  tntt'^ora  dai  contadini  si  Tan  cantando  per  le  cam- 
pa^^  »:  Opere  dei  Vknkxiaito,  pag.  JUL 

(i)  È  notevole,  come  addietro  acoennammo,  che  nel  secolo  no* 
«tK»  ì!  primo  fra  i  poeti  eviti  a  ecemere  le  bdlene  ddla  poesia 
popolare^  •  pMf«r«  aaMllo  ai  Canti  delle  piaste  e  dei  «ampi,  h 
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gliano  riconoscere  che  or  più  or  meno,  ma  pur  costan- 
temente, il  popolo  italiano  cercò,  come  è  destino  suo  e 
sua  proprietà  in  ogni  forma  della  vita  e  del  pensiero,  di 
porvi  in  atto  un'immagine  dell'intima  norma  di  bellez- 
za, impressa  nell'  animo  suo  dalla  Natura  non  solo,  ma 
pur  anco  dalla  Storia.  Però,  comunque  vada,  questi  Canti 
ci  sembrano  degni  di  studio,  dappoiché  questa,  di  che 
abbiamo  si  a  lungo  discorso,  è  poesia  vivente  fra  il  po- 
polo; ma  per  più  di  un  verso,  sia  ch'ella  abbia  pòrto 
esempj  imitabili  ai  letterati,  sia  che  dai  letterati  scen- 
desse alle  plebi,  altro  non  è  insomma,  se  non  una  forma 
particolare  della  nazionale  poesia. 


TAVOLA 

DÈI  PRIXCIPJ  DI  CANZONI  DEL  SEC.  XV  E  XVI  CITATI 
NELLE  RACCOLTE  DI  LAUDI  SPIRITUALI   (1) 


A  cava],  a  cavai,  Pavia  Pavia. 
AccouUié  ma,  la  belle. 
Àggio  visto  rammappamondo. 
Evidentemente  è  una  NapoliiaiM, 

Àgli  uccelli,  donne,  agli  uccelli. 
Ahimè,  chM'moro. 
Ai  me'  sosph*!  non  truovo  pace. 
Al  gufo  al  gufo,  uccelli. 
Air  inferno  voglio  andare. 
Allegramente. 

Alle  schiave,  alle  schiavone. 
Anima  ingrata,  poi  che  tuo'  se- 
guire. 
Ave,  tempio  di  Dio. 


B 


Benché  il  ciel  mi  sforzi  amarti. 
Ben  finirò  questa  misera  vita. 
Ben  lo  sa  Dio  s'i'  son  vergine  e 
pura. 


Ben  venga  Maggio. 

È  la  nota  Canzone  pplisianeBca 
del  Maggio  •  la  quale  s'aveva  a  can-^ 
^.  tare  per  donne  nell' entrare  de' gio- 
stranti in  campo,  et  coronandogli 
per  loro  amore  giostravano  »  :  come 
dice  la  rubrìca  di  un  antico  codice 
cit.  dal  Cabduci  nell'ediz.  del  Po- 
LiziAKo,  pag.  296. 

Berriquocoli,  donne,  e  confortini. 

È  una  Canzone  carnascialesca  di 
LoBENZO  DE' Medici:  ved.  Canti  cor- 
nasc. ,  pag.  7. 

Bien  vegnant  matres. 


Canto  (el)  dello  imperatore. 
Canzona  (la)  dell' Alloro. 
Canzona  (la)  di  Bardoccio. 
Canzona  (ia)  di  ben  morire. 
Canzona  (la)  delle  Cicale. 

È  un  Canto  car>m«c.  (pag.  665)  che 
comincia:  Fuor cicale,inmalora,/uor 

cicale. 


(1)  Ciò  che  in  questa  Tavola  si  contiene  è  tolto  dalle  antiche  Raccolte  di 
Laudi  Spirituaii,  ristampate  in  Firenze  dall' Àw.  G.  C.  Galletti  nel  1864.  Sul 
principio  o  alla  fine  dì  quasi  ogni  Laude  sta  scritto  per  indicar  la  notazione 
musicale:  Cantasi  come;  e  qui  segue  il  titolo  del  canto,  o  le  prime  parole  di 
esso.  Ciò  giova  a  far  conoscere  una  gran  parte  delle  Canzoni  popolari  del  se- 
colo deoimoquinto  e  dei  primordj  del  successivo.  Avremmo  voluto  registrare 
qui  i  prìncipj  delle  sole  Canzoni  profane  :  ma  poiché  in  certi  casi  da  sole  poche 
parole  era  difficile  indovinare  la  natura  dell'intera  poesia,  e  polche  anche  le 
Canzoni  sacre  furono  popolarmente  note  e  diffuse  in  que' tempi,  abbiamo  pre- 
ferito uno  spoglio  compiuto  di  siffatte  indicazioni  musicali  e  poetiche.  È  inu- 
tile dire  che  ci  siamo  rigorosamente  uniformati  alla  dicitura  delle  antiche 
stampe  ;  i  principi  di  Canzoni  non  italiane  segnammo  in  corsivo.  Qua  e  là  ab- 
Marno  aggiunto  qualche  schiarimento;  ed  altri  potranno  trovarsi  in  seguito. 


à 
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Canzona  (la)  de'  Diavoli. 

È  probabilmente  il  Canto  carna- 
scialesco (pag.  190)  di  Niccolò  Mv 
CHiAviXLi,  che  comincia:  Già  fum- 
mo,  or  non  aiam  più  spirti  beati.  Al- 
tri ne  composero  il  Giuggiola  e 
I'Ottonajo  (Canti  carnose.»  pag.  328, 
423). 

Canzona  (la)  della  Forese. 

Certo  è  la  Canzone  delle  Forese  di 
Narcetri,  di  Lobemzo:  y.  Canti  car- 
nasc,  pag.  5. 

Canzona  (la)  de'  Fornaj. 

È  un  Canto  camasc.  (pag.  39)  che 
comincia:  Donne»  no' siam giovani fo»- 
nqj,  dato  per  anonimo  dal  Lasca,  ma 
che  in  un  codice  posseduto  dal  Li- 
bri andava  col  nome  del  Magnifico. 

Canzona  (la)  della  Gelosia. 
Canzona  (la)  della  ingratitudine 

de' peccatori. 
Canzona  (la)  delle  Nocciòle. 
Canzon  (la)  de'  Valenziani. 
Canzona  (la)  de'  Vecchi. 

Probabilmente  è  il  Canto  di  VeC' 
chi  e  di  Ninfe,  che  trovasi  a  pag.  109 
de' Ganti  camasc.  e  comincia:  Cia- 
scun apra  ben  gli  orecchi.  Ma  qui  sotto 
ve  n'ha  un  altro  che  comincia  :  Deh 
guardate  in  quanti  affanni,  e  la  con- 
traddizione si  toglie  osservando  che 
la  terza  strofa  comincia:  Risguardate 
in  quanti  affanni. 

Canzona  (la)  de'  Visi  dietro. 

Vedi  nei  Canti  camasc.»  pag.  79, 
quello  d'  Uomini  che  vanno  col  viso 
vòlto  di  dietro. 

Canzoni  (le)  a  Ballo. 
Che  deggio  ma' più  fare. 
Chiamo  merzè,  o  caro  Signor  mio. 
Chi  guasta  l'altrui  cosa  fa  vil- 
lanìa. 

È  la  Canzona  della  Lisabetta  ri- 
cordata dal  Boccaccio  (IY.  5),  e  che 
trovasi  anche  nelle  Canzoni  a  ballo» 
n.o  114. 

Chi   serve  a  Dio  con  purità  di 
core. 


Chi  vuol  castagne. 

Chi  vuol  l'anima  salvare — Fac- 
cia bene  a' pellegrini. 

Com'haggio  perduto  —  La  dolce 
mia  fatica. 

Una  Canzonetta  di  Lionabdo  Giu- 
stiniano (Palebmo,  Codici  PcUat., 
I,  391)  comincia:  Poi  che  oso  perduta 
La  dolce  mia  fatica. 

Con  desiderio  vo  cercando. 
Conosco  ben  che  pel  peccato  mio. 
Crocifìsso  a  capo  chino. 
Cum  autem. 


D 


Da  che  tu  m'hai,  o  Dio,  el  cor 
ferito. 

Dalla  più  alta  stella. 

Dammi  la  morte,  dolce  Signor 
mio. 

Dammi  il  tuo  amor.  Gesù  cle- 
mente e  pio. 

Da  poi  che  aggio  perduto. 

Deh,  guardate  in  quanti  affanni. 

Altrove  si  aggiunge:  cioè  Ut  Ctm" 
zona  de*  Vecchi, 

Deh!  merzè,  crudele  amore. 

Deh,  sappiatevi  guardare  — 0 gar- 
zon,  di  non  tor  moglie. 

Deh ,  torna  omai  pecorella  amar- 
ri ta. 

Deh,  volgi  gli  occhi. 

Dimmi,  dolze  Maria,  a  che  pen- 
savi. 

Dingherlindina  (la). 

DI  tuo  ben  pieni. 

Dò,  che  è  quel  che  dentro  a  me 
vampeggia. 

Altrove:  Deh»  quel  che  diniroame 
vampeggia. 

Donna,  questi  lamenti. 
Donna,  sti  miei  lamenti. 

Altrove:  Donna, esto  mio  tammi»»^ 
vi  si  aggiunge:  Tiniziana,  e  difitti 
è  del  Giustiniano  (PALXBMO,toe.dt.) 
Trovasi  a  p.  23 delle  Ccenaimi  aUXIè* 
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Donne,  chi  vuol  far  filare  —  Lino, 

stoppa  o  capecchio. 
Donne  gentil,  di  gran  slam  mer- 
catanti. 

'  A  nnOuitodi  G,  Tkàxo.  Dsl  Biah- 
oo  ehe  troTMia  p.966  dei  0,  eamaac. 


E 


Ecco  il  Messia. 
E  in  un  tempo  fatta  ero. 
Egli  e  tuff  boti  homme, 
En  snso  in  su  quel  monte — Chia- 
ra Ti  surge  la  fontanella. 
Ero  beato  e  mo*  sono  infelice. 


Fagiano  (el). 

Oanto  d'Incerto  ohe  oomJnoift: 
PorUàn,  donne,  per  voi  qttttto  fagiano, 
e  troTMl  a  pag.  118  del  C,  carnate. 

Ferri  vecchi,  rami  yecchi. 

Oanto  oamaBcialesoo  ohe  trovali 

a  pag.  119,  e  oominda:  Ftrrofteehi, 

fmrroMcchi:  Eni  anci  o  ramiwcehiì 

Finch*  io  vivo,  e  pò*  la  morte. 
Fora,  fora,  ingrata. 
Fortuna  disperata. 
Franza  è  Pranza. 

È  probabilmente  il  Canto  di  IVoti* 
Sigi  (  C,  carnose, ,  pag.  671  )  che  co- 
mincia: Franaa,  Franaa,  viva  Franta 
Colla  sua  perfetta  utanaa. 


G 


Galantina,  morosina. 
Genitrice  di  Dio. 
Gentil  Madonna,  non  mi  abban- 
donare. 
Gesù,  fammi  morire. 
Gesù,  sommo  diletto  e  vero  lume. 

Una  poesia  spirituale  del  Savo- 
NABOi<A  comincia:  Oeaù,  splendor  del 
cielo  e  vero  lume  (ediz.  Audin  de 
Biana,  pag.  41). 

Giovinetti  con  fervore. 


Giù  per  la  valle  lunga  —  La  bella 

se  ne  va 
Giuroti,  o  donna,  per  la  fede  mia. 
Guerriera  mia. 

I 

r  a  pris  amour. 
V  seminai  lo  campo. 

Bispetto  del  Poliziano  :  ediz.  oit., 
pag.  366:  e  qui  addietro  pag.  168. 
U  verso  intero  è  :  F  seminai  lo  campo 
ed  àUri  U  miete, 

r  son  r  uccel   che  sopra  rami 

d*oro. 
r  son  più  mal  maritata. 
r  son  1*  angiol  buon  di  Dio. 
r  son  quella  villanella. 

Vedila  nel  Bobhmeb,  Romaniseh, 
Sindien,  1,  697,  ripubblicate  dal  Si- 
gnor Fluoi  con  altri  NeapoUtanisOie 
volksUeder  d,  16  Jakrkund,  Oominoia  : 
Io  son  q}iella  villanella  Poverina  scon- 
solata Dal  mio  padre  aìtbandonata  eco. 

1*  ti  riveggio,  bella, 
r  veggo  ben  che  il  ben  servir  è 
vano. 

Canzonette  del  GiusTimAin  (v. 
Palbbko,  loc,  cit,,  pag.  392). 

r  veggio  ben  eh*  amor  m*ò  tra- 
ditore, 
lamo  alla  caccia. 

Forte  qaella  Canzone  :  8u  atta  eoo 
da,  che  è  ricordate  nella  S.  Oliva 
{RappresentoM,  Sacre,  m,  259). 

lam  pris  amor. 
Il  cerve!  mi  fa  —  Tutto  il  di  e  la 
sera^  cioè:  la  Farunfera. 

Per  qualche  cosa  di  simile,  vedi 
la  citazione  deirÀBBTiNO,  qui  ad- 
dietro, pag.  97. 

Insegnatemi  Gesù  Cristo. 
In  su  quel  monticello. 
In  te  domine  speravi. 


Jamai  tant  bua  je  vous  revoie^ 
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Lacrimosa,  afflitta  e  stanca. 
L' alboro  della  ghianda. 
La  ma'  tornò  dal  santo  —  Trovò 
el  fìgliuol  mala. 

Si  direbbe  principio  di  nna  le- 
zione italiana  della  famosa  Canzone 
che  in  francese  è  detta  di  Jean  Re» 
naud. 

Lamento  di  Geremia  profeta. 

Lamentazioni  (le). 

L'amore  a  me  venendo. 

Lassa,  quanto  son'io. 

Laudate  el  sommo  Dio. 

Laudato  Iddio  ch'io  son  fuor  di 
tue  trame. 

La  vita  della  sgalera. 

La  vita  non  mi  piace. 

Leggiadra  damigella. 

Leggiadra  diva,  e' mi  convien  pe- 
rire. 

L*erba  buona  è  sempre  buona. 

Levami  d'un  bel  mattino  —  Alla 
stella  diana. 

Pare  qualche  cosa  di  simile  alla 
Canzone  riferita  a  pag.  93. 

Levati  su  ornai. 


M 


Madre  che  festi  colui  che  ti  fece. 

Merzè  ti  chiamo,  dolze  anima  mia. 

Mio  ben,  mio  amor. 

Miserere  al  mio  languire. 

Molto  m'annoja  dello  mio  Mes- 
sere. 

Molti  son  da  Gesù  nel  ciel  chia- 
mati. 

Man  seul  plaisir,  ma  dolce  Joy  e» 

Altrove:  Mùnsir  Prosi,  o:  Monaeu 
Paalire,  E  fors' anche: 

Mon  sir  pra  si  ioze, 
Mort'è  l'anima  mia. 
Morte  o  merzè,  gentil  aquila  al- 
tera. 


N 


Nella  bellezza  del  sommo  splen* 

dorè. 
Nessuno  in  gioventù  ponga  il  disio. 
Noi  Siam  tre  pellegrini. 
Non  son  più  innamorato. 
Non  so  perchè  si  sia  —  Signore^ 

a  questa  volta. 
Non  più  guerra  eh'  io  m' arrendo^ 
Nunquam  fuit  poena  major. 


0  benigno  Signore. 

0  Canzonetta  mia. 

0  Cruciti sso  che  nel  ciel  dimori. 

0  crudel  donna  ch'hai  lassato  me. 

Attribuita  al  PoLiziAiro:  v.  ùòìé, 
oit,,  pag.  861,  ove  comincia:  CnM 
donna,  poiché  lasciato  hai  ms.  Ma  izo- 
vasi  anche  fra  le  Poesie  del  Giusti- 
NiAMO  (Palebmo,  loc.  eit,  pag.  892). 

0  Gesù  che  morte  è  questa  —  SI 

crudele  e  disonesta. 
0  Gesù  dolce,  o  infinito  amore. 
0  Gesù,  sommo  diletto. 
0  gloriosa  Vergine  Maria. 
0  gloriosa  Regina  mundi,  sue* 

curre  nobis. 
0  lasso  me,  tapino,  isventurato. 
0  maligno  e  duro  core. 
Altrove:  0  mognial  eco. 

0  partita  crudele  ed  oimè. 
0  peccator,  perchè? 
0  peregrina  luce,  o  chiara  stella.. 
Ora  gridar  omè  posso  ben' io. 
Oramai  sono  in  età. 

è  nna  Canzonetta  delSAVoNABOUL 
(ediz.  Capponi,  pag.  49). 

Ora  mai  che  fora  sono. 

0  regina  del  mio  core. 

0  rosa  bella,  o  dolze  anima  mia. 

0  rosa  mia  gentile. 

Canzonetta  del  Oiustibiaho  (Pa- 

LEBMO,  loc,  Cit.) 

,  0  tempo  buono. 
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0  vaghe  montanine  e  pastorelle. 

È  la  Tftghissima  Ballata  attribuita 
al  Bacchetti,  al  Maonifico  e  al  Po- 
uziAHO  (V.  Poe9Ì€  del  PolieianOf  ediz. 
di.,  pag.  346). 

0  Vergine  Maria — Guarda  la  tua 
Fìorenca. 


Pace  non  trovo  e  non  ho  da  far 

guerra. 
Peccator  che  non  hai  posa. 
Pellegrino  son  tornato. 
Perchè  l'amor  di  Dio. 
Piangete  con  Maria. 
Piangi  isventurato  amante  privo. 
Piango  el  tempo  perduto. 
Piglia  lo  tempo  come  va. 
Più  bel  viso  che  '1  sole. 
Plus  queje  vis  le  regar gracieux. 
Poiché  in  festa  e  gaudio  siamo. 
Poiché  in  gaudio  siamo. 
Por  presonero. 
Paver  prison  pur  maledies. 
Purità  Dio  ti  mantenga. 


Qual  è  si  duro  core  —  Che  Gesù 

non  vuol  seguire. 
Quando  Isaac  ascende  il  monte 
con  Abraam. 

È  certo  un'arta  di  Rappresentazio- 
ne:  quella  che  canta  Abram  quando 
scende  (non  aecendé)  11  monte  :  v.  Rap- 
presentoBÌoni  Sacre,  I,  56. 

Quando  sono  in  sta  cittade. 

Quando  le  spalle  mia. 

Quando  ti  sguardo  in  croce,  o  Si- 
gnor mio. 

Quanto  più  penso  amore — La  tua 
nobiltà. 

Quanto  più  gli  occhi  mia. 

Quanti  martir  verginegli. 

Questa  crudel  partita. 

Quest*  è,  donne,  un  arbor  grande. 

Questo  mostrarsi  adirato  di  fore. 


R 


Regina  del  cor  mio. 

Rendo  Tarmi  al  fiero  amore. 

Rose,  gigli  e  viole  escon  del  viso. 

Ricordati,  Maria. 

Rispetti  (i). 

Ritornello  (il). 


Se  ben  soletto  vado. 

Se  gli  occhi  son  contenti  e  con* 
solati. 

Se  libertà  ma'  riavessi.  Amore. 

Se  mai  la  tua  virtù  vince  la  guerra. 

Se  mai  lo  Viceré  viene  in  sta  terra. 

Sempre  nel  core  barò  ferma  spe- 
ranza. 

Se  non  mi  pare. 

Se  non  ti  guardi  amore. 

Se  per  diletto  amor  cercando  vai. 

Se  poi  che  vi  partisti. 

Serviteur  {le). 

Sia  benedetto  il  dì  ch'el  tuo  bel 
viso. 

Siam  galanti  di  Valenza. 

è  la  Canzone  sopra  ricordata  iti 
Taleneiani,  cioè  un  Canto  camascia* 
lesco  di  Jacopo  del  Bibntina  (C 
carnasc,  pag.  177). 

Siamo  stati  in  Fiorenza. 

Sì  fortemente  son  tratto  d'amore. 

Signor  Leons. 

Signor  nostro  da  Pavia. 

S' io  non  dezo  veder  più  gli  occhi 

belli. 
Son  stato  nelP  inferno  tanto  tanto. 

Uno  Strambotto  del  cod.  Palati- 
no 288  a  pag.  30,  dice  :  Per  poco  tempo 
che  80'  stato  fore  Son  stato  ne  V  in- 
ferno tanto  tanto. 

Stanze  della  Passione. 
Strambotti  (gli). 


Tanta  pietà  mi  tira. 


i 
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Tardi  il  mio  core  harà  quel  che 

desia. 
Tempora!  fuor  di  natura. 
Tota  pur  moù 
Tu  m*hai  legato,  Amore. 

U 

Una  donna  d*amor  fino. 

Tedi  le  Canzoni  a  baUo,  pag.  81. 

V 

Vaga,  bella  e  gentile. 

Vangeli  (i)  in  rima  della  Quare- 
sima. 

Vaten,  man  quer. 

Vedranno  gli  occhi  miei  la  se- 
poltura. 

Kel  cit  ood.  PaUt,  a  p.  81,  leggesi  : 

Videro  gli  occhi  miei  1»  Mpoltor» 
In  mesco  agli  occhi  tuoi  che  mi  •gtutrdAro; 


Vidi  la  Tito  mi* 
Tidt  lo  core  mio  sensa  riposo; 
Di  tanta  fitna  ti  creò  natara. 
Ch'ai  mondo  soia  sei  e  aon  hai  paro; 
Qoando  la  Morte  darà  Tultim'ora, 
Dirai  :  Queste  con  1*  osaa  che  m*  amarol 

Vengoti  a  rivedere  anima  mia. 
Tedi  qni  addietro,  pa|^  187. 

Verbum  caro. 

Vicin,  vicin,  vicin,  —  Chi  ynol 
spazar  camin. 

Canto  degli  Spaszaoaminl  mìfC, 
eamaac,  pag.  100. 

Vidila  in  un  giardìn  eh* ella  s'an- 
dava. 
Vien  a  me  peccatore. 
Vie  sach  blider  dock. 
Viva,  viva  la  ragione. 
Vivo  per  voi,  madonna. 
Vox  elamantts. 


TAVOLA 

dell'arie  antiche,  e  moderne,  che  si  son  potute 
descrivere  sotto  i  nomi  noti  al  volgo. 


Si  è  messo  questa  Tavola  per  maggior  facilità  di  quegli ,  che  non 
intendono  le  Note,  e  sanno  tuttavia  cantar  le  Arie  sotto  ì  nomi  più 
volgari.  (I) 


Agli  amor,  agli  amor,  agli  amori. 

Alle  gioie,  alle  gioie,  Pastori. 

Altro  non  è  *1  mio  cor. 

Amor,  poiché  non  giovano. 

Andiam  compagni  alla  riviera. 

Antururù. 

Aretina. 

Aria  dell'Ortolano,  o  Ruggieri, 

ovvero:  Donne,  mi  chiamo  il 

maturo. 
Aria  di  Maggio. 

QawVaria  è  diversa  da  quella  dei 
Maggi  drammatici  odierni,  della  qua- 
le ho  parlato  nelle  Origini  del  TeO" 
irò,  voi.  n,  pag.  842. 

Aria ,  0  sìa  ballo  di  Mantova,  ov- 
vero: Amor  fals*  ingrato. 
Aria  di  Narciso. 
Aria  di  Prudenza. 

Probabilmente  l'aria  del  Pietoso 
Lamento  che  fece  la  aignora  Prudenza 
anconitana  prima  che  fosse  condotta 
alla  gittstiBia,  stampata  dal  Sermar- 
telli  nel  1623,  e  ohe  si  continua  a 
xistampare  anch'adesso  (  per  es..  Pra- 
to, Vannini,  1841  )  ad  uso  del  popolo. 


B 


Ballo,  o  sia  Aria  di  Mantova,  ov- 
vero: Amor  fals*  ingrato. 

Bellirì,  ovvero:  Luccioletta. 

Belle  Ninfe,  al  prato,  al  prato. 

Bellissima  Regina. 

Bergamasca,   ovvero:   LerulleU 
leru. 

Boscarola. 

C 

Carazzena,  ovvero:  Piti, 
Caterinin  con  quel  bocchin. 
Che  fustu  in  quella  vigna. 
Chicchirichì,    ovvero:    Ecco  la 

bella  Lisa, 
Chi  vuol  moglie  la  pigli,  o^wero: 

la  Moda, 
Con  le  luci  d'un  bel  ciglio. 
Colonni,  colonna. 
Con  un  dolente  oimò. 
Cotognella. 
Crudel,  tu  vuoi  partire. 

D 

Da  piani,  da  valli,  da  monti  e 
colline. 


(1)  Questa  Tavola  con  tutto  11  titolo  sopra  riferito  trovasi  in  fondo  alla 
Corona  di  Sacre  Canzoni  o  Laude  SpiritiMli  di  diversi  autori,  nuovamente  cor- 
rette ed  accresciute  per  opera  di  Matteo  Coteaati,  Sacerdote  fiorentino  eoo. 
Firenze,  OnofH,  1689.  Come  si  vede,  contiene  soltanto  principj  di  Canzoni 
profane,  cantate  nel  sec.  XYI  e  XVII. 
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Della  vita  agili  e  destri. 

Disperata  Ricciolina. 

Donne  mi  chiamo   il  maturo,  e 

Aria    dell*  Ortolano  ,   ovvero 

Ruggieri, 
Doppo  lunga  tempesta. 
Dorino  mio. 


E 


Ecco  la  bella  Lisa,  ovvero:  la 
Chicchirichì. 

E  la  medola  non  ha  gambe,  ov- 
vero: la  Zampognetta. 

E  *n  su  su  quel  monte. 

Anche  adesso  si  canta  una  can- 
zone che  comincia:  Sopra  quel  fiumte 
Noi  ce  ne  andremo  eoo. 


Felicissimo  giorno,  ovvero:  Sison, 
Fillide  mia,  o  mia  Fillide  bella. 
Follia. 

a 

Gallo  di  mona  Fiore. 

Già  de*  bei  rai  di  quel  bel  ciglio. 

Già  r  Elefante  è  morto. 

Ghirumetta. 

Gran  Bure. 

Girolamo,  Girolamo. 


H 


Hai  pur  mentito,  o  mentitrice. 


La  bella  Boscarola. 
La  mia  donna  lusinghiera. 
La  mia  padrona  Ghirighi. 
La  mia  Ninfa,  Ninfa  bella. 
La  speranza  mi  va  consolando. 
Leggiadra  donna  il  vostro  volto  fu. 
Lerullelleru,  ovvero:  Bergamasca. 
Lo  rosignolo  canta  alla  gaiola. 
Lapcioletta,  ovvero:  la  Bellirù 


M 


Madre,  non  mi  far  monaca. 

Mentre  Amor  dentro  al  mio  petto. 

Mille  dolci  parolette. 

Minuet. 

Moda,  ovvero:  Chi  vuol  mo^ie 

la  pigli. 
Mostri  terribili. 

N 

Narciso. 

Ninfa  cinta  le  chiome. 

Non  sa  che  sia  dolor. 

0 

O  Clorinda. 
0  faccia  bella. 
O  mio  bel  Sole. 
0  sommo  ben. 
O  Stelle  omicide. 
0  tu  eh*  a  tutt*ore. 


Piti,  ovvero:  Carazzena. 
Poiché  d* empia,  e  rigida. 
Prudenza. 

Q 

Quando  vuoi  sentir  mia  voce. 
Quanti  cuori  hanno  gli  amanti. 
Quella  bella  Amor. 
Questo  é  quel  loco,  dov'ho  il  mio 
cuor  perduto. 


R 


Ruggieri,  o  Aria  dell* Ortolano, 
ovvero:  Donne  mi  chiamo  U 
m.aturo, 

S 

Salone. 

Y.  qui  addietro  pag.  97  in  nota  lA 
citazione  dei  Makni. 
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an  vi  giura,  cortesi  amantL 

pino. 

9  quattro  fantolini. 

i,ovvero:  Felicissimo  giorno, 

DoIetta« 

>tte  mi  sognava. 


ntella. 

;>o  già  fu,  donna,  eh*  io  amai. 

io  mio,  tu  mi  feristi* 

cone. 


Veddi  una  pastorella. 

Verginella. 

Vezzosetta    pastorella,    che    mi 

struggi. 
Voi  partite  sdegnosa. 
Volgi  Jole  i  tuoi  bei  lumi. 


Zampognetta,  ovvero:  E  la  me* 
dola  non  ha  gambe. 


RISPETTI  DEL  SECOLO  XV 


•MN* 


Questi  Rispetti  sono  tratti  dal  Codice  della  Comunale  di  Pe- 
rugia, C.  43.  Esso  è  di  mano  del  secolo  decimoqninto,  e  contiene 
▼arie  scritture  in  versi.  Pubblicando  intera  la  parte  che  contiene 
i  Rispetti,  ci  siamo  dovuti  qua  e  là  allontanare  dalla  lezione  del 
codice,  e  sempre  dalla  scrittura.  Nel  primo  caso  ci  siam  presi  sif- 
fatta licenza  quando  era  evidente  che  il  senso  era  corrotto,  e  facile 
si  porgeva  la  correzione  :  ma  in  qualche  luogo  la  lezione  è  dispe- 
ratamente errata.  Per  aver  poi  un'idea  della  grafìa  del  codice,  ci 
piace  riportare  la  prima  ottava  come  sta  scritta  dair  antico  ama- 
nuense : 

O  9ÌU0  fra  le  roxe  o  flore  de  lixo 

Éo  qemh  horientt*le  ho  voioletta 

Ben  credo  ttUDassisty  in  paradixo 

Per  ohe  ttnpari  ttarpata  an^oletta 

Et  mai  non  vitty  sì  polito  vixo 

Ohe  deuttro  del  chore  mi  sentto  tma  saetta 

Per  certo  tttinom  aie  nel  mondo  natta 
'  Ma  fosty  imparadiso  in9eneratta. 

A  maggiore  illustrazione  del  codice,  eh* io  potei  copiare  a  mio 
agio,  per  gentil  prestito  fattomi  dal  Municipio  perugino,  aggiungo 
che  ogni  tante  ottave  si  trovano  intercalati  alcuni  versetti,  che  co- 
minciando sul  verso  della  pagina  di  sinistra  seguitano  nel  recto 
di  quella  di  destra.  Se  ci  sìeno  posti  senza  ragione  alcuna,  ovvero 
se  sieno  quasi  epigrafi,  o  anche  debbano  prendersi  per  indicazioni 
della  diversa  intonazione  musicale  di  vaij  gruppi  di  Rispetti,  è  ciò 
che  non  saprei  decidere.  Piacemi  piuttosto  recar  qui  questi  versetti 
nella  loro  esatta  grafìa: 

o  spkcohio  del  mio  coke»  io  mobo  t.atota, 
Le  stele  peb  to  amore  saiiUto. 
no  me  la8abe  o  fobtuka  o  dio. 
Amobb  gentile  nel  to  peto. 
Bbleza  viva  e  la  pietosa  f. 
Costei  NOEME  de  esebe. 

SeITFBB  to  SOOETO  dolce  boba  MIA. 
FaNGIULA  ohe  de  BBX7NA  VAI  VESTITA. 

io  baccio  bene  che  te  tbovi  mabito. 
to  pobti  in  testa  uno  fobnimsnto. 
Una  oobdela  che  pabe  d'abixnto. 
Pebghe  m  abanduni  amobe. 
o  spikchio  del  mio  cobe. 
lxoiadba  damisela  o  bignob  mio. 
o  chiaba  pebla  dal  viso  soave. 

YlTA  E  HONOBE. 
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0  giglio  fra  le  rose,  o  fior  d' aliso, 
0  gemma  orientale,  o  violetta, 
Ben  credo  che  nascesti  in  paradiso 
Perchè  tu  pari  tarpata  angioletta; 
E  mai  non  viddi  sì  polito  viso, 
Che  dentro  al  cor  mi  sento  una  saetta; 
Per  certo  tu  non  se'  nel  mondo  nata, 
Ma  fusti  in  paradiso  ingenerata. 

Tu  se'  più  bella  che  non  fu  Elèna, 
E  se'  più  bella  che  non  fu  Medea, 
E  se'  più  bella  che  mai  Pulissena, 
E  se'  più  bella  che  Pantasilea, 
E  se'  più  bella  che  non  fu  Alcmena, 
E  se'  più  bella  che  Venere  idea, 
E  se'  più  bella  che  morir  mi  fai: 
Più  crudel  donna  di  te  non  fu  mai.  (1) 

Tu  se'  la  mia  speranza  e  il  mio  conforto, 
Tu  se'  pur  tutto  quanto  el  mio  desio, 
Mi  può'  far  lieto  e  sì  mi  può'  far  morto, 
Tu  se'  mia  stella  in  ciel,  tu  se'  mio  Dio. 
Se  m'uccidessi  mi  faresti  torto; 
A  te  m' arriccomando,  o  signor  mio: 
Kon  mi  lasciar  condurre  appresso  al  fine  : 
Dammi  le  rose,  e  lascia  star  le  spine* 

Tu  se'  pur  bella  !  e  quanto^  più  rimiro, 
Gentil  fanciulla,  el  tuo  bel  viso  adomo 
Veggo  stellato  tutto  el  cielo  empirò, 
La  luna  e  1  sole,  e  ciò  che  v'  è  d' intomo. 
0  gentil  perla,  o  orientai  zaffiro 
Tu  può'  far  notte  chiara  e  scuro  il  giorno: 
Tu  sei  d'ogni  beltà  ferma  colonna: 
Non  me  lasa^.^  laoxVC)  ^«^u^V  m^onoa. 
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5  Chi  sark  sì  crudel  che  non  t'amassi, 

Gentil  fanciulla,  e  U  tuo  bel  viso  adomo  ? 
£1  tuo  bel  viso  dentro  al  cor  mi  passi, 
E*  .tuoi  occhi  leggiadri  tanto  belli. 
Faresti  innamorar  le  pietre  e  i  sassi, 
E  per  le  selve  innamorar  gli  eccelli: 
E  se  tu  fussi  a  me  punto  pietosa, 
Al  mondo  non  sarìa  più  bella  cosa. 

6  Se  fussi  tanto  umìl  quanto  se'  bella 

Non  si  morrebbe  un  che  per  te  more; 
Tu  se'  mio  primo  amor,  tu  se'  mia  stella, 
Io  son  tuo  servo  e  tu  se'  il  mio  signore. 
Tu  m'accendesti  al  core  una  fiamella 
Che  m'arde  sempre  e  strugge  a  tutte  l'ore, 
E  se  non  mi  darai  presto  conforto. 
Gentil  fanciulla,  tu  mi  vedrai  morto. 

7  De,  non  voler  nella  tua  giovenezza 

Tenermi  giorno  e  notte  in  pianto  e  in  foco  ; 
Tu  sai  che  in  cor  gentil  non  regna  asprezza, 
Non  mi  lassar  morire  in  questo  loco; 
Non  lassar  consumar  la  tua  bellezza. 
Che  fugge  come  gli  anni  a  poco  a  poco  : 
Non  si  può  sempre  star  nell'età  verde. 
Non  si  può  racquistar  chi  '1  tempo  perde. 

8  Tu  fai  morire  el  piti  fidele  amante 

Che  si  attrovasse  per  tutta  Toscana, 
E  chi  cercasse  el  ponente  e  levante; 
Nascesti  tu  nel  tempo  de  Diana, 
Ghò  tu  pari  de  le  sue  membro  sante: 
Tu  se' piti  bella  che  la  tramontana, 
E  se'  piti  cruda;  e  se  morir  mi  fai, 
Gentil  madonna,  mai  pietà  non  hai. 

9  Tu  se'  piti  cruda  che  non  fu  Nerone 

E  se'  più  cruda  che  non  fu  Mezenzio: 
Fami  morire,  e  fai  non  a  ragione: 
Mostrami  el  mele,  e  poi  mi  da'  l'assenzio. 
Ara'  tu  mai  di  me  compassione, 
Darà'  tu  mai  a  me  qualche  silenzio  ? 
Ara'  tu  mai  pietà  de  le  mie  pene. 
Che  son  ligato  con  mille  caiien^'i 
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10  Amor  mi  dice  pur  che  *1  tempo  aspetti, 

Ch*  ancor  di  me  tapino  increscerattL 
Pertanto  leggerai  questi  Rispetti, 
E  tienli  per  amor  di  chi  li  ha  fatti; 
Che  so  che  di  cantar  tu  ti  diletti,  (2) 
E  so  ancor  che  di  me  ricorderatti  : 
A  te  li  scrivo,  a  te  li  dono  e  mando, 
E  quanto  io  posso,  io  mi  ti  raccomando* 

11  L^alba  apparisce,  o  nobil  cherubino, 

E  la  stella  d^iana  si  nasconde  : 
Ancor  la  luna  ha  fatto  il  suo  cammino, 
E  *1  giorno  vien  eh*  acumina  le  fronde;  (3) 
Levati  suso,  o  occhio  pellegrino, 
Alza  la  testa  da  le  trecce  bionde: 
Levati  suso,  e  più  non  dormire,  (4) 
E  1  tuo  servo  fedel  ti  piaccia  udire. 

12  Soccorrimi,  per  Dio,  che  più  non  posso 

Tanti  crudi  martiri  più  durare, 

Che  li  occhi  tuoi  m' han  messo  il  foco  addosso, 

Tutto  m*  accendi  e  non  mi  vuoi  aitare. 

Yorriati  favellar,  ma  io  non  posso  : 

Tu  che  sai  el  modo  me  lo  de'  insegnare: 

Vorrei  che  fussi  gentile  e  cortese 

A  le  mie  pene  ch'io  ti  fo  palese.  (5) 

13  Come  un  falcon  che  de  Taria  discende, 

Così  fanno,  madonna,  gli  occhi  tuoi: 
Trist'ò  colui  che  tal  colpo  prende. 
Medico  al  mondo  guarir  no'  lo  poe. 
Dal  capo  ai  piedi  tutto  tu  lo  fendi: 
Mestier,  madonna,  è  eh'  io  m' arrenda  a  voi  : 
Quegli  occhi  ad  un  falcon  tu  li  furasti, 
E  del  ferire  tu  li  ammaestrasti. 

14  Chi  arò,  cotanta  grazia  da  Dio, 

Chi  sarà  quello  tanto  grazioso. 
Che  goda  el  tempo  che  perduto  ho  io 
In  questo  mondo  senza  aver  riposo! 
Chi  sarà  el  tuo  marito,  o  signor  mio, 
Chi' sarà  quello  avventurato  sposo. 
Chi  sarà  quel  di  sì  contenta  vita. 
Chi  mettei^  V  ttiiQ\  it^  \<&  \»\i!&  ^W^ 
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15  Affacciati,  signora,  e  udirai 

Costui  che  par  che  tanto  pianga  forte: 
À  fatto  li  Rispetti  a  li  suoi  guai, 
Piange  e  sospira  e  domanda  la  morte. 
Oimè,  signora,  se  lasciato  m'ài, 
Girò  baciando  le  mura  e  le  porte: 
Girò  baciando  le  porte  e  le  mura^ 
Se  m*  abbandoni,  o  cara  mia  signora. 

16  Fanciulla  eh*  hai  i  capelli  d^oro  fino 

Ed  al  viso  le  rose  spampanate, 
Gli  occhi  tu  ài  d*un  falcon  pellegrino, 
Le  ciglio  nere,  e  portile  inarcate; 
Nelle  mascelle  porti  un  gelsomino. 
Le  labbra  rosse,  e  àie  inzuccherate: 
0  zuccherina  inzuccherata  da  Dio, 
Che  inzuccherasti  lo  compagno  mio! 

17  0  fior  d*ogni  bellezza,  o  viso  adorno^ 

Corona  e  specchio  d'ogni  leggiadria, 
Gli  occhi  rilucenti  piti  ch*el  giorno 
Aprili  un  poco,  e  caccia  il  sonno  via; 
Non  far  che  indarno  vegna  quinci  attorno , 
Ch'io  son  tuo  servo  e  tu  la  donna  mia: 
Dò,  fa  eh*  el  mio  parlar  non  sia  perduto, 
Chò  sol  perchè  tu  m*  odi  e*  son  venuto. 

18  Forse,  madonna  bella,  tu  non  sai 

Com'io  son  forte  di  te  innamorato: 
Non  mi  conosci,  e  non  m'udisti  mai 
Andar  cantando  per  questa  centrata. 
Madonna,  sono  lo  servo  che  ormai 
Novellamente  Palma  t'ho  donata: 
Sono  il  servo,  madonna,  che  di  novo 
Tu  m'ài  ferito,  e  pace  più  non  trovo. 

19  Ferito  son  d'un' amorosa  fiama, 

Tutto  infiamato  con  perfetta  fede; 
Di  vedere  i  miei  occhi  [altro]  non  brama 
Ch'  el  tuo  bel  viso  ched  ogn'  ora  ride  ; 
El  cor  mio  di  dolcezza  sempre  brama 
El  tuo  bel  nome  e  gli  occhi  che  m' ancide  : 
Così  son  preso,  e  fattomi  soggetto 
Novellamente  del  tuo  vago  asi^%\»\tì% 
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20  Disposto  m^era  i  giorni  di  mia  vita 

Tutti  passar  senza  sentir  d* amore; 
Giammai  non  vidi  donna  sì  fiorita 
Che  commovesse  el  mio  ^ndurato  core  : 
Ma  poi  ti  viddi,  o  rosa  colorita, 
Gli  angelici  costumi  e  '1  bel  colore, 
Subitamente  innamorato  fui: 
Tanto  mi  piacque  il  viso  e  gli  occhi  tui. 

21  Deh  non  fuggir,  amor,  poiché  natura 

T*à  di  bellezza  sì  bene  adomata: 
Non  perder  tempo,  non  stare  piti  dura» 
Contra  U  tuo  servo  non  esser  spietata; 
Or  t'innamora,  angelica  figura; 
Fin  che  hai  il  tempo  vivi  innamorata; 
De  non  fuggir,  amor,  non  esser  vile. 
Che  donna  senz'amor  non  ò  gentile. 

22  Non  posso  più  celar  l'ardente  fiama. 

Che  porto  per  tu'  amore  nel  mio  petto; 
Dir  mi  conviene  quanto  il  mio  cor  t' ama, 
Quanto  mi  piace  il  tuo  leggiadro  aspetto  : 
Tacer  non  posso  più  l'ardente  brama 
Se  non  servirti  ed  esserti  soggetto: 
Ma  ti  puoi  avvantar  d' un  servo  eh'  hai 
Il  più  fedel  che  donna  avesse  mai. 

23  Madonna,  tu  se'  molto  biasimata 

Che  tanti  amanti  passin  di  qui  via: 
El  se  ragiona  molto  in  sta  centrata, 
Per  certo  dicon  che  tua  colpa  sia: 
Ed  io  soltanto  ti  aggio  scusata 
Molte  fiate,  dolce  donna  mia: 
Però  ti  priego,  non  li  ritenere. 
Cacciali  via,  e  fammi  sto  piacere. 

24  Credea  che  avessi  l'animo  gentile 

Quando  mi  festi,  donna,  innamorare: 
Io  t'ò  trovato  disleale  e  vile. 
Che  tu  non  ami  chi  ti  vole  amare; 
A  tutti  attendi  se  fussen  ben  mile. 
Con  tutti  quanti  stai  a  vagheggiare: 
Madonna,  se  sti  modi  ài  a  tenere. 
Tempo  veTT^  eh^  t^'^xi  ^q\.t^\  ^^\SL\fet^. 
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25  Io  maledico  Pora,  il  giorno  e  il  punto, 

n  mese  e  Panno  che  m'innamorai: 
Io  maledico  Amor  che  m'k  sì  punto, 
Che  YO  chiamando  Morte  alli  miei  guai,  (6) 
E  la  Fortuna  a  torto  m'ha  congiunto 
Che  io  sia  tuo,  e  mia  tu  non  sia  mai; 
E  vo  piangendo  come  disperato, 
E  non  ti  yien  di  me,  donna,  peccato. 

26  Addio  contrata,  addio  el  mio  redutto: 

Piangendo  el  mi  conviene  abandonare; 
Non  m'è  giovato  a  dire  ajuto  ajuto, 
Non  m'ò  giovato  le  braccia  incrociare, 
Perchè  U  mio  bel  servire  e*  lo  perduto  ; 
Più  bella  donna  non  potrò  trovare: 
Con  gli  altri  amanti  io  anderò  doglioso^ 
Col  capo  chino  e  col  cor  lagrimoso. 

27  Piti  lieto  amante  in  questo  mondo  fui; 

Ora  mi  trovo  el  più  disconsolato. 

Questo  mi  vien  per  lo  mal  dir  d'altrui: 

Or  male  n'aggia  chi  mo  n'incolpato;  , 

Ancora  spero  di  veder  colui 

Stentare  al  mondo  sol  per  sto  peccato: 

Ancora  spero  di  veder  vendetta 

Di  quella  falsa  lingua  maledetta. 

28  Ogn'uom  sta  lieto,  e  io  meschino  mai 

Non  mi  posso  veder,  sono  doglioso: 
Da  poi  che  in  te,  fiore,  m'inamorai 
E'  par  eh'  el  ciel  mi  sia  contrarioso. 
Lo  viver  m'è  tornato  in  pianto  e  in  guai, 
E  della  morte  io  son  desideroso  : 
Posse  a  venire,  e  non  venisse  mai. 
Lo  giorno  che  di  te  m'inamorai! 

29  Giojoso  vorìa  star,  ma  la  Fortuna 

Per  mille  modi  par  che  mi  molesta; 
E  par  che  '1  cielo,  le  stelle  e  la  luna 
Giri  d'intorno  ogni  allegrezza  e  festa. 
D'amarti  non  starò  per  cosa  alcuna, 
E  la  mia  fé  si  farà  manifesta: 
Sarò  fedele,  e  tu  '1  potrai  vedere  : 
Per  molti  modi  tei  farò  sapere. 
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30  Tuo  servo  son,  madonna»  e  tu  m^ancidi 

Con  gli  atti  tuoi  e  con  la  guardatura: 
Da  casa  tua  passo  e  non  mi  ridi, 
Ma  gli  occhi  abbassi  con  la  ciera  scura. 
Innamorar  mi  festi,  or  mi  disfidi, 
Spesso  fai  impallidir  la  mia  figura, 
E  se  ben  guardo,  morto  vo  per  via: 
Tant'è  le  pene  ch^k  la  vita  mia. 

31  Perla  gentil,  che  mai  non  sei  partita 

Dalla  mìa  afflitta  e  tribulata  mente, 
Cristo  ti  doni  allegrezza  compita 
Quanto  desidra  Palma  tua  piacente. 
Or  qui  venuto  son,  ora  m'aita: 
De,  non  abbandonar  sto  tuo  servente; 
Che  sempre  più  che  Dio  io  t*  aggio  amata  : 
Or  mi  soccorri,  o  rosa  angelicata. 

32  Le  male  lingue  pur  lassale  dire, 

Che  dal  mal  fuogo  arse  sia; 
E  se  credesse  ben  creder  morire 
Io  non  starò  di  passar  quinci  via. 
Quando  mi  vedi  di  qua  via  venire 
La  verdura  me  batte  notte  e  dia; 
E  se  '1  tuo  amor  mi  fa  di  qui  venire, 
De,  non  mi  far,  donna  gentil,  morire. 

33  Ma  se  Madonna  m^ò  stata  casone 

D'abbandonarmi  senz'aver  fallato. 
Io  prego  l'alto  Dio  che  li  perdone 
E  facciala  pentir  de  sto  peccato: 
Ma  penso  se  vai  dire  alle  persone, 
Che  chi  è  cagion  non  crede  all'  ammalato. 
Però,  o  dolce  amor,  fagli  sentire 
Oh  quant'  è  acerbo  il  mio  grave  martire  ! 

34  Io  son  disposto  di  quinci  venire. 

Vaga  leggiadra  donna,  per  tuo  amore, 
E  più  che  mai  ti  voglio  servire 
Ch'omo  fedele,  amante  e  servitore: 
Ma  una  grazia  ti  voglio  richiedere. 
Che  non  mi  lassi  per  altro  amadore; 
E  a  lui  vedessi  un  cortei  lo  nel  core 
A  olii  d\8p\a.cft  c)cC  *\o  «Àa»  Ixjl^  'wcùa.Wt^^ 
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35  L*  anima  mia  ti  voglio  lassare, 

Che  me  la  salvi  per  ricco  tesoro; 
Per  bella  carta  mi  voglio  obbligare 
Di  non  ti  abbandonar  perfin  eh'  io  moro.  (7) 
A  la  mia  vita  ti  voglio  portare 
Nel  mezzo  del  mio  cor  scolpita  d'oro: 
D'oro  ti  voglio  portar  nella  mente, 
*  Che  sempre  ti  sarò  obbediente. 

36  Io  faggio  posto  nome  la  piti  bella, 

Cara  madonna,  perch'ai  mio  cor  piace: 
Mo  abi  per  certo  questa  novella 
Che  li  tuoi  occhi  sì  mi  fan  languire. 
T  '  sei  savia  e  pari  un'angiolella, 
0  dolce  donna,  tu  mi  fai  morire; 
Per  fin  ch'io  moro  sarò  tuo  servitore, 
E  fitta  mi  starai  sempre  nel  core. 

37  Quando  io  mi  penso  del  bello  partito 

Ch'io  persi  sol  per  non  aver  baldanza, 
Vorìa  esser  morto  o  vivo  sepellito, 

0  posto  in  croce  per  tanta  fidanza: 
Per  tristezza  mi  trovai  sbigottito 
Per  via  dell'amorosa  e  bella  amanza: 
Se  a  quello  luogo,  donna,  non  ritorni. 
Morire  mi  vedrai  in  pochi  giornL  (8) 

38  Se  '1  potesse  esser  io  vorìa  sapere 

Come  e'  ti  piace  il  mio  leal  servire  : 
Se  se'  contenta  eh'  io  vegna  a  vedere 

1  tuoi  bei  occhi  che  mi  fan  morire. 
Non  mi  tener  celato  el  to'  volere, 
Secretamente'  mandamelo  a  dire  : 

Se  mandi  messo,  fa  che  '1  sia  celato. 
Che  '1  nostro  amore  i'  tegna  ben  secreto. 

39  Quattro  parole  ti  voglio  ridire 

Poi  che  m'avesti,  donna,  abandonato. 

E  la  prima  è  che  tu  mi  fai  morire, 

E  l'altra  ch'io  vi  sia  raccomandato: 

La  terza  io  non  la  posso  sofferire: 

Dammi  la  morte,  io  sono  apparecchiato. 

S' io  muore  eh'  io  non  sia  da  voi  aiutato, 

Vostra  sarà  la  colpa  e  lo  peccato.  (9)  29 
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40  Ogni  uomo  sì  si  vuole  inamorare 

Credendo  che  Tamor  si  sia  piacere: 
Non  vi  si  metta  chi  non  lo  sa  fare, 
Che  lo  conduce  al  punto  del  morire. 
Ma  ben  ti  voglio  questo  ricordare, 
Ch^io  ti  sarò  un  leal  servitore: 
Tu  sai,  Amore,  ciò  che  '1  mio  cor  vole  : 
Al  bon  iutenditor  poche  parole. 

41  SMo  mi  potesse  tanto  gloriare 

Che  m*  appellassi  per  tuo  servitore, 
Yorìa  alle  tue  voglie  satisfare, 
E  conservarti  sempre  lo  tuo  onore. 
Pur  ch'io  potesse  ben  poterci  stare 
Nella  tua  grazia,  caro  mio  signore. 
Saria  contento  piti  eh*  uomo  che  sia. 
Se  tu  m* amassi,  dolce  anima  mia.  (10) 

42  Ecco,  madonna,  lo  tuo  servitore. 

Ecco  colui  che  ti  voi  tanto  bene. 
Ecco  colui  che  ti  chiama  Signore, 
Ecco  colui  che  si  muore  per  tene: 
Aggi  pietà  de  lo  tuo  servitore, 
Egli  è  colui  che  per  te  porta  pene: 
Egli  è  colui  che  mai  non  trova  posa: 
Per  Dio,  madonna,  siate  graziosa. 

43  Non  ti  credetti  mai  tanto  fallire 

Che  da  te,  donna,  fossi  abandonato. 
Misericordia,  quanto  se*  crudele, 
Che  fai  morir  lo  tuo  inam orato! 
L*omo  che  falla  e  poi  torna  a  mercede 
Quel  fallo  fatto  siagli  perdonato. 
Ahimè  meschino,  quanto*  lungo  tempo,  < 
Son  stato  servidor  malegnio  al  vento! 

44  Becordati  di  me,  che  non  fu  mai 

Omo  che  una  donna  tanto  amassi  : 
E  degli  amanti  attroveresti  assai. 
Ma  no  chi  tanta  fede  a  te  portassi. 
Però,  fanciulla,  guarda  quel  che  fai. 
Non  credere  a  ogn*omo  che  qui  passi: 
Però  che  spesso  ingannato  si  trova 
Ohi  lassa  la  'vìa  N^WitiVai  ^^x  Vi»,  iiovou 
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45  Portato  6  più  pene  in  vita  mia, 

E  per  amor  son  stato  a  gran  periglio; 
Ma  V  non  credo  aver  melenconia 
Che  a  cento  a  una  a  questa  si  somigli: 
Un  vermine  6  nel  cor  che  par  che  sia 
Un  can  che  per  istìzza  il  cor  mi  pigli, 
E  mai  non  fina  notte  né  di  né  ora, 
Che  a  poco  a  poco  tutto  mi  divora. 

46  Tutta  la  notte,  lasso  me  dolente, 

Quand^ogni  omo  è  posto  a  riposare, 
Piango  e  sospiro  dolorosamente 
Fin  la  mattina  quando  il  giorno  appare  ; 
n  di  ch'io  doverria  star  fra  la  gente 
Convienmi  in  qualche  luogo  ascoso  stare, 
Ch*io  non  sia  visto  da  persona  alcuna 
Pianger  la  dispietata  mia  fortuna. 

47  Che  fai,  dolce  speranza  di  mia  vita, 

Che  non  soccorri  il  tao  servo  che  more? 
Li  giorni  volan  come  fan  saette: 
Pure  aspettando,  io  muore  per  tuo  amore. 
Poi  che  bellezza  e  gioventù  t^nvita 
Prendi  piacer,  che  '1  te  lo  mostra  Amore  : 
Se  lasci  andare  il  tempo,  tu  vorrai 
Darti  piacere  quando  non  potraL 

48  Cristo  ti  fece,  donna,  la  figura. 

Lui  stesso  credo  che  la  lavorasse: 
Siete  gentile  e  nobil  criatura. 
Mandata  al  mondo  ch'ogni  uomo  v'  amasse. 
Se  '1  si  sforzasse  il  cielo  e  la  Natura 
Non  farla  un'  altra  che  ti  assomigliasse  ; 
Tanto  se'  bella  che  lo  sole  passi  : 
Giorno  faresti  se  la  notte  andassi. 

49  L'uomo  fallisce  a  Dio  mille  fiate, 

E  pur  eh'  e'  si  rìpenta  e'  gli  perdona  : 
Non  fa  [sì]  come  voi,  madonna,  fate, 
Che  per  diletto  uccidi  ogni  persona.' 
Dò,  lassa  andare  tua  crudelitate, 
Donna  che  di  beltà  porti  corona: 
Non  fu  mai  bella  che  non  fusse  dolco, 
E  tu  sei  più  che  bella,  e  aei  i^xo^^ 
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50  Cavami  d' este  pene  e  d' esto  fuoco, 

E  parla  un  poco  a  quel  che  t' ama  tanto  : 
Ch*  io  vo  penando  e  mai  non  trovo  luoco  : 
:  Oiinè  ch'io  moro  per  te,  volto  santo! 
De,  non  tener  le  mie  parole  un  gioco» 
Abbi  pietate  al  mio  nojoso  pianto: 
Fammi  Contento,  che  n'è  tempo  omai: 
Non  mi  lasciar  durar  con  tanti  guai. 

51  Io  vivea  senza  sentir  d'amore, 

Non  avea  donna  a  cui  volessi  bene, 
Quando  m'apparì  innanzi  un  bel  fiotfe, 
Per  dare  alla  mia  vita  amare  pene: 
Subitamente  m'entrasti  nel  core, 
Come  saetta  che  dall'arco  viene; 
La  prima  volta  che  mi  riguardasti 
Lo  cor  s'aperse,  e  tu  dentro  v'entrasti. 

52  0  chiave  eh'  apre  e  chiude  lo  mio  core, 

Consolamento  della  vita  mia» 
0  medicina  del  mio  gran  dolore, 
Per  te  non  ho  riposo  notte  e  dia. 
Tanto  n'è  inamorato  lo  mio  core, 
Fussi  in  le  braccia  tue,  madonna  mia! 
Fussi  con  teco  una  notte  d' inverno  ; 
Cento  cinquanta  poi  stessi  in  inferno  (11). 

53  Tu  se'  cotanto  graziosa  e  adatta 

Che  Pulissena,  se  ma'  fosse  viva. 
Parìa  ad  ogn'uomo  una  cosa  disfatta 
A.  tuo  rispetto,  tanto  sei  giuliva. 
Non  fu  mai  donna  in  questo  mondo  nata 
Ch'avesse  così  gran  prerogativa. 
Come  ài  tu,  donna,  che  con  gli  occhi  tuoi 
Leghi  per  gola  gli  uomini  che  vuoi. 

54  Tanti  dispetti  mi  fate  lo  giorno. 

Paretemi,  madonna,  disperare: 
Vegno  a  vedere  lo  tuo  viso  adorno, 
Tu  ti  nascondi,  e  non  mi  vuoi  sgnardare. 
Ed  io  come  uomo  morto  mi  ritorno 
Con  gli  occhi  bassi,  e  non  gli  posso  alzare  : 
Poi  mi  ritorno  forte  sospirando. 
Di  passo  ili  'ì^a^o  \at  xsicycX.^  Ocly^xs^'^Ms^. 
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55  De,  non  mi  far  portar  si  gran  dolore!  ^ 

Mercé  ti  chiedo,  viso  d' angiolella  ; 

Per  ben  eh'  io  non  sia  degno  del  tuo  onore, 

Perchè,  madonna,  siete  tanto  bella. 

Ama  chi  t^ama  con  leale  core, 

Con  pura  fede  ascolta  sua  favella } 

Pregoti,  donna,  non  esser  crudele 

Ad  un  amante  che  ti  sia  fedele. 

56  Odi  che  fa  Tinsognio  traditore 

La  notte  poi  che  sono  adormentato: 
Fammi  venire  in  sognio  lo  mio  amoce, 
Tutta  la  notte  me  lo  sogno  allato. 
Poi  mi  risveglio  con  grave  dolore, 
Trovo  rinsognio  ched  e*  m'ha  ingannato: 
Sogno  traditor  che  inganni  la  gente  I 
Strinsi  le  braccia  e  non  trovai  niente.  (12) 

57  Cara  speranza  che  mantien  la  vita, 

.  Dolce  diletto  che  nel  mio  cor  stai. 
D'ogni  bellezza  voi  siete  fornita 
Più  ch'altra  donna  ch'io  vedessi  mai| 
La  faccia  tua  di  rose  colorita 
E  di  viole  ingarofolata  l'hai; 
Benché  ci  sia  dell'altre  che  sian  belle, 
Voi  siete  come  luna  infra  le  stelle.  (13) 

58  Gentil  madonna  graziosa  e  bella. 

Alta  speranza  e  specchio  del  mio  core. 
Non  fu  giammai  sì  polito  anello 
^Né  mai  in  terra  un  sì  leggiadro  fiore, 
A  questo  mondo  perla  né  gioiello, 
Madonna  mia,  di  tanto  valore: 
Intra  di  tutte  porta  la  corona 
•  Anima  mia,  la  vostra  persona. 

59  0  Morte  o  Morte,  de,  perché  cotanto 

Mi  tien  tu  in  vita  abbandonato  anoota 
Dal  piti  bel  viso  che  mai  porti  vanto, 
E  per  lo  quale  io  mi  consumo  ogn^ofa? 
Trami  di  pene  e  d'angoscioso  pianto. 
Che  a  poco  a  poco,  miser,  mi  scolora: 
De,  ancidimi  se  ancider  tu  mi  dei, 
E  non  mi  far  gridar  cotanto  ooieU 
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60  Ta  spergiurasti,  e  dannata  morrai 

De^  sagramenti  tanti  che  facesti  : 
Come  ti  deggio  creder  più  giammai 
Che  tanto  quel  che  sai  m^mpromettesti? 
Tu  di' che  m*ami,  e  falsa  ti  provai 
In  nel  parlare  tuo  che  mi  facesti: 
Tu  mi  giurasti  per  quel  vero  Iddio 
Che  contento  faresti  lo  cor  mio. 

61  Non  ti  perdona  Dio  questo  peccato, 

Falsa,  spietata,  cruda  e  sconoscente: 
1^*  anima  e  *1  cuor  ad  altri  V  hai  donato, 
E  me  tu  lasci  tanto  amaramente. 
Non  sai  quante  volte  m'hai  giurato 
Ch'  altri  che  me  non  sia  il  'tuo  servente  ? 
Tu  m'hai  pasciuto  di  parole  assai, 
£  nel  fine  tradito  pur  tu  m'hai. 

62  Se  con  mille  mani  m'avessi  giurato 

D'abbandonarmi,  io  non  l'avrei  creduto; 
E  tu,  giudìa,  non  hai  di  me  peccato 
A  questo  punto  avermi  si  distrutto! 
Vatti  con  Dio!  ch'io  non  l'avrei  pensato 
Che  tanto  amore  fosse  in  te  perduto: 
Se  tu  fai  bene,  credi  che  '1  mi  piace, 
Ma  credi  ch'io  non  ti  farò  mai  pace. 

63  Se  incontra  Iddio  sperassi  aver  fallito, 

Io  gli  dirla  che  '1  mi  facesse  torto  : 
Poi  che  perduto  veggio  tanta  fede 
Che  mi  giurasti,  o  dolce  giglio  d'orto,^ 
E  amo  una  giudìa  che  non  crede, 
Disposto  son  d'amarla  o  vivo  o  morto: 
Guarda,  madonna  mia,  se  fai  peccato 
Ch'  io  son  tuo  servo,  avermi  abandonato! 

64  Quando  ti  vedo  tutto  mi  conforto, 

Quando  ti  vedo  io  mi  sto  pien  di  gioglia  ; 
SMo  non  ti  vedo,  lasso,  ch'io  son  morto» 
È  tutta  sconsolata  la  mia  voglia. 
Dò,  dolce  diva,  non  mi  farti  torto 
E  non  voler  che  morte  mi  ti  toglia. 
Guarda  se  con  ragion  debbo  morire: 
Le  lagrime  xa'  «ii\ìotì^«»  ^^  '\  «vìss^^t^» 
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65  Pace  domando  a  te,  madonna  mia, 

Pace  domando  a  te,  madonna  bella, 
Pace  domando  alla  tua  leggiadria, 
Pace  domando  a  tua  gentil  favella; 
Se  pace  mi  darà  tua  signorìa 
(Hammai  non  spero  aver  miglior  novella: 
£  sempre  pace  el  tristo  cor  domanda: 
Da  r  altra  parte  a  voi  s*  arricomanda. 

66  T*  aggio  dipinto  in  una  carticella, 

Quando  ti  veggio  mi  sto  inginocchiato: 
Adoromi  la  tua  persona  bella 
Ogni  mattino  pò*  che  son  levato. 
Guardoti  spesso,  che  mi  par  pur  quella: 
Però  priego  ti  sìa  rìcomandato 
El  più  fedel  che  donna  avesse  mai, 
Che  in  questo  mondo  attormentato  V  hai. 

67  Al  paradiso  è  fatto  un  gran  rìmore 

Che  via  se  n^è  volato  un*  angiolella  : 
Àia  furata  Paltò  dio  d* Amore, 
Perchè  li  parse  angelicata  e  bella. 
Amor  la  tiene,  ciascun  li  fa  onore, 
£  tutto  il  mondo  s* allegra  per  ella: 
Ben  par  che  la  sia  nata  in  paradiso: 
Se  non  mi  credi,  guarda  il  fresco  viso. 

68  0  casa  bella,  gentile  e  graziosa, 

Ben  sopra  ogn*  altra  vanto  ti  può*  dare 
Di  ritenere  in  te  sì  gentil  cosa, 
Che  giorno  e  notte  mai  non  trova  pare. 
Bianca  e  vermiglia  e  fresca  quanto  rosa, 
La  bella  bocca  col  dolce  parlare: 
Rubato  hai  le  bellezze  all'altre  belle, 
£  sei  come  la  luna  in  fra  le  stelle. 

69  Addio  vicine,  addio  dolce  contrada. 

Addio,  voi  che  ascoltate  el  mio  lamento, 

Addio,  fanciulla  bella  innamorata. 

Addio,  tutto  el  mio  consolamento; 

Addio,  balconi  e  fenestra  serrata, 

Addio,  che  mi  parto  malcontento: 

Addio,  che  lasso  Palma  di  qua  via, 

Addio,  no'  ardisco  di  portarla  \\^  > 
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70  0  viso  bello,  o  anima  beata, 

0  specclik)  delP  eterna  paradiso, 
Ben  è  beato  il  luogo  e  la  contrata 
Dove  riposa  el  tuo  chiarito  tìso. 
Chi  vede  tua  persona  tanto  ornata, 
Dice:  Costei  h  nata  in  paradiso. 
Credo  che  Cristo  con  tutti  i  suoi  Banti 
Ti  fabricorno  con  soavi  canti. 

71  Leggiadra,  bella,  valorosa  e  franca, 

0  rosa  colta  su  le  verde  spine 

Di  Maggio  air  alba  colorita  e  bianca. 

Per  onestate  voglio  por  qui  fine 

Al  mio  lamento  che  giamai  non  manca  : 

0  specchio  delle  donne  pellegrine, 

Soccorrime  per  Dio ,  ahimè  eh'  io  moro  : 

Cara  madonna,  tu  se*  il  mio  tesoro. 

72  La  bona  notte  resti  in  sta  contrada, 

Piccoli  e  grandi  che  qui  tutti  siete. 
Per  parte  d'una  giovinetta  ornata 
La  qual  in  vicinanza  vui  tenete: 
Per  lei  arete  spesso  mattinata 
Da  un  pellegrin  amante  che  sapete: 
La  buona  notte  Dio  sì  ve  la  dia, 
A  voi  vicini  e  a  l'amorosa  mia.  {14} 

73  Se  ti  mettessi  in  cuor  d'abandonare 

Cotanti  amanti  sol  per  Tamor  mio, 
Io  t' imprometto  di  volerti  dare 
L*  anima  e  tutto  quanto  il  cuore  mio^ 
Ancor  ti  voglio  sagramento  fare 
D'esser  tuo  servo,  caro  signor  mior 
Pregar  ti  voglio,  amor,  ch'egli  ti  piaccia 
Ricever  il  tuo  servo  in  le  tue  braccia^ 

74  Io  son  disposto  non  ti  abandonare 

Per  fin  che  vita  si  mi  duri  adosso  : 
Ma  io  ti  veggio  tai  modi  pigliare, 
Che  '1  mi  viene  la  doglia  in  fino  ali*  osso. 
E  non  ho  modo  a  poterti  parlare 
Da  poi  che  a  te  [non]  piace  et  io  non  posso  : 
Udito  ho  dii^i  Q  non  è  cosa  nova. 
Chi  ingannar  ct^de,  Y[i^n»a.\ft  «v\?c«^^ 
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75  Le  lagrime,  li  pianti  e  li  sospiri ,  ' 

Dolce  Signor,  de,  fatemi  ajntare, 
i)inanzi  a  Cristo  se  ne  voglion  gii*^} 
YoglioDsi  di  te,  donna,  richiamare; 
Tu  mi  conduci  al  punto  del  morire, 
Vedi  eh'  io  moro  e  non  mi  vuo'  aitare  : 
Moro,  0  ladra,  cogli  occhi  lagrimando: 
Non  mi  lassar  viver  così  stentando. 

76  L'alta  bellezza  tua  e  lo  splendore 

Della  tua  vaga  luce  e  1  bel  parlare, 
Gli  onesti  modi  e  '1  vagq  tuo  colore 
M'ha  mille  volte  e  più  passato  il  core: 
Per  modo  tal  che  sempre  a  tutte  Tore 
'  Gonvienmi  nella  mente  suspirare: 
Pregar  ti  voglio,  dolce  anima  mia, 
Baccomandato  il  tuo  servo  ti  sia. 

77  S'io  dormo  o  veglio  o  s'io  vado  per  via,       • 

Non  posso  lo  mio  cor  riconsolare; 
Io  mi  distruggo  della  vita  mia, 
Disposto  son  di  mai  non  ti  mancare; 
Tu  se'  il  fiore  dell'altre,  o  vita  mia. 
Sempre  disposto  son  volerti  amare: 
Se  errato  avessi  di  quel  ch'io  ragioTM), 
Per  mille  fiate  vi  chieggio  perdono. 

78  Bramosa  voglia  che  '1  mio  cor  tormenta         * 

Mi  fa  presuntuoso  a  te  venire: 
Ognor  eh'  io  non  ti  veggo  par  eh'  i  senta 
Tal  pena  al  cor  che  ne  credo  morire; 
E  se  del  mio  morir  ne  se'  contenta, 
Ti  priego,  amor,  che  tu  mei  facci  dire; 
Benché  mia  morte  sia  el  non  vederti, 
Prima  vorrei  morir  che  dispiacerti. 

79  Per  dir  l'animo  mio  ci  son  venuto. 

Ti  piaccia,  donna,  volermi  ascoHare-, 
E  non  guardare  al  suon  eh' è  qui  venuto. 
Ascolta  le  parole  del  cantare; 
Dice  il  proverbio  che  '1  tempo  perduto 
Giammai  indietro  non  po'  ritornare: 
Sciocca  è  colei  che  crede  restorare 
'  ijuando  i  capei  cominciaiio  Cb  \\£^2Ìvdsùi(.^x^«V^k^  ^È 
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80  La  boona  sera,  signor  mìo,  ti  dono. 

Non  saocìo  che  salato  mi  ti  dare 
Che  sia  A  d^no  e  ad  accettar  sì  boono: 
Dio  ti  c<nitenti,  eh*  è  bnon  salntare: 
Prima  eh* io  fedii  ti  chieggo  perdono. 
Tu  graziosa  sarai  al  perdonare: 
Io  ho  speranza  nel  senno  che  avete: 
8*  io  ho  fietllito  mi  perdonerete. 

81  Apri  la  tua  finestra  eh*  è  serrata. 

Fatti  di  fnora,  o  pellegrin  falcone, 

Non  è  ora  c^*a  letto  sie  andata. 

De,  fatti  alla  finestra,  o  car  signore, 

E  udirai  la  nostra  serenata, 

La  quale  è  fatta  sol  per  lo  tno  amore, 

£  adirai  cantar  nostri  Rispetti 

Che  so,  fanciulla,  che  te  ne  diletti.  (16) 

82  Rivolgi  a  me  la  tua  benigna  faccia. 

Conforta  il  mio  dolor  cogli  occhi  tuoi, 
Poss*  io  al  mondo  far  cosa  che  ti  piaccia, 
Ajuta  il  servo  tuo,  che  sai  e  puoi: 
Chiedi  e  dimanda,  e  dimmi  quel  eh*  io  faccia, 
Che  son  disposto  a  far  quel  che  tu  vuoi: 
Del  gran  dolor  eh* io  ho  tu  te  ne  ridi: 
De,  non  lo  fare,  amor,  che  tu  m* uccidi 

83  Se  alcun  fu  mai  d*  amoroso  desire 

Acceso  ne*  tuoi  lacci  o  inviluppato, 
A  me  par  esser,  senz*  alcun  fallire, 
E  così  bellamente  essere  entrato, 
E  sono  acconcio  vivere  e  morire 
Per  te,  signora,  e  non  essere  ingrato; 
Or  ti  priego,  signor,  con  tutti  i  prieghi 
Oh*  a*  miei  dimandi  non  mi  facci  nieghL 

84  Quest* occhi  belli,  dò,  non  li  celate, 

Quando  vedete  il  vostro  servidore; 
De,  perchè  tante  passion  li  date, 
Ch*afiS[igger  fate  il  suo  dolente  core? 
Veggendo  che  per  lui  li  nascondiate 
Che  solo  vien  per  visitarti,  Amore, 
Non  esser  isdegnosa,  anima  mia, 
Ch^  altro  c3ae^\  Wo  oiiox  xi'^m  ^"ttìCkKtxK» 
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85  Non  vidi  mai  sì  bella  giovinetta 

Quanto  tu  sei  con  tanta  gentilezza: 
Ta  sei  tanto  benigna  e  benedetta, 
E  *I  viso  tuo  rende  tanta  bellezza  : 
Quando  ti  vidi,  anima  mia  {perfetta. 
Tu  mi  sfogasti  amor  con  tanta  asprena» 
OndMo  ti  prego,  signor  mio  perfetto, 
Ch*  aggi  pietà  di  me,  che  ho  gran  difetto. 

86  Le  lagrime  che  gettan  gli  occhi  miei, 

E  li  sospiri  che  getta  U  mio  core, 
Farebber  convertire  li  giudei: 
Tu  se*  piti  cruda  che  non  fu  Nerone. 
Ahi  duri  affanni  ed  asprì  pensier  miei  ! 
F&mi  morire,  e  sai,  non  a  ragione: 
De,  moviti  a  pietà,  eh* Amore  è  forte: 
Ch*io  ti  sarò  leal  più  che  la  morte. 

87  Amor  che  forte  nel  mio  core  entrasti 

Per  voler  la  mia  vita  consumare, 

Per  servidore  a  una  mi  donasti 

ChMo  non  son  degno  di  doverla  amare; 

Crudele  Amore,  perchè  non  pensasti 

Che  mai  ninna  volsi  seguitare? 

Tu  m*  entrasti  nel  cor  sì  dolcemente, 

Che  tu  non  n*  uscirai  al  mio  vivente.   . 

88  Ohimè  eh*  io  solco  gire  tra  gli  amanti 

Libero  e  sciolto  con  allegro  core. 
Lieto  vivendo  in  fra  stromenti  e  canti, 
Li  giochi  e  in  festa  sempre  a  tutte  Tore  ; 
Ma  tu  in  quel  punto  m*  apparisti  inanti, 
Che  mai  per  te  non  sto  senza  dolore: 
Ormai  per  te  io  son  redutto  a  porto, 
eh*  io  non  so  s*  io  8on  vivo  o  s*  io  son  morto. 

9$     Rigido  cor,  crudele  e  dispietato 

Senza  nulla  cagione  abandonarmi! 
n  tuo  servo  fedel  sempre  io  son  stato, 
E  non  ti  curi  tante  pene  darmi. 
Almen  tu  avessi  almanco  migliorato, 
Po*  che  disposto  avevi  di  lasciarmi: 
Pregar  ti  voglio,  mio  diletto  e  bene, 
Ch?  alquanto  die  conforto  alle  mie  peiie» 
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90      0  dolce  tempo,  che  ti  se' rivolto, 

0  dolce  amore  od  amara  fortuna, 
Un  po'  di  ben  che  aveva  tu  m' hai  tolto  j 
Era  contento  più  ch'altra  persona 
Sol  di  vedere  el  tuo  pellegrin  volto, 
.    Gentile  aspetto  e  la  bella  persona: 
Po'  che  da  te  abandonar  mi  veggo, 
'  La  morte  a  Cristo  giorno  e  notte  chieggo. 

91  Qual  cradel  orso  o  tigre  venenoso 

Potrk  fuggir  che  non  ne  stesse  attento, 
Udendo  un  lamentar  tanto  pietoso, 
Ch'io  fo  per  te,  e  tu  se' più  contento? 
£  vedi  ch'ogni  corso  m'fe  ritroso. 
Il  sole  e  luna  e  stella  e  acqua  e  vento: 
E  tanta  ò  la  doglia  che  mi  viene, 
Che  chiamo  Morte  per  £nir  mie  pene* 

92  Donna  gentil,  che  siete  innamorata 

D' un  pellegrino  amante  onestameirt^. 
Odi,  non  essere  in  ver  lui  spietata, 
'  Abbi  piotate  alquanto  al  suo  stento^ 
Se  voi  sapessi  dà  lui  qualche  ^ta 
Quant'è  noiose  le  sue  fiamme  ardenti, 
Yò\  piangeresti  al  suo  grave  tormento, 
Cercando  i  modi  di  farlo  contento.   . 

98      Mesèhiiio,  non  mancò  per  bene  amare 
Nò  per  leal  servire,  al  mio  parere  ; 
Cosa  non  mi  potevi  comandare 
*  Ch'  io  non  facessi  tutto  al  tuo  volere  ; 
Da  poi  che  1  non  ti  piace  lo  mio  affare, 
Dìo  ti  dia  cosa  che  ti  sia  in  piacere. 
Se  m'ami  e  se  non  m'ami  io  t'ameraggio, 
Tsinto  ti  penserò  ch'io  t'averaggio. 

94      Con  quante  pene  io  ho,  ti  chiamo  Amord: 
Amore,  Amore,  moviti  a  piotate: 
Conforta  un  poco  quest'afflitto  core, 
Non  li  donar  cotanta  crudeltate. 
Ch'  io  ti  «on  stato  fedel  servitore. 
Morivo  pel  tuo  amor  mille  fi'ate: 
Sono  contento  per  tuo  amor  morire. 
Porche  moieixdo  io  \>\  ct^i^  ^-nm^   : 
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95  Voi  siete  ornata  di  tante  virtute 

Quante  si  posson  colla  bocca  dire: 
Io  ho  per  certo  assai  donne  vedute, 
Nulla  con  teco  si  può  convenire: 
Di  tutte  quelle  ch'io  ho  conosciute, 
0  che  mai  al  mondo  debbono  venire, 
Tanto  sei  bella  che  dir  non  lo  posso: 
Quando  ti  gua^^do  mi  trema  ogni  osso. 

96  Perchè  lontano  sia,  non  consentire 

Ch'io  sia  da  voi  in  tutto  abbandonato; 
Ricordati  del  mio  leal  servire, 
E  quanto  fedel  servo  a  te  son  stato; 
Che  da  te  non  mi  volsi  mai  partire. 
Come  con  pura  fede  avea  giurato: 
Ma  non  de'  '1  mio  giurar  punto  fallire  : 
Vogliovi  amare  per  fino  al  morire. 

97  Ooohi  miei,  perché  non  piangete, 

Già  non  vedete  eh'  io  so'  abbandonato  ? 
Piangete  forte,  e  tutto  me  Io  empite 
Di  lagrime  stp  corpo  disperato. 
Amore  m'ha  condotto  a  sti  partiti 
Ch'io  muoio  e  non  poss' essere  ajutato. 
Soccorrime,  per  dio,  ti  prego.  Amore, 
Ch'io  ti  son  stato  e  son  buon  servitore. 

98  Cotanto  grazioso  ò  lo  tuo  aspetto. 

Tanto  son  dolci  le  maniere  ch'hai. 

Ch'ogni  uomo  ti  desidra  per  diletto, 

£  prova  amor  chi  non  amò  giammai. 

Co'  tuoi  begli  occhi  e  '1  tuo  gentile  aspetto 

Tolto  m'hai  l'alma  e  imprigionata  l'hai. 

Feci  te  Cristo  che  bella  paressi. 

Ma  non  ti  comandò  che  m'uccìdessi. 

99  Dio  ti  dia  buona  notte  :  io  son  venuto, 

Bella  madonna,  a  veder  come  stai: 
Fatti  di  fuora,  e  mo'  ti  do  saluto 
Di  miglior  voglia  ch'io  fossi  giammai. 
Tu  sei  colei  che  sempre  m'hai  tenuto 
In  questo  mondo  innamorato  assai: 
Però  ti  prego  s'io  t'ho  ben  servito. 
Non  mi  lasciare  a  sì  duro  p?i.tt\^. 
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100  Mille  saluti  ti  manda  T  amore, 

A  te  leggiadra  donna  e  signorile; 
E  giorno  e  notte  ti  chiama  signore, 
Ad  aita  voce  el  tuo  nome  gentile. 
Pur  r  altro  giorno  mi  feristi  al  core 
Col  dolce  sguardo  e  con  parlare  umile: 
Volesse  Iddio  che  essere  potesse 
Lk  dove  ò  *1  core  la  persona  stesse  I 

101  Dimmi,  madonna  mia,  per  qual  difetto 

A  me  ti  mostri  tanto  dispietata. 
S6  ben  che  non  è  già  per  mio  difetto 
Che  tu  mi  stai  sì  forte  corrucciata: 
Gh*io  ti  son  stato  fedele  e  soggetto 
Chiamante  mai  fosse  a  donna  nata: 
Sempre  faggio  servito  di  buon  core, 
Come  perfetto  amante  6  servidore. 

102  Madonna,  dimmi  quel  eh*  io  t' aggio  fatto, 

Che  non  m* accetti  più  per  tuo  servente? 
Non  sono  a  te  fedele  servo  stato, 
Come  colui  che  t*ama  lialmente? 
Non  son  io  quel  che  di  te  ò  infiammato 
Già  tanto  tempo,  fior  d'ogni  diletto? 
Non  son  io  quello  eh*  era  tanto  amato, 
Che  sopr*ogni  altro  era  il  più  beato? 

103  Perché  ti  parti,  donna,  e  non  ci  stai 

Di  su  la  porta?  io  lo  vorria  sapere; 
Un  qualche  amante  innamorato  t'hai, 
Che  abbassi  gli  occhi  e  me  non  vuo*  vedere. 
0  renegata,  che  lo  cuor  vile  hai. 
Ti  feci  io  mai  alcuno  dispiacere? 
Tu  te  ne  parti,  e  si  te  ne  va*  via  : 
Dimmi  perchè,  dolce  anima  mia. 

104  A  la  tua  grazia  voglio  ritornare. 

Cara  madonna,  se  far  si  potesse: 

Pregoti  che  mi  degni  perdonare, 

Se  fallimento  alcuno  fatto  avesse. 

Non  creder  alla  gente  e  al  mal  parlare, 

Se  alcuno  male  di  me  ti  dicesse: 

Ch'3  t*  aggio  amato,  e  mo  bene  lo  sai 

Che  abbandou&xli  \o  tìou  "^^xxSai  ^^^mxQAÀ.^ 
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105  Partir  mi  voglio,  e  non  mi  so  partire, 

Se  la  licenza,  donna,  non  mi  dai; 
Comandami,  eh*  io  son  per  ubbidire, 
Bella  madonna,  quel  che  mi  dirai; 
Comanda  per  infine  al  mio  morire. 
Bella  madonna,  quel  che  mi  dirai: 
De,  fammi  grazia,  parlami,. amor  mio, 
E  poi  mi  di*  che  men  vada  con  Dio. 

106  Ricordati  di  me,  madonna  cara; 

Ben  mille  volte  innanzi  al  tuo  cospetto 
Già  ti  pregai  con  giusta  fede  e  pura, 
Non  conoscendo  in  te  solo  un  difetto; 
Per  onorarti,  e  tu  crudele  e  dura 
Donkmi  il  tuo  parlar  pien  di  sospetto. 
Quanto  t*lio  amata  di  fé  e  cortesia. 
Ben  mi  dovresti  essere  stata  pia! 

107  Dappoi  che  1  Dio  dell* amor  t*ha  creata, 

£  batti  dati  tanti  be*  costumi. 
Io  ti  prì'ego  che  alcuna  fiata 
Alzi  quei  vaghi  e  graziosi  lumL 
De,  non  voler  esser  così  spietata, 
Nb  far  che  quei  be*  occhi  mi  consumi, 
Ch*io  ti  son  stato  leal  servidore: 
De,  non  voler  amar  altro  amadore. 

108  Tutti  gli  amanti  io  voglio  abbandonare, 

Da  poi  che  *1  vero  Amor  sì  mi  abbandona; 

In  questo  mondo  non  ne  voglio  amare 

Alcuna  che  sia  bianca  né  bruna; 

Farò  la  vita  della  turturale. 

Poi  che  *1  tuo  amore  di  me  non  ragiona  : 

Vita  di  torturella  voglio  fare  : 

Lo  dì  dormire  e  la  notte  vegliare. 

109  \  La  notte  mi  si  viene  approssimando. 

Cara  madonna,  rimanti  con  Dio: 

Agli  angioli  del  ciel  arraccomando. 

Ti  arraccomando  V  anima  e  *1  cor  mio. 

Ch*io  son  disposto  a  fare  il  tuo  dimando: 

Non  ti  abbandono,  giuroti  per  Dio: 

Chiamando  amore,  chiamando  per  Dio, 

Che  *1  se  ne  porta  V  anima  e  *1  cor  isÌQ«  4 
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110      0  risplendente  stella  o  gentil  fiore, 

Consenti  un  poco  a'  miei  lamenti  udire  : 
Forse  pietà  ne  prenderà  '1  tuo  core 
E  farà  grazioso  el  mio  fenire: 
Ora  ti  prego  che  non  fuggi  Amore, 
Ma  che  beato  facci  el  mio  languire  : 
Fammi  contenta,  o  cara  donna  mia,    . 
Che  non  mi  lasci  infin  che  in  vita  sia. 

IH      Occhi  miei  bei,  che  mi>  tenete  in  fuoco 
£  giorno  e  notte  mi  brugiate  tanto, 
n  misero  meschin  non  trova  loco^ 
Se  '1  tuo  bel  viso  noi  sovviene  alquanto, 
Oimè,  che  mi  distruggo  a  poco  a  poco 
A  far  questo  lamento  e  sto  mio  pianto: 
Ognora  piango  e  mercè  t' addimando^ 
Gara  madonna,  ch'io  non  muora  amando. 

112  E  non  porrla  mai  tanto  pregare 

El  tuo  dur  cuor  che  si  rivolga  alquanto? 
Come  può'  tu  sofierir  di  lassare, 
Madonna,  lo  tuo  servo  in  faoco  tanto? 
L'anima  trista  lasci  consumare, 
E  '1  misero  meschin  non  trova  aiuto  : 
El  non  mi  giova  mercè  addimandare, 
Quando  a  diletto  tu  mi  fai  stentare. 

113  Crudel  madonna,  pur  m' arriccomando, 

Benché  1  sia  indarno  a  la  tua  poca  fede  : 
La  notte  e  '1  giorno  vo  per  te  penando, 
Tanto  sto  Amore  m'arde  e  non  si  vede. 
Già  fui  contento,  ed  ora  muore  amando, 
£  la  tua  mente  altiera  non  mei  crede: 
Domando  pace,  e  pace  non  vien  mai. 
Perchè  del  servo  tuo  pietà  non  hai. 

114  Non  fu  giammai  in  donna  cuor  di  diaccio,, 

Che  del  suo  servo  no'  increscesse  alquanto. 
Vedi,  madonna,  stu  m' hai  messo  al  basso. 
Quando  non  curi  di  mio  danno  o  pianto! 
Ben  posso  sofferire  e  dire:  ahi  lasso, 
A  chi  ho  servito,  e  dato  el  mio  cuor  tanto  ! 
Ad  una  eh' è  nimica  dell'Amore, 
.  Quando  non  cì\mc«ì»  ^^\  wxa  %«r?vÌQte  l 
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115  0  maledetto  e  biastemato  Amore, 

Crudel  nimico  al  tuo  fedel  servente, 
Qual  forza,  qual  possanza  o  qual  furore 
Sì  ti  commove  a  farmi  si  dolente? 
Come  pietà  non  hai  del  mio  cuore, 
Come  pietà  non  hai  del  tuo  servente, 
Come  sofferistu  sì  poca  fede, 
Oh* io  bramo  chi  di  me  non  ha  mercede? 

116  Pietosa  voce,  andate  a  aumiliare 

Colei  che  in  fuoco  tien  la  vita  mia  : 

A^  suoi  be'  pie  v'  andate  a  inginocchiare, 

E  questo  dite  de  la  vita  mia: 

E  da  mia  parte  la  debbia  pregare 

Sì  dolcemente  che  crndel  non  sia 

A  me  meschin,  che  quasi  notte  e  giorno 

Penando  vo  per  lo  suo  viso  adorno. 

117  Donna  leggiadra,  vaga  e  preziosa, 

Ecco  lo  servo  tuo  che  s' appresenta  : 
Òr  mi  comanda,  o  angelica  rosa. 
Quel  che  ti  piace  e  quel  che  ti  attalenta. 
Dòf  non  esser  al  domandar  spaurosa 
S' alcuna  cosa  di  me  ti  attalenta  : 
Che  per  servire  a  te  io  son  venuto, 
E  come  servo  ti  faccio  saluto. 

118  Novellamente  innamorato  m'ài, 

Donna,  che  passi  sopra  ogni  bellezza, 
Per  gii  atti  gentileschi  che  tu  fai, 
Per  la  tua  vaga,  bella  e  bionda  trezza. 
Bendimi  Talma  mia,  che  tu  hai 
In  lo  tuo  cuore  e  in  la  tua  gentilezza. 
Volesse  Dio  eh' a  me  amor  portassi. 
Sicché  in  ver  di  me  pietà  mostrassi. 

119  Ardente  fiamma  mi  mettesti  al  cuore 

H  primo  giorno  che  ti  risguardai: 

Ardomi  dentro  e  non  mi  par  di  fuor^: 

La  vita  mia  porta  pene  assai. 

Ricordati  di  me,  che  son  tuo  amore, 

Soccorrimi  alle  pene  che  mi  dai: 

Soccorrimi,  per  Dio,  cara  speranza, 

Che  son  tuo  servo,  e  tu  sei  la  mia  amstTyL^k».  ^ 
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120  Fa'  eh'  io  mi  viva  per  te  consolato, 

Che  se  tu  m'ami  non  avrò  mai  doglia: 
Tu  se'  colei  che  mi  puoi  far  beato, 
E  vivere  in  sto  mondo  in  canto  e  in  gioglia. 
E  se  tu  m'ami  paradiso  ho  trovato, 
E  sempre  t'amerò  di  buona  voglia: 
Fior  delle  donne,  lasciati  consigliare, 
Che  se  tu  m'ami  in  gioja  posso  stare. 

121  Quando  ti  veggo  tutto  mi  conforto, 

Quando  ti  veggo  mi  fai  pien  di  gioglia; 
Lo  dì  che  non  ti  veggo,  si  son  morto; 
Disconsolata  va  tutta  mia  voglia. 
0  dolce  diva,  db,  non  mi  far  torto 
E  non  voler  che  morte  sì  mi  teglia: 
Dò,  lasciati  veder,  stu  vuoi  ch'io  viva, 
Se  non  del  viver  mio  Morte  mi  priva.  (17) 

122  0  Dio,  che  dolce  cosa  ò  '1  vagheggiare 

Ed  amar  donna  che  sia  innamorata  1 
Le  greve  pene  non  potrìa  contare 
Ch'io  porto  per  sta  donna  dispietata: 
Chò  giorno  e  notte  la  mi  fa  penare, 
E  non  gli  incresce  di  me  alcuna  fiata  : 
La  si  contenta  ch'io  debba  morire, 
E  poco  cura  del  mio  ben  servire. 

123  0  vivo  0  morto  sono  al  tuo  piacere, 

Comandami,  per  Dio,  che  lo  può' fare: 
La  mia  persona  sì  ò  al  tuo  volere, 
Nuli' altra  cosa  voglio  a  te  contare. 
Ma  pruova  '1  servo  tuo,  se  vuo' vedere 
Che  pure  aspetta  lo  tuo  comandare: 
Mill'anni  parmi  avanti  el  mio  morire, 
Bella  madonna,  io  ti  possa  servire. 

124  E  con  licenza  mi  vorrìa  partire, 

•  Bella  madonna,  se  lo  comandate  : 
Chò  l'ora  ò  tarda,  e  vogliomene  gire, 
Cara  madonna,  che  a  me  perdonate. 
Un'  altra  sera  ci  voglio  venire, 
Chò  tra  'mendui  staremo  consolati  : 
Addio  amorosa,  addio,  e  pure  addio; 
Per  fin  che  tomo ,  xvm."Mi\À.  «»tì  \^\sì. 
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125      Non  ti  fidar  di  femmina  nessuna, 

Che  tutte  son  di  casa  di  Maganza: 

Tutte  si  voltan  come  fa  la  luna, 

In  loro  non  ò  fede  né  speranza; 

Per  me  lo  dico  che  n^ho  provato  una, 

Che  mMmpromise  d* esser  lial  manza: 

Gnardommi  un  giorno  con  i  suoi  begli  occhi, 

E  femmi  una  insalata  di  finocchi. 


NOTE 


(1)  Ricorda  un  vivente  Rispetto  toscano,  almeno  nella  mossa 
(Tigri,  n.o  190): 

Slete  più,  bella  ohe  non  fosse  Elèna, 
Avete  le  bellezze  d'Assalonne  ecc. 

Anche  altrove  è  menzionata  Elena  (Tommaseo,  pag.  186): 

Eccola  là  quella  nobil  galera 
Addormentata  nel  mezzo  del  mare, 
E  dentro  v'era  nna  regina  Léna  ecc. 

(2)  In  una  Serenata  di  Minèo  (Vigo,  n.o  1268): 

Stancati,  snnatnri,  di  sunari 
Mentri  ca  sta  durmennu  la  me  Dia; 
Mi  spagnu  no  la  vegnu  a  rrisbigghiari 
Ccu  sta  bella  famnsa  sinfonia; 
Sacciu  ca  cci  piaci  In  cantari, 
Siddn  durmissi'un  la  rrisbìgghiria; 
Lassatila,  lassatila  ripusari. 
Mi  credu  ca  s'insonna  ca  è  ccn  mia. 

(3)  Questo  verso  ne  ricorda  altro  di  un  Poemetto  noto  nel  quat- 
trocento, intitolato  La  visione  di  Venus,  e  che  da  taluno  venne 
attribuito,  a  torto  secondo  noi,  al  Boccaccio.  La  prima  ottava  dice: 

Già  le  sno  chiome  d'oro  s'intrecciava 
Apollo  inolia  Spagna  a  meze  l'onde, 
E  le  colonne  d'Ercole  lassava; 
Spento  era  el  dì  che  alumina  le  fronde, 
E  '1  cielo  d'ogni  parte  si  stellava. 

(4)  Fra  i  Canti  marchigiani  uno  cosi  comincia  (Gianandrea, 
pag.  131  ) 

Alza  U  bionda  tiec^Va  «  non.  dormire; 
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e  un  Canto  toscano  (Tigri,  n.°  269): 

Ab»  la  bionda  testa  e  non  dormire; 

Terso,  che  tale  e  quale  trovasi  in  un  Canto  veneto  (Bebnoni,  punt.  IV, 
n.®  45).  Altri  confronti,  vedi  in  Gianandrea,  loc.  cit,  e  in  Marcoaldi, 
C,  popoL  umbri f  n.<^,69:  C,  popol,  latin.,  n.o  40,  ecc. 

(5)  Trovasi  anche  nei  Rispetti  a  Tisbe  del  cod.  magliab.,  strozz. 
638  (ci.  VII,  1008),  ed  è  stampato  cosi  dal  Carducci  nel  Discorso 
preliminare  al  Poliziano,  pag.  CXIV: 

Socoorremi,  per  Dio;  chò  più  non  posso 
Tanti  cmdel  martirii  sopportare; 
Oo'  gli  occhi  tnoi  m'hai  messo  il  foco  a  dosso, 
Tutto  mi  abbrucio  e  non  mi  posso  atare. 
Torròii  favellare ,  e  io  non  posso  : 
Tu  ohe  sai  modo  me  '1  debbi  insegnare  : 
Memo  eh*  io  t'addomando  al  mio  tormento, 
O  tu  mi  uccidi  o  tu  mi  fai  oontento. 

(6)  Un  Canto  siciliano  (Viao,  n.«  3874): 

Fui  di  l'occhi  mei,  fai,  ti  dicu, 
Non  vogghiu  amari  cchiu  stu  cori  'bgratn; 
Ha  tantu  tempu  mi  si'  statu  amlou. 
Ora  di  lu  mò  cori  discacciatu. 
Ti  malidicu  iu  lu  ben  sirvitu, 
Pam  lu  tantu  tempu  che  t'he'  amatu; 
E  tuttu  quantu  ti  lu  malidicu; 
Malidittu  sugn'  iu  ca  t'haju  amatu. 

Un  antico  rimatore,  citato  dal  Carducci,  Cantilene  e  Ballate,  p.  268: 

Io  maledico  l'ora  e  1  punto  e  1  dì 
E  '1  luogo  e  1  tempo,  dove  Amor  mi  fé' 
Teder  le  tue  bellezze  ecc. 

Benedizioni,  invece  di  maledizioni,  in  proposito  di  adoofe  e  dell' in- 
namoramento annovera,  togliendole  specialmente  da  Poesie  popo- 
lari lo  Schuchardt,  pag.  121,  alle  quali  aggiungo  quest' ottava  del 
Verini  neWArdor  d* amore: 

Sia  benedetto  chi  trovò  l'amore. 
Sia  benedetto  chi  è  innaiaorato. 
Sia  benedetto  chi  ama  di  cuore. 
Sia  benedetto  chi  è  sempre  amato. 
Sia  benedetto  ohi  amando  muore, 
Sia  benedetto  amore  e  il  suo  stato, 
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Bla  benedetto  e  benedetta  sia 
L*  unica  di  beltà,  la  dama  mia. 

Che  rammenta  que*  versi  del  Rispetto  toscano  (Tigri,  n.o  449): 

Sia  benedetto  e  benedetto  sia 

La  casa  del  mi'  amore,  e  poi  la  mia. 

(7)  Confronta  il  Canto  toscano  (Tigri,  n.o  461): 

Piglia  la  penna,  il  calamaro  e  il  foglÌo« 
Scrittura  ti  to' far  della  mia  vita: 
Da'  testimoni  alla  presenza  Toglio» 
Acciò  che  tu  non  neghi  la  partita: 
Se  la  partita  a  me  la  negherete. 
Sarà  dal  poco  ben  che  mi  vorrete. 

(8)  Nel  cod.  lanrenziano  SS.  Annunziata,  1S2,  dice  cosi: 

Qnand'  io  mi  penso,  oimè,  del  bel  partito 
Sol  che  perdei  per  non  aver  baldansa. 
Ben  vorrei  esser  vÌto  sepellito; 
E  porto  in  onore  pur  tanta  tristanza» 
Ohe  di  baciarti  non  fai  sì  ardito 
La  tua  boccuccia  di  tanta  dolcezza 
Ohe  se  a  quel  luogo  presto  non  ritorni» 
Morto  mi  troverai  in  pochi  giorni. 

(9)  Un  Canto  toscano  (Tigri,  n.o  263): 

Alza  la  bionda  testa  e  non  dormire. 
Non  ti  lasciar  superar  dallo  sonno: 
Quattro  parole,  amore,  io  son  per  dir^ 
C3ie  tutte  e  quattro  son  di  gran  bisogno: 
La  prima,  eli' è  che  mi  fate  morire, 
E  la  seconda  che  un  gran  ben  ti  voglio: 
La  terza  che  vi  sia  raccomandato  : 
L'ultima  che  di  voi  so'  innamorato. 

Cfr.  GiANANDREA,  pag.  131;  M  ARCO  ALDI,  Canti  pqpoL  umbri,  n.^  69t 
C,  popol  latini,  n.*  29,  40:  Ive,  pag.  72. 

(10)  Nei  cit  Rispetti  a  Tishe  suona  cosi  (Polizuno,  pag.  CXIV)i 

Se  mi  potessi  tanto  grolìare 
Ch'io  m'appellassi  per  tuo  servidore, 
E  tutte  le  mie  voglie  sodisfare. 
Sempre  salvando,  i'  dico,  il  tuo  onore, 
S' i'  fassi  certo  di  potere  stare 
Nella  tua  grazia,  caro  '1  mio  signore. 
Bare'  contento  più  ched  uom  che  sia; 
Se  tu  m*sina&&\t  ^o\&«  «qìxq&  mia. 
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(11)  È  il  voto  del  Petrarca  (sestina  1.»): 

Ck>n  lei  potessi  stare 
Bolo  ima  notte,  e  mai  non  fosse  l*alba. 

E  anche  (sest.  7>): 

Sola  Tenisse  a  8tars*iTi  tma  notte, 

E 1  dì  ti  stesse  e  a  sol  sempre  nell'onde. 

Come  questo  concetto  si  ritrovi  e  si  esprima  nella  poesia  popolare, 
lo  abbiamo  fatto  notare  nel  nostro  lavoro  crìtico,  a  pag.  279  in  nota. 
Citeremo  qui  un  Canto  siciliano  (Vigo,  n.»  674)  ivi  accennato  soltanto  : 

Su'  graziosi  assai  li  rostri  mora. 
Li  labbmzzi  dui  mennuli  aggbiazzati'; 
L'h^Jn  prijata  a  Din  pri  sinn  ad  ora 
Di  dormiri  nni'nsemnla  abbrazzati; 
E  li  nnttati  nin  li  ynrrìa  qnant'ora. 
Li  vnrrissi  dui  Jomi  di  la  stati; 
Oh'hannn  a  ssiri  biati  ssi  linzola» 
Appnjannn  a  ssi  carni  dilicatil 

(12)  Nel  cod.  laurenz.  plut.  90  super.  (89.  gaddian.),  trovasi 
questo  Strambotto  edito  dal  Carducci  (loc.  cit.,  pag.  CXVII): 

Sta  notte  lo  sognai  quello  che  fòsse. 
Sta  notte  lo  sognai  quello  che  fta  : 
Ch'i' ero  fra  le  rose  bianche  e  rosse. 
Oh' l'ero  in  braccio  dell'amanza  mia: 
O  sogno  vano  che  inganni  la  gente: 
Strinsi  le  braccia  e  non  trovai  mente 

Parte  di  esso  trovasi  in  un  Canto  veneto  (Bermoni,  punt.  VI,  n.*  16  ) 

Sta  note  m'6  insogna,  magari  fosse, 
Gayeva  de  le  rose  bianche  e  rosse: 

e  parte  in  un  Canto  vicentino  (Alverà,  n.®  LXVl): 

Stanote  mi  sognai  di  te,  Betina, 
Che  per  amor  te  m'd  porta  una  rosa: 
Quando  che  me  desmisio  a  la  matlna, 
Trovai  la  rosa,  e  non  trovai  Betina: 
A  me  desmisio  co  l'amor  contento  :    ' 
E  mi  trovai  le  man  piene  de  vento. 

Uno  Strambotto  siciliano  (Vigo,  n.^  1116): 

TJnn'è  la  rrosa  ch'hajn  amato  tanto? 
La  guardo,  la  scopriscio  e  non  la  sento  I 

ì 
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Lft  notti  m'insonnn  ohi  Vìu^u  aooantat 
La  Tajti  ppi  tucoarl,  e  tooou  venta. 

E  finalmente  nelle  Raccolte  napolitane  (V^  pag.  19); 

Di  quante  volte  sospirai  per  voi, 
Una  sola  notte  in  sogno  t'abbracciai; 
Quando  alle  braccia  mie  stretto  il  fai, 
mile  baci  alla  boeoa  ti  donai. 
Tu  mi  dicesti  :  fa  quel  clie  ta  vaoi, 
^aaistene,  caor  mio,  ora  òhe  m'iiài. 
.Qnaatdo  dal  aotmù  rlsvegUiLto  fai, 
,Z<e  mani  pien  4i  vento  ai  frómi. 

(13)  Nei  cit.  RispeUia  Twòe  (Poliziàwo,  pag.  CXIV): 

Gara  speranza,  mi  mantien  la  vita; 
Dolce  diletto,  nel  mio  core  stai. 
E  di  bellezza  se'  tutta  compita 
Più  0* altra  donna  ch'io  vedessi  mai 
La  faccia  tua  di  rose  è  colorita; 

r  I 

Tapino  a  me,  perchò  la  viddi  mai: 
Perchè  la  viddi  mai?  perchè,  perchèe? 
Perchè  la  viddi  mai?  taj^in  a  meel 

(14)  Ofr.  con  questa  serenata  toscana  (Tigri,  n.*  376): 

Si  dà  principio  a  questa  serenata, 
O  bella  gente,  perchè  in  casa  siete; 
di  avete  una  fanciulla  tanto  vaga; 
Dov'è  quel  lato  che  voi  la  tenetef 
E  se  per  sorte  fosse  addormentata, 
Oon  dae  parole  la  risveglierete  ecc. 

1  nei  Canti  marchigiani  (Gianandrea,  pag.  121): 

Te  so'  venuto  a  fa'  la  mattinato. 
Capo  de  casa,  si  contento  sete; 
-Oi  avete  'ssa  fija  tanto  garbato. 
Ohe  sotto  li  vostri  occhi  la  tenete. 

(15)  Un  Rispetto  che  il  Carducci  attribuisce  al  Poliziano  (ediz. 
cit.,  pag.  194): 

Prendi  bel  tempo,  innansi  che  trapassi, 
Gentil  fancinna,  el  fior  degli  anni  tuoi; 
Se  1  dolce  tempo  trapassar  lo  lassi. 
Prima  pentita  tu  ne  sarà'  poi, 
E  prima  piagneran  gli  occhi  tuoi  lassi: 
£1  pentirai  da  aezo  non  vai  poi: 
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Tristo  %  colei  ohe  crede  ristorare 
Quando  e'  capei  cominoioiio  a  'mbiancare. 

(16)  Un  Canto  marchigiano  (Gianandbea,  pag.  129): 

'Ffaooiate  alla  finestra  rinserrata, 
Tfacciate  fuori,  specchio  da  valore; 
Ta  ne  stai  nella  stanzia  rinserrata, 
Io  sto  de  fuori  collo  raffreddore  eco. 

(17)  Poco  dissìmile  dal  n.o  64. 


FINE. 


I! 
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Troppe  sarebbero  in  lavoro  come  questo,  le  giunte  da  farsi;  e 
molte  già  noi  stessi  ne  abbiamo  scritte  ne*  margini  de*  fogli  tirati, 
traendole  non  solo  da*  libri  già  noti  e  non  mai  perfettamente  spo- 
gliati (che  la  memoria  alcuna  volta  vien  meno),  ma  anche  da  scritti 
pubblicati  durante  la'  stampa  di  questo  volume.  Della  Raccolta  istriana 
deirive,  sebbene  uscita  a  luce  in  questi  giorni,  potemmo  giovarci 
per  cortesia  dell* autore:  ma  già  dicemmo  perchè  non  ci  siamo  valsi 
dell*  opera  del  Rubieri;  e  quella  del  Corazzini  (I comjponimenti  mi- 
nori della  Letteratura  popolare  italiana,  Benevento)  ci  giunse  troppo 
tardi  alle  mani.  Crediamo  però  inutile  registrare  qui  tutte  le  ag- 
giunte e  i  nuovi  rafironti  che  siamo  venuti  facendo,  contentandoci  di 
alcune  poche  cose  di  maggior  rilievo,  a  conforto  o  a  correzione  di 
ciò  che  dicemmo.  A  pag.  17,  adunque,  alle  altre  versioni  del  «  Canto 
sull*  uccello  fuggitivo  » ,  aggiungasi  quella  piemontese  del  Ferrabo, 
C.  popol.  monferr,  n.^  88,  in  che  pur  trovasi  il  vocabolo  paòtoZa. — - 
A  pag.  97  avvertasi  che  la  Canzone  Cara  madre,  m,aridem,e  è  stam- 
pata a  Venezia  dal  Yavassore  nel  sec.  XYl,  e  trovasi  nella  miscel- 
lanea Palatina  di  Firenze,  E,  6,  5,  3 ,  voi.  IL  Aggiungasi  che  que- 
sta Canzone  sopravvive  nell*  odierno  Canto  romagnolo  (Fbrraro, 
C,  pojpol.  di  Lagoscuro,  pag.  13):  Marna  mia,  maridem,e  Che  m,i 
an  pass  più  aspettar,  —  A  pag.  121 ,  alle  varie  versioni  del  Canto 
della  bella  «Cicilia»  potrebbesi  aggiungere  quella  istriana  dell* Ive, 
p.  326  :  ma  più  importante  è  quella  romana  pubblicata  dal  Sabatini 
nella  Rivista  di  Letterata  popoL,  I,  p.  21-2,  dov*è  da  vedere  la 
nota  in  che  il  cantore  dice  di  sapere  che  il  caso  non  è  ocorso  a 
Roma,  ma  vvie*  da  Milano,  —  A  pag.  158,  il  verso  Evengati  a 
vedere  anima  m.ia,  erroneamente  è  detto  appartenere  a  Canzone 
antica  perduta  :  quando  un  Canto  che  comincia  presso  a  poco  così 
era  stato  riferito  a  pag.  137.  —  A  pag.  165,  dell*  antica  Canzone 
Non  ci  è  più  beli*  am,ar  che  la  vicina  abbiamo  recato  un  moderno 
raffronto  non  toscano:  ma  la  lezione  toscana  viverne  trovasi  nel 
Gradi,  Racconti,  Barbèra,  1864,  pag.  412,  e  dice:  Che  helV amar 
chi  ama  la  vicina,  E  specialmente  chi  V  ha  dirimpetto!  Che  la 
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vede  la  sera  e  la  mattina ,  E  la  vede  levare  e  andare  a  letto  ; 
Chi  ama  la  vicina  ha  vn  ^an  valore;  La  ved^  spesso  e  V  ha 
contento  il  core;  Chi  am,a  la  vicina  ha  un  gran  vantaggio ,  La 
vede  spesso  e  fa  corto  U  viaggio. 

Quanto  a  correzioni  di  sviste  nostre  o  del  compositore,  ci  sem- 
bra utile  registrare  le  seguenti:  p.  21  nota,  lin.  7:  età  postuma, 
leggi:  età  posteriore  —  pag.  31,  lin.  22:  la  scuola  fiorentina,  leggi: 
la  poesia  fiorentina  —  p.  35,  nota  2,  lin.  12:  rosso  e  bianca,  leggi: 
rossa  e  bianca  —  pag.  36,  nota,  lin.  17:  60  mìle,  leggi:  60  mila  — 
pag.  38,  lin.  10:  giri  del  ballo,  leggi:  giri  delle  danze  —  pag.  39, 
lin.  9:  avviava  Parte,  leggi:  avvivava  —  pag.  43,  lin.  5^  per  la 
sentenza,  leggi:  per  la  sostanza  —  pag.  72,  nota  4:  forse  è  una 
stessa  aggiungi:  cosa  —  p.  88  lin.  16:  dalla  poesia,  leggi:  alla 
poesia  —  p.  108,  nota,  lin.  4:  il  secondo,  leggi:  |a  seconda  —  p.  122, 
lin.  24  a  quelle,  leggi:  a  quella  —  p.  124,  lin.  17,  avvertì  che  il  nu- 
mero del  §  dev'essere  VI  —  p.  133,  nota  2:  Romagnoli,  1856, 
leggi:  Romalgnoli,  1876  — pag.  148,  lin.  19:  a  goder  quel  viso,  leggi: 
a  goder  quel  bel  viso  —  p.  159,  lin.  16:  guerra  la  morte,  leggi: 
guerra  alla  morte  —  p.  212,  lin.  25:  Perdonene,  leggi:  Perdoneme  — 
p.  215,  lin.  11:  uguale,  leggi:  uguali  —  p.  216,  nota  4,  e  p.  290, 
nota  5:  Guastalla,  leggi:  Guastalla  —  p.  265,  nota  3,  Traduzioni, 
leggi:  Tradizioni  —  p.  266,  lin.  13:   sull'origine,  leggi:  dell'ori- 
gine —  pag.  281,  lin.  20:  diafetf azione ,  leggi:  dialettizzazione  — 
p.  289,  lin.  penult.:  quella,  leggi:  quelle  —  p.  332,  lin.  23:  quello, 
leggi:  quelle  —  p.  369,  lin.  10:  nel  52,  leggi:  prima  del  52  — 
p.  387  lin.  27:  del  seguente,  leggi:  nel  seguente  —  p.  398,  lin.  10: 
amati,  leggi:  amarti  —  pag.  408,  nota,  lin.  4:  popolarità,  leggi: 
orìgine  popolare. 
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